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   Rhetorical component occupies an advanced role in exposing the creative 
texts energy, to find out when the reasons for the effectiveness of poetry and 
prose texts alike; therefore readings rhetoric is one of the procedural means 
actors in the open horizons text and access to components Althtanih; because 
it is diverse entrances and levels fertile readings make it stand on the final 
effectiveness rhetoric is not possible; because access to the truth launch a new 
search of other realities, and thus making reproduction process of substantive 
one Artkazat new rhetoric (contemporary) who died of standard rules to keep 
pace with cash curriculum in modern Anfattahtha on Infinite regarding 
indications suggestive in creative texts. 
Search includes many rich and signs in Arabic and Western rhetoric thought, 
and address the multiple implications of thematic in modern Iraqi poetry to 
shed portability and the ability of the term rhetorical (Alibies) to penetrate 
the text dismantling the intellectual, psychological and aesthetic Mgaliqh, 
and access to the world wide text, so search came (aesthetic conformation 
Alibdiei and productivity Hair text when the poet Abdul Razak Abdul Wahid 
120 love poem choice) to address the rhetorical issues eternal was and is 
fertile ground for debate and discussion, guarantees the new book Ajtrahat 
applications for those Alajtrahat to determine its effectiveness in the speech 
poetic subject of research, so it was a revealing study to explore the depths 
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of texts and open The genres , and what makes the discovery of the energies 
of creative texts process linked to the ability of the reader to access to those 
texts and musk keys texts, and then dive into the depths to discover new 
processions to the era of reading, reading of rhetorical renewable in turn, 
renewed Alhaddathwai Monetary and beyond the relationship of 
complementarity between the rhetoric and criticism , which in turn provides 
procedures rhetorical (classic) make a new life cycle of readings in those texts 
renewable and renewable also produce results , they do not stand At its 
conclusion veterans , but the evolution of these studies new additions keep 
pace with development and broad diversity of the Arab Monetary Square, 
which makes those women with readings effectiveness do not want to build 
on the old , but released him to open the horizons texts and glassy -spirited 
after the opening of her body and discover what it means life those years made him live with 
renewed vigor interacting with readers of all ages and intellectual levels. 

 
 الملخص 

ـوص الإبداعیة ـ ـف طاقة النص ـ ـباب یحتل المكون البلاغي دوراً متقدماً في كش ـ فاعلیة  ، للوقوف عند أس
النصـوص الشـعریة والنثریة على حدّ سـواء؛ لذا تعدّ القراءات البلاغیة إحدى الوسـائل الإجرائیة الفاعلة في فتح  

إلى مكوناته التحتانیة؛ لأن�ها قراءات خصبة متنوعة المداخل والمستویات تجعل من الوقوف    جآفاق النصّ والولو
ـول إلى الحقیقـة یطلق بحثـاً جدیداً عن حقـائق أخرى، على نهـائیـة الفـاعلیـة البلاغیـة أمراً غیر ممكن ـ ؛ لأن� الوص

ـرة) التي فارقت القواعد المعیاریة   ـموني أحد ارتكازات البلاغة الجدیدة (المعاص وبما یجعل عملیة التوالد المض
ـوص   ـ ـوص الـدلالات الإیحـائیـة في النص ـ لتواكـب المنـاهج النقـدیـة الحـدیثـة في انفتـاحتهـا على اللانهـائي بخص

 لإبداعیة.ا
یتضمن البحث إشارات كثیرة وغنیة في الفكر البلاغي العربي والغربي،وتعالج مضامین موضوعاتیة متعددة 

في الشعر العراقي المعاصر لتسلط قابلیة وقدرة المصطلح البلاغي (البدیعي) على اختراق النصّ وفك مغالیقه  

الواسع،لذا جاء البحث (جمالیة التشكل البدیعي وانتاجیة النصّ إلى عالم النصّ    جالفكریّة والنفسیّة والجمالیّة،والولو 

قصیدة حب اختیاراً) لیعالج قضایا بلاغیة أزلیة كانت ومازالت   ١٢٠الشعر عند الشاعر عبد الرزاق عبد الواحد  

في لمعرفة فاعلیتها    ت مجالاً خصباً للجدل والنقاش،فتضمن الكتاب إجتراحات جدیدة وتطبیقات لتلك الإجتراحا

الأجناس  ومنفتحة على  النصوص  أغوار  لسبر  كاشفة  الدراسة  البحث،لذلك جاءت  الشعري موضوع  الخطاب 
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لتلك النصوص  جالأدبیة،وبما یجعل عملیة اكتشاف طاقات النصوص الإبداعیة مرتبطة بقدرة القارئ على الولو 

القراءة، فالقراءة البلاغیة  والمسك بمفاتیح النصوص،ثُم� الغوص في أعماقها لاكتشاف الجدید المواكب   لعصر 

متجددة بدورها بتجدد النقد الحداثوي وما بعده للعلاقة التكاملیة بین البلاغة والنقد، وهذا بدوره یوفر لإجراءات 

) دورة حیاتیة جدیدة تجعل من القراءات في تلك النصوص متجددة وتخرج بنتائج متجددة ةالبلاغیة (الكلاسیكی

ند ما انتهى إلیه القدامى بل تطور تلك الدراسات بإضافات جدیدة تواكب التطور والتنوع الواسع في عأیضاً، فهي لا تقف  

ومما یجعل من تلك القراءات ذوات فاعلیة لا ترید الارتكاز على القدیم بل تنطلق منه لفتح آفاق النصوص   میدان النقد العربي،

وسائل حیاتیة جعلته یعیش تلك السنین بحیویة متجددة متفاعلة مع   ومعرفة شفیف روحها بعد فتح جسدها واكتشاف ما فیه من

 القراء على اختلاف الأزمنة والمستویات الفكریّة.

سيس نظري في المفهوم 
ٔ
 تا
 

و/
ٔ
و/ تراكم/تداخلتوالد/ا

ٔ
 عري الشِّ  النصّ في  التشكل البديعي ا

وهذا یتم عبر وسـائل  ،ةیالحیاتنتیجة التفاعل المسـتمر في كینونته  ،یسـعى الإنسـان إلى التعبیر عن مشـاعره    
والأخر یتخذ من النسـق (نثراً وشـعراً)،  له كما في الفنون الكتابیة  تعبیراً  عدیدة بعضـها یتخذ النسـق الظاهر مجالاً 

ـامت مجالاً  ـكیلی  تعبیراً  الص ـل في اللوحات التش ـطح   ةكما یحص ـكل بتفویض فكري من الفنان على الس التي تتش
ـابي ـدرة الكت ـاً على ق ـائم ـال ق ـا یجعـل من الجم ـة)،ومم ـة غیر اللغوی ـاب ـة (الكت ـاب ـري في الكت ـ ـكـل البص ـ ،والتش
ـاعر/المتكلمالمؤلف//المبـدع ـ ـق والتآزر بین الوحدات الكلامیّ   الش ـ ة في النصّ لتعطي في لخلق حالة من التناس

إلى جعل الكلمات مادة الخلق فیه من سـوقه جمالیاً،وبما یحمل من مضـمون فكري یسـعى    المحصـلة الغایة النفعیة
ـونه الفكري،ومما یجعل من النصّ ممتعاً   ـكله الكتابي وبمض الفكري التي تبیح له التعبیر والذي یكون مكثفاً بش

ـاً بالجمال حینما یكون القا ـاس ـمون فكري،وهذا بدوره یخلق إحس رئ قادراً على التفاعل  أو�لاً بما یحمل من مض
ـعر بـالتـآزر فیمـا بینهـا،وممـا  والمكنون الفكري في النصّ،وبمـا یجعلـه یتـذوق الوحـدة الكلّ  ـ یـة في النصّ حینمـا یش

ـكل عام ـعري بش ـیجاً  ،یجعل من الخطاب الش ـكل نس ـكل البدیعي،ویلتحم لیش ـكل خاص یتفاعل فیه التش والنصّ بش
ـثانیاً  اهمت أساساً في صنع دیمومتهالتي ستشكیلیاً متماسكاً یعمل على تأدیة وظائفه   ـ ـ ـ ـ (( النصّ بوصفه  ،ف

صـیغةً دلالیةً موجهةً إلى المتلقي،هو نصّ لغوي أصـلاً،ولكنه یخرج من دائرة اللغة لكي یبدو مع الحضـارة نصّـاً  
ــ((  ،وهذا ما یجعل من التشكیلي لغة صامتة،ولكن لها قون)١(تشكیلیاً مرئیاً،ونصّاً صوتیاً موسیقیاً)) ــ ــ ــ نتها ف

ـره البنیویة)) ـكیل كاللّغة،نظام مؤلف من وحدات ذات تأثیر متبادل بین عناص ـاً له قوننته  )٢(التش ،والنصّ أیض
ـ  الخاصـة التي تحكم نظامه البنائي،ف ـ (( النصّ الفني معبأ بشـیفرات هي أشـبه بالخلایا المتوالدة في الجسـم ـ

،وهذا التأویل یبقى  )٣(تعددیة القراءات حسـب تعددیة التأویل))الإنسـاني،واكتشـاف هذه الشـفیرات یسـاعد على  
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والذي ((   ومنها التشكل البدیعي،  أزلیاً بلا انقطاع،ویستمد دیمومة من دیمومة النصّ بما یتوافر علیه من تقانات،
ـنات البلاغیة في هذا النصّ من أن�ها میل أدبي باتجاه الفن)) ـ فن یبقى یلامس ،فال)٤(لا یمنع أن ننظر إلى المحس

تآلف    إن�  ((ومنها الشعري بما یتمثله من حركیة تواجه السكون،إذ    شفیف النفس البشریة وحاجتها إلى الكمالات،
ـیات والأفقیات  ـمن الرأس ـه مجموع الإیقاعات التي یتض ـاس ـكیل في هذا العرض أس ـر التش والقرب  ،عناص

ـار،والبعد  ـكون،والتجمع والانتش ـیغة موحدة تحمل معاني هذه الإیقاعات  والتباین وال،والحركة والس توافق في ص
ـیاته  (٥)إلى نفس المتلقي)) ـ ـوص ـ ـكلات البدیعیة لإنتاج النصّ بخص ـ ،وهنا یكون النصّ مكوناً تتفاعل فیه التش

ـاوق وحركـة البـدیع حت�ى تتولـد المعرفـة الكلّیـة التي   ـ (المعرفیـّة،الجمـالیـّة،الكونیـّة)،وهـذا یجعـل حركـة الـذّهن تتس
ظام البنائي في النصّ إلى إیصـالها،وهذا بدوره ینفتح على نسـق أكبر حاكم لكلیة الخطاب الشـعري على  یسـعى الن

اعتبار أن�ه یشـكل وحدة كلّیة منسـجمة تقود في النتیجة إلى مكونات (وظائفیة) تسـعى إلى إحداثها تأثیراً فكریاً في 
 ــ ــ ــ ـ ـ ما هو كائن،وتفجیر الواقع الآني،وإحلال آخر    (( الإبداع بمثابة ثورة علىالقارئ بفعل دورة الإبداع ف

ـفه  (٦)غیره یمثل تقدماً في تسـلسـل حیاة البشـریة)) ـة  تذهب باتجاه أن� النصّ بوص ،وهذا بدوره یجعل الدراس
ـه،وبما یجعل   أنموذجاً في التطبیق،وهو أمر یجعل النصّ  ـكل البدیعي نفس ـها التش ـكل وفقاً لمقومات یفرض یتش

ـفـه مـداراً للنصّ وعلیـه المعول في  ـ المكون المعرفي (الفكري) یتوارى لبرهـة ثُم� یعود للظهور من جـدیـد بوص
ـف عن   ـ الكش ـاً في  ـاً حیوی ـوع ـ ـا موض ـفه ـ النصّ،وبوص ـات  ـدت في طی ـا إن وج ـای الخب ـف عن  ـ الكش

متعددة من أجل اسـتجلاء الفروق في   ةاكم،وهذا مما یسـمح لأن� تكون المقومات التشـكیلیالتوالد/أو/التداخل/أو/التر
ـق  ـل بالبعد الجمالي وبالبحث عن نمطیة انبنائها في النس ـكلات البدیعیة وفقاً لكلیة النصّ،وهذا یتص طبیعة التش

ـا  ـت ـف ـان ـة،وب ـی ـدلال ـة،وال ـی ـاف ـق ـث ـة،وال ـكـری ـف ال بـحـمـولات  ـصّ  ـن ـل ل ـع  ـ الأوس ـار  الإط وفـي  ـر   ـالأكـب ـات   هحـی
ـداخـل/أو/التراكم،هو   (( الـذي یكوّن كثـافـة ملحوظـة هو تراكم نوع معین فوق المعیـار المعرفیـة،فـالتوالـد/أو/الت

ــعري)) ــاء )٧(الطبیعي لوجوده في الخطاب غیر الش ،لأن� النصّ الكثیف یعمل على أن� (( یجرّ قارئه إلى فض
ـطیح أو الا ـي والإیدیولوجي))معرفي یرفض كلّ محاولات التدجین وعملیات التس ـیاس ،وهذا یتعلق  )٨(حتواء الس

ـریع)) ـ ـفـه (( أداة منبهـة ومحفزة لرد فعـل قوي وس ـ ـلاً عن قیمتـه الإیحـائیـة  )٩(بوظیفـة التكثیف بوص ـ ،فض
ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ (( التكثیف سمة ممیزة للتعابیر المشحونة بأكبر عدد من الإیحاءات الدلالیة،وهو نتیجة الرؤیة  ف

ـفـه   ـ ـي الكتـابة وإنّما الكتابة هي التي التي تنـأى عن الترهل،بوص ـ تقنیـة لازمت النص الحـدیث نجـده لا یقتض
ـة   الرؤی بین  التوازن  خلق  على  ـادر  الق الفكر  ـة  ملاحق تعني  للتكثیف  ـة  ـاب الكت ـة  ملاحق ـه،إن  ـی ـ تقتض

،وعلى هذا المبنى لم یكن التشـكل البدیعي یشـتغل بمعزل عن التشـكلات الأخرى التي تتعاضـد في )١٠(والكلمة))
ـر المولد لتلك النصّ  ـبكة ومنظومة في النصّ تجعل التداخل والتنوع هو العنص ـمن ش ـعري،بل یعمل ض  الش

ـاق الجذموري المنتج لعدد من الجذور التي تفترق في أن�  ـمن نظام الس ـكلات/أو/المقومات/أو/الأقانیم،ض التش
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لا انقطاع فیه،والثابت لا  بعضـها یتخذ الوضـع المنتظم،والأخر الوضـع غیر المنتظم،ضـمن نظام حیاتي متغیر و
 یكاد یشكل حضوراً كبیراً ضمن هذا النظام.

 ة للنظام البديعيشكيليّ الإبداعات التّ 
 صوير والإيقاع والعنونةة العلاقة بين البديع والتّ بحث في جدليّ 

ويلي)عاضد التّ (دراسة في بلاغة التّ 
ٔ
 ا

ـكیلي وهو   ـعري في مكونه التش ـاطتها النصّ الش ـكل بوس ـف عن المراحل التي یتش یعتمد هذا البعد في الكش
وما یتفرع منهما    عنواني)-إیقاعي/البدیع-بدیعي/البدیع-تصـویري/البدیع  -(البدیعیعتمد في ذلك التشـكل على  

ـعریة ـتقراء للمجوعة الش لماوراء لغوي،بمعنى یمیل إلى تداخل ،وهو یعتمد في تكوینه على البعد ابناءً على الاس
النسیج النصّي بتشكل بدیعي ینتج شعریة النصّ بوساطة المجازیة المنعقدة مع البدیع حت�ى تكتمل اللوحة التشكیلة  
ـكل  ـكلات البدیعیة مع بعضـها بحركیة منتظمة فیها مقصـدیة،وفي بعض الأحیان یأتي التش الإبداعیة،بتداخل التش

نصّ لهذا الشـكل البدیعي دون غیره،والفصـل لیس من السـهولة بین هذه الأنماط للتداخل الكبیر  وفقاً لاحتیاجات ال
والمعقد فهي تشـكلات متداخلة ومعقدة و (( ذلك أن� الفنون التشـكیلیة تصـویر ورسـم وكذلك الشـعر،رغم اختلاف 

ـائل)) ـعر،والذي تمث(١١)الأدوات والوس ـوس في الش ـعري  ،وهذا أعطى زخماً للمرئي/المحس ل في النصّ الش
ــاطة والممانعة التي تخلق   ــمت بالبس ــاعر عبد الرزاق عبد الواحد والعاكف على التمیز في اللغة التي اتس للش
ــكلات وتفریعاتها غیر المنقطعة في كثیر من الأحیان،لأن� هناك كثیر   تجاوزات وتغرق القارئ في متاهات التش

ـعراء انفردوا بتكنیكات وتقانات تفوقوا ـتعملي اللغة   أن�  بدأ ((فیها على إقرانهم،وإذ   من الش الأدباء  "فئة من مس
ـة في إنتـاج نمط خطـابي بعینـه  "والمبـدعین مثلا ـ فـإن تلـك المهـارة لا تعـدو أن تكون نتیجـة  ،تنفرد بمهـارة خـاص

ـتركة)) ه (المنبجس) من  (١٢)للتدر�ب وتغذیة قدرة فطریة مش ـّ ـاعر في نص (الماء)،و ،وهذا قد تحقق عند الش
ـعري  ـهد الش ـكل المش ـمن لوحات فنیة تش (الناث) والذي (یقطر) والمتفاعل مع (الندى)،و (المداعب بالثلج)،ض
ـب/النماء)،      و   ـة/اللعوب/الزوجة/الأم�/الامتلاء/الخص ـوقة/الغائبة/المفترس والمهمین فیها:(المرأة/الأنثى/المعش

 ،وهذه التشكلات البدیعیة هي:(الرجل وجسده الإیروسي المحطم على جسد الأنثى)

و/التراكم البديع 
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
:التوالد/ا

ً
وّلا

ٔ
 تصويري  -ا

جزئیة من صورة جزئیة  الصورة  البدیع في النصّ الشعر في العنونة والمتن بتفریعاته،وتتوالد التوالد  وهو أن ی

الكلّ  الصورة  لتشكل  ی یةأخرى  والذي  بتفریعاته  الإیقاع  یتوالد  غرضاً،وأن  النصّ   صمم  ؤدي  في  لها 

ـ ـ ـ ـ ـ ـ (( التراكم الذي یكوّن كثافة ملحوظة هو تراكم نوع معین فوق المعیار الطبیعي لوجوده الشعري،ف

(( تراكم عدة أنواع من التوازن الصائتي         ،وهو عند الدكتور مُحم�د العمري  )١٣(في الخطاب غیر الشعري))

والصامتي یُرصف بعضها فوقَ بعض لتحقیق مستوى ملحوظ من الكثافة متمیز عن المعیار العام في الخطاب 
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العادي)) التي(١٤)التواصلي  اللغة  على  یعتمد  ذلك  المعاني،  ،وكلّ  تولید  بخاصیة  تمتاز  والدلالات    (( 

أمبرتو  "ویرى  ،)١٥( ة عن طریق الاستعارة،وسائر ضروب التصویر الأخرى))الجدیدة،بالاعتماد على ألفاظ قدیم

  فهي تبدي عكس ما تخفي،فبقدر ما تكون   أن� (( اللغة لا تشتمل إلا� على المجازات،  )Eco Umberto(  "إیكو

ـغ ومتعددة،ـ مـق ـب  امضة   ـدر  ـ والاستعارات))ـ بالرموز  غنیة  تكون  ،والتصویر  )١٦(ا 

)Representation(  ) "بحسب "بورسBurress  ( الحلول محل الشيء أو النیابة عنه،بمعنى الدخول في ) هو)

آخر، مع شيء  الآخر))  علاقة  وكأنه  خاصة  البعض لأغراض  قبل  من  یعامل  تمثل  )١٧(بحیث  العلاقة  ،هذه 

ال ینفتح  الشعري،وهنا  النصّ  في  البنائي  النظام  علیها  یقوم  التي  الأساس  البدیع  الوظیفة  علاقة  على  بحث 

بالتصویر/أو/المشهد التصویري في إنتاج المقوم التشكیلي وفحص التداخل البدیعي مع التشكلات  البلاغیة الأخرى  

إذ  المتعاضدة من أجل إنجازیة النصّ الشعري بوصفه منظومة أو شبكة واحدة تبنى بعضها على البعض الأخر، 

ـعـى ب ـلعضها عـب   ویبني  ببعض ق بعضها  (( لا نظم في الكلم ولا ترتیب حتّى یعل  ذهـه  وتجعل  ،ض ـ

إنتاجاً تصویراً في بوصفه  البدیعي التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم في التشكل  حقق  تی ،و)١٨(ن تلك)) ـبب مـس ـب

  یر صوتالاتكاء على التشكلات المنتجة لل  و،أو التراكم،أالتعاضد مع المجازیة في النصّ من  بسبل  ،النصّ الشعري

 ،وأنماطها التشكلیة هي:  في البدیع

و/التراكم البديع    - ١
ٔ
و/ التداخل/ا

ٔ
للتصویر   يویتحقق في النصّ الشعري بالتكثیف الحضور:تشبيهي  - التوالد /ا

(( بنیة التشبیه في مستواها العمیق،بنیة    ،لأن� )وكنایة  على حساب التشكل التصویري (من مجاز واستعارةالتشبیهي  
لذاتها،إذ هي لیست وسیلة إنتفاعیة سطحیة أو مسطحة حت�ى في الوعي البدئي،بدلالة أن القائل ینفعل فنیة مقصودة  

بتعبیر ما تضمره لیس لجدلیة العلاقة بین المشبه والمشبه به التي قد تكمن أو تظهر في معناها في وجه الشبه  
ة التأثیر في المتلقي فنیاً؛وحین یستخدم بل لمعنى الجدلیة بین الطرفین الذي هو وجه الشبه موضوعیاً وفاعلی

المتلقي بنیة تعبیر معین استخداماً تقع دلالته خارج المألوف والمتواضع علیه،فإن فنیة توجیه تلك البنیة وإیحاءات 
تعبیرها هي المضمر في وعي المتكلم،لأن مجرد عقد العلاقة بین طرفین في تعبیر معنى ما هو أداء فني مقصود 

،التي یقول  )٢٠((شيء لم افقده)،ومنه ما جاء بقصیدته  )١٩( یاً لإیحاءات التعبیر بما یقول من معنى))أولاً وثان 
 فیها:

 
 

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ wNO�A� bNA*« 
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w�ME� ö� � ‰«“√ ô U�√ 

w�M�Ô√ ô „�G� w��√ 

wzUI� vK�FÓ� 

wzU�b�Q� �‰«“√ ô U�√ 

[÷—ú� 

Æ¡UD����K� 

 UNF�Q� UO��bK��Æ wzUM 

ô U� w�bM�� w�M�  U� 

U� Òô≈  U� w�M� �iF� 

 uNK� ÌWKHD� �XLK� w��√¨ 

                                       �s�LD� ÌXO�Ë 

�Ks� Ô…UO(U� p��bI�  Í—«œË wK�√ U��d�Q� 

Í—UG� w�«u�≈ —UG�Ë 

t�O{u�« UM�KHD� w�ö�_ w��� rN���Q� 

 ���W����« p�dEM� 

r� wKO� � �q�√Ë¨ ���Ô√ UM�KH� nOD�Ë 

�XJ� «–S�  w�MME� ö� 

[vI�√ ��_ �XON��« w�√ 

                               w�M�√ s� w�√ËÆÆ 

 ®��«Ø�E�© ”UM� 

 

 

‰�Ë_« wNO�A��« bNA*« 

 

 

® U� U�© —«dJ�≠≠≠ ”UM�

®��Ø��© 

 

 

 

 

 

w�U��« wNO�A��« bNA*« 

Y�U��« wNO�A��« bNA*« 

l�«d�« wNO�A��« bNA*« 

f�U)« wNO�A��« bNA*« 

®XJ�Ø��«© q�UI� 

®��« s�Ø��«© q�UI� 

 

 

فراق  عن  یتحدث  وهو  به  لحق  الذي  الحزن  الشعریة،مصوراً  بالعاطفة  لیضج  النصّ  یتفاعل 
من  (المرأة/الأنثى/الزوجة) النصّ  التشبیهي،یتكون  والتصویر  البدیع  بین  التعاضد  من  بدیعیاً  النصّ  ،ویتشكل 

تكرار هو المهمین،فیبدأ  ،وكلا المشهدین یكون ال(المشهد الحقیقي)،ففي  (مشهد الحقیقة) و (مشهد الحلم)مشهدین:
بأن�ه على عشقه لتلك الذكریات وذلك الولهة،ثُم�   (الأنثى/الزوجة)لتأكید شيء لتلك  (أنا لا أزال) (مرتین)بالتكرار 
الجسد   (تظنّي/اُغنّي) الجناس   والابتعاد عن  الهدوء  ذلك  تستدعي  النصّ  مناسبة  هادئاً لأن�  إیقاعاً  یخلق  والذي 

التشبیهیالإیروسي وما یلحق   البدیعي تدخل الصورة  (أنا لا أزال  الأولى    ة به من مفردات،وبعد هذا الاستعداد 
(ما مات ،لینتقل إلى التكرار  (اغني/غنائي)وهي صورة بسیطة تهیئ لما سوف یأتي بعدها من جناس    كأصدقائي)

 (المشهد الحقیقي) ى من  ،والذي خلق هدوءاً للانتقال إل(منّي/ظنّي)،والذي استجلب معه الجناس  مني) (مرتین)
(أربعة مشاهد الذي استجلب فیه التوالد التشبیهي المتداخل والمتناسل من صورة إلى أخرى في    (مشهد الحلم)إلى  

بطفلتنا   تشبیهیه) هي:(فلئن فقدتك فالحیاة بأسرها أهلي وداري/وصغار أخوتي صغاري/ساحبهم حبي لأحلامي
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لیعلن انتهى النصّ حضوریاً،ولكنه لم   (أني) (ثلاث مرات)،ثُم� یتوقف مع التكرار حبي لنظرتك البریئة)/الوضیئه
ینتهِ غیابیاً،لأن� الشاعر أبقاه مفتوحاً بصمته عن سبب عدم الغناء،فضلاً عن التقابل التضادي الذي سوّر النصّ 

یمة منفلته عن الواقع،وفي قصیدته  بین (مشهد الحقیقة) بما یحمله من قیمة واقعیة،و (مشهد الحلم) بما یحمله من ق
 ،التي یقول فیها: )٢١( (ومباركة أنت یا أمّ بیتي)

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ wNO�A� 

WF�� �Êu�ö�Ë� �ÂU�  

UL�?K�� W�L��� �  

      �X��d�?� UN��d��  

              ÎU?I�U?� � �ÂöE�«  

UL�?K�� �d��F�� �Êü« «c� �ÂUL�?G�«  

�d�����  �Â√ b?�U� � ÆÆ  

r� ÎU?FO��— vC�� ø   

r� �¡U�?� �nO���Ë ø  

r� ÎU?H�d�� U?��—UL�Q� �q� �nO�{ ø  

r� U?MJ��{ U?F�� ø  

r� – U?M��—� vK� U?M�—�œ U?F��œ√ ø  

r� �»�d�?��� s� U��dL�� s� U?M���b�� ø  

r� Î«e�e�� UMO�?K��  

�̀ ���√ �Êü« �nO�?� ø  

�nO� � �M��t��? � �Â√ b?�U� ¨  

          �nO� °øÆÆ  

W�F��?� � �Êu?�ö�Ë �ÂU?�  

�X�����√ �q� UNz«b�√  

�q�� l���— Ì �b?OF��  

�r��— w��√ �‰ËU�√ ¨  

          �ÂuO�«Ë �b?O� °  

�q�O?���O�?� w� �Â√ �b?�U�  

◊�d�?� � U� �fL�� ÍdL�� �qOL�?�  

�Ê√ w�?K� p�?K��Ë   

           «—U?� ‰uD� ‰ö� �q?O��M�« °  

W��—U���Ë � X�√ U� �Â√ �?�O��  

�b�?� �q� w�U?�_«   

�q�Ë w�U?�_«  

�b�?� �q� �Ÿu?��b�«  

—«dJ� ®5�d�© ®Êu�ö�Ë WF��© 

 ‰�Ë_« wNO�A��« bNA*« 

 

 

w�U��« wNO�A��« bNA*« 

 

Ê“«u��«≠≠≠q�UI��« 

®nO{ØnO�© ”UM'« 

®r�© —«dJ� ® «d� l��© 

 

 

 ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�«®»�d��© 

 

Y�U��« wNO�A��« bNA*« 

®nO�ØnO{© ”UM� 

®nO�© —«dJ� ®5�d�© 

 

 

l�«d�« wNO�A��« bNA*« 

 

 

 

 

®q�© —«dJ�ˇ®pKK�ØwK�©  UH��« 

f�U)« wNO�A��« bNA*« 

®W�—U��© —«dJ� 

®b�© —«dJ� ® «d� f�© 

Ê“«u��«ÆÆ®w�U�_«Øw�U�_«© ”UM'« 
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�b�?� �q� ¡U?��b�« Íc�« �ÊËœ  u��  

�ÊU� �Z�?NK�� �5� �ŸuK?�C�« ÆÆ  

�b�?� �q� �d�N�?��«  

W�?�—U��� � �b�� I���d�? �d�?DÓ*«  

�‚u� „U���?� W�?�d�?�  p?�u��   

       U?M�O�� „��G�� wJ���  

            w�U?M��   

               �V�FK���Ë v�� �ÕU?��B�«  

X�√Ë ¨ vK� o���—  Âu�O�«   

      „UMO� ÊU��B�U?�  t�?� �  

             p��«—–Ë t�uD�?� �w�?� U?MÓ'«�Õ °  

W��—U��� � �Â√ b?�U�  

ŸuL�?A�  �5?�ö� ÎU?�U� �n?�O���Ë  

Ÿu?�œË  �5?�ö� ÎU?�U� �n?�O���Ë  

p�?�u��Ë …�b?�� � �‚�—U?�  

…�b?���Ë � �q?��K�?� �nO?���Ë  

�Â√Ë �w?M�� �M?��Ë  

X�Q� �‚«d?F�« vK?�Q� tO�U?F��    

t�?��?O�   

t���u?B��Ë   
�?��Ë‰UO Ì U�u�?HÓ� UN� �ÂU?LÓ(U�  

�r� U��d?� ÎU?F�� �Â√ b?�U�  

vK� d�?�� Ì ô �ÂU?M�� ÆÆ 

 

 

 n�U���«®ÕU�B�«ØdN��«© 

®dI�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�«≠  —«dJ�

 ®5�d�© ®W�—U��© 

®VFK�Øw�UM�ØwJ��© q�UI��« 

 

 

 

 

”œU��« wNO�A��« bNA*« 

®5�d�© ®b�U� Â√© —«dJ� 

Ê“«u��«≠—«dJ��« 

 

®…b�© —«dJ� ®5�d�© 

 

®�M�Ø��«© ”UM� 

l�U��« wNO�A��« bNA*« 

 

 

s�U��« wNO�A��« bNA*« 

الفاتحة   یتوالد في (ثمانیة مواضع)،یبدأ به في  البدیعي  النصّ،فالتشكل  التشبیه في تشكل  البدیع مع  یتداخل 
مشهدین: في  هذا النصّیة  الآن  یعبر  الظلام/مثلما  في  جرحها/عالقا  نجمة/تركت  عاماً/مثلما  وثلاثون  (سبعة 

،وهي صور متعاضدة (نجمة/الظلام)وما تضافر مع الشبیه من تخالف یؤدي إلى التقابل في  الغمام/عبرت أمّ خالد)،
تكرار   من  بعدها  جاء  بها،وما  المشبهات  تعدد  مرات)من  (سبع  وعاطفي   ،فهي(كم)  روحي  ثقل  عن  تكشف 

مع   خالد)واستذكاري  تخالف  (المرأة/الزوجة/أم�  من  التكرار  مع  ترافق    ،و(ربیع/خریف/شتاء/صیف)،وما 
علینا/أصبح   (كم عزیزاً،لیعود إلى التشبیه مرة ثالثة  (صیف/ضیف)،وما جاء معه من جناس  (ضحكنا/ذرفنا ادمعا)

في الفاتحة   (سبعة وثلاثون عام) (مرتین)لیستحضر كلّ الأیام التي مرت أمام عینه ولن تعود،لیكرر    طیف)
ا التشبیهیة  الصورة  الشعري،لیستحضر  النصّ  منتصف  وفي  رجع  لرابعة  النصّیة  مثل  أصدائها  كلّ  (أصبحت 

فیها مردد،ثُم� الصورة التشبیهیة الخامسة   (الصدى) ،فهو یقف أمامها عاجزاً عن استرجاعها ولكن الذكریات  بعید)
النخیل) بطول ظلال  وظلّك صارا  ظلّي  ـ(صورة ،(أن�  ـ ـ ـ ل استحضار  من  التشبیهیة  اللوحة  هذه  تحمله  وما 
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ا الشاعر لتعبر له عن معانٍ احتوتها الصورة،فهي رمز للعطاء والكرم والشموخ  النخیل) التي طالما شغل به
أیضاً للمقدس)  الولادة  ولحظة  ـ(المقدس  ـ ب الأفول،ثُم�  )٢٢(وارتباطها  العمر شارف على  أن�  تدل على  ،وهي 

،وما یحمل من كشف معرفي لكلّ ما مرّ به الشاعر من معاناة وألم وفرح وسرور،وما (عدّ) (خمس مرات) التكرار  
،لیستجلب صورة تشبهیه  (السهر/الصباح)،والتخالف  )،(السهر/المطر)(أماني/أغانيترافق معه من جناس بین  

الجناح)،سادسة   طي  تطویه  (مرتین)وتكرار  (وذراعك  (مرتین)،و  (مباركة)  عام)  (ثلاثین  دّة) (ج،وتكرار 
(فأنتِ العراق بأغلى  ،وصورة تشبیه سابعة  (بني/بنتي)،والجناس  (مرتین)،(أنتِ) (مرتین)،و (أمّ خالد) (مرتین)

،هذا الشحن التصویري والتراكم البدیعي یكشف (ولیال غفونا بها كالحمام)،ثُم� یختم بصورة تشبیهه ثامنة  معانیه)
الد مستمر لإیصال الحمولات الفكریة في النصّ الشعري للقارئ،بلا عن أن�هما نسقان لا ینتهیان بل هما في حالة تو

 فرق في الوظیفة أو المردود الإنتاجي الصیاغي. 

و/ التداخل  - ٢
ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
المجازیة ن:ثیمتی الوهو نوع من التشكل یتحقق بوساطة  :مجازي   - البديع    ا

 ظماً تتركیبي یعتمد على نظام الساق الجذموري الذي یكون منبتعاضد بنائي  ،نسج النصّ الشعري  في  یةوالبدیع
،یستدعي المجاز بطریقة متساوقة مع البدیع ویتعاضدان من أجل البناء  وفي أحیان أخرى غیر منتظم  أحیانفي  

ـ((المجاز ظاهرة حتمیة ترافق عملیة التطور اللغوي،وهي الأساس الذي   ـ الأفقي والعمودي للنصّ الشعري ف
 ،التي یقول فیها: )٢٤((یا لهذا الن�دى)قصیدته:في  ،ویتجلى هذا التداخل  )٢٣(معمار الأعمال الإبداعیة))  یشید علیه

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ Í“U� 

° Èb�M�« «c� U� 

 Íb� UN�b� Ì¡w� �q� 

 UN���ô 5� 

°�Íb� � X�—Ë√ 

                                 U�U�KI��ÆÆUN�u� 

                               U�U�H� ÆÆU�bO� 

 «ËUL��« �t�Q��� U� �q� 

bGK� UNzU� s� 

ÎWLO� 

ÎWLO� 

� d�“√ U�UHD�√ 5� 

¨XJ�{ «–S� 

                          ¨�XA� Ë√ 

                                          dD�√ 

 °ÈbM�« «c� U�Æ        

®°ÈbM�« «c� U� © —«dJ� 

®�q�© —«dJ�≠≠≠≠≠≠            ®Íb�© nO�B� ”UM� 

 

≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ®Íb�© nO�B� ”UM� 

≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ®U�U�KI��© ÂeK� ô U� ÂËe� 

≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠  ÂeK� ô U� ÂËe�®U�U�H�© 

®�q�© —«dJ� 

 

®WLO�© —«dJ� 

®WLO�© —«dJ� 

≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ®¡U��«© —«dJ� 

≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ®¡U��«© —«dJ� 

≠≠≠≠≠≠≠≠ ®¡U��«© —«dJ� 

≠≠≠≠≠ ®¡U��«© —«dJ� 

®°ÈbM�« «c� U� © —«dJ� 
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۱٦۱ 

التشكل البدیعي في ارتكازیته یكشف عن نسق مُضمَر یتشكل به النصّ الشعري،والرصید الصوتي الحاوي  
العتبة الأولى  بتكثیف صوتي حامل لدلالته من العنونة التي شكلت  له هو الساق الجذموري،فهو نصّ یتشكل 

ـ ـ ،التي انطوت على  في العنونة وفي خاتمة النصّ   (ثلاث مرات)  ( یا لهذا الندى!)للنصّ،التي تبدأ بالتكرار ل
المجازیة في التشكل التكراري عندما وظف الاستعارة بنظامها المرموز في تثبیت المستعار منه وحذف المستعار 

 ( یا لهذا الندى!) له،للكشف عن الجمال في تلك المرأة وما أوصل جمالها لتلك القیمة الفنیة التي تشكلت شعریاً  
في   مواضع)(ثلاث  في   القصیدة  في  النصّي  البناء  لتنضید  الشاعر  من  بدقة  اختیرت 

مجازیة،لعب (مرتین)  (غیمة)وتكرار  ،(مرتین)   (كلّ)تكرار  ،و (العنونة،والاستهلال،والخاتمة) من  حملته  ،وما 
،وتكرار للغد)(كل� شيء� لدیها ندي/كل� ما خب�أتهُ السماوات/ من مائها  الخلق الاستعاري دوراً فعالاً في نسجها  

،وهیمن على القصیدة انسجاماً مع  )٢٥(،وما یحمله من دلالة فهو حرف مهموس(ثلاث عشرة مرات)  (التاء)
،وما حُمل به من دلالات الحیاة والنماء والإخصاب والعاطفة  (ندي/یدي)مضمون النصّ،وجناس التصحیف بین 

لا ما  الوجدان،ولزوم  في  بما  وبالبوح  العشق  وجنون  الهوى  بین  وفرط  یلزم  الالتقاء (شُفتاها/مقلتاها)  ،حیث 
(جسد الرجل/جسد العطاء و    (الجسد المائي/جسد المرأة)الجسدي الإیروسي وما یؤدي إلى التقاء بین جسدین  

،وهذا التنوع في الإیقاع له علاقة بالتنوع العاطفي،إذ (( تخضع الموسیقى والتواصل من أجل النمو والصیرورة)
،وهذا التنوع  )٢٦(تنوع المعاني والعواطف فلكلّ معنى نغمة خاصة ألیق به واقدر على تعبیره))في تنوعها إلى 

دور التكرار ذو فعالیة مؤثرة   نّ العاطفي في القصیدة نسج بالتساوق مع التفاوت في توارد التشكل البدیعي،إذ (( إ
التكرار أو تهمیشاً  ،أو تسطیحاًوتعمیقاً  في الأداء على المستوى الصوتي والدلالي،تكثیفاً ،بحیث أصبح موضع 

وهو  )،٢٧بمثابة منبه یندفع منه المعنى أو یتوقف عنده،وفي كلتا الحالتین ساهم بقسط وافٍ في شعریة الأداء))(
نصّ مفعم بالمجازیة التي تساوقت مع النصّ (المائي) في نسج مضمونه،والكشف عن دلالته،ولكن ضمن هیمنة 

 ن النصّ الشعري،والمخطط یظهر هذه العلاقة: التشكل البدیعي لعرض مضمو
�hM�« � “U:« �hM�« � l�b��« 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

´´´´´´´´´´´´´´´“U� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ≠l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ≠l�b� 

´´´´´´´´´´´´´´´“U� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
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۱٦۲ 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
WIOI�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
WIOI�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ ≠l�b� 

في تناظریة یسـعى الشـاعر إلى تجسـیرها    هیظهر التسـاوق بین المجازیة والبدیع في نسـیج النصّ وتكوینات 
ـع إلا� من أجل النظام البنائي في النصّ، ـعین)في   ولم یظهر للحقیقة موض ـیدة  (موض ـیدتهمن القص   ،وفي قص

ـرف) ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ،التي یقول فیها:)٢٨((ت
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ Í“U� 

 ÂuOG�U� WKL� 

            dD*U� WKL� 

Âu�M�« ŸUF� �ÊQ� 

                �� UNO�KI� vK� 

—U���« w�ü �ÊQ� 

—U;« lO� �ÊQ� 

WF�ö�« t�«b�Q� U�U�√ 

WJ�C�« Ác� s� —U���� 

°WF�«œ …dE� Ác� s�Ë 
V�– U� U�dF� U�Ë 

V� U� U�dG� U�Ë 

¨ UNMB� U�Ë 

              —UL��« wN� U� 

U�Ë ÁUO�°— 

 UN�u� XK��√ WL�� u�Ë 

°UN�u� U� �« p� 

5�uD� XKI� «–≈ œUJ� 

∫UN�«b�√ l{«u� `OB� 

øÆÆ«–U* 

     °øs�√Ë 
œË—u�« 5� d�U�� vI��Ë 

—UNM�« ‰«u� 

¨⁄«d� vI��Ë 

             —UE��« vI��Ë 

œuF� Ê√ �≈ 

             ÂuOG�U� WKL� 

            dD*U� WKL� 

®WKL�© —«dJ� 

®WKL�© —«dJ� 

®�ÊU�© —«dJ� 

 

®�ÊQ�©—«dJ�≠≠≠≠≠ ®—U���«© ·Ëd� ”UM� 

 ®�ÊQ�© —«dJ�≠≠≠ ®—U;«© ·Ëd� ”UM� 

 

q�UI�≠≠≠≠≠≠ ®Ác�© ¨ ®s�© —«dJ� 

          ≠≠≠≠≠≠ ®Ác�© ¨ ®s�© —«dJ� 
 ®V�–© ·Ëd� ”UM�≠≠≠ ®U�© —«dJ� 

 ·Ëd� ”UM�®V�©≠≠≠≠ ®U�© —«dJ� 

                                  ≠≠≠≠ ®U�© —«dJ� 

                                ≠≠≠≠≠ ®U�© —«dJ� 

q�UI� 

®UN�u�© ·Ëd� ”UM� 

®UN�u�© ·Ëd� ”UM� 

 

 

®«–U*© —«dJ� 

 
®vI�© —«dJ� 

 

®vI�© —«dJ� 

®vI�© —«dJ� 

 

®ÂuOG�U� WKL�© —«dJ� 

 —«dJ�®dD*U� WKL�© 
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۱٦۳ 

ـوتیة تتبادل المواقع لإقرار فاعلیة   ـیدة في تفاعلیة ص ـمون القص ـج مض ـكلات البدیعیة في نس ـد التش تتعاض
ـمون   ـ ـعر بنائیاً وتركیباً لإنتاج مردودیته الابداعیة التي تلتقي بالمض ـ ـف   (تَرَف)النصّ الش ـ حت�ى یكتمل الوص

ـعر ـمن آلیات إنتاج النصّ الش ـمیة التي تدل على ثبات  بالاتكاء على البدیع ض ي،فهو یفتتح ویختم بالجملة الاس
،ثُم�  بـالجزء (الغیوم/المطر)،على الرغم من أن� العلاقـة القـائمـة بینهمـا علاقـة الكـل  (محملـة بـالغیوم/محملـة بـالمطر)

ـس لمبدأ تكرار الحرف  ـ ـبیهي الذي یؤس ـ ـویر التش ـ (ثلاثة  في امتداد طولي عمودي في   (كأن�)ینتقل إلى التص
ـع)م ـم معه الجناس  واض  (یا)،لینتقل لتكرار أداة النداء  (مرتین) (من هذه)،ثُم� تكرار (البحار/المحار)،بعد أن ض

ــع)في  ـاوق مع هذا التكرار الجناس في (أربعة مواض ،ثُم� التكرار (میاه/نار)،ثُم� التقابل بین  (ذهب/لهب)، ویتس
لشاعر بعدم التوقف إلى أن� یأتي الجواب، ثُم� تكرار الفعل وهو سؤال مفتوح من ا  (لماذا...؟)اللامتناهي المطلق 

ـع)في    (بقى) ـ ـاً  (ثلاثـة مواض ـاً مطلق ـاهی ،وهـذا ..)بـالغیوم/محملـة بـالمطر(محملـة  ،ثُم� یبقى التكرار مفتوحـا لا متن
ـكلات  ـاوق مفعم بالتداخلات بین التش ـكلات البدیعیة أنتج هذه المجازیة في تس ـد بین التش البدیعیة،ولكن  التعاض

ـج بین المجاز والبدیع في  ـنا التواش ـق البنائي في النصّ،ولو تفحص ـحة على النس هیمنة التكراریة بدأت واض
  النصّ،نلحظ ذلك في المخطط الآتي:

�hM�« � “U:« �hM�« � l�b��« 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

´´´´´´´´´´´´“U� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ b�l� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

´´´´´´´´´´´´WIOI� 

´´´´´´´´´´´´´“U� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 
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۱٦٤ 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

´´´´´´´´´´´´WIOI� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

WIOI�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

WIOI�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

´´´´´´´´´´´´´´WIOI� 

“U�≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠≠ l�b� 

ـاز مع   ـل المج ـداخ ـاًیت ـاظري یعملان جنب ـاء تن ـدیع في بن ـب في إ  إلى  الب ـمون الفكري  جن ـ ـاز المض نج
 ،وكشف الحمولة الفكریة التي تعاقبت على النصّ بالتساوق بین المجاز والبدیع في إنتاجیة النصّ. للنصّ 

و/  - ٣
ٔ
و/التراكم/التداخلالتوالد/ا

ٔ
فستعاري:ا  - البديع  ا الحضور ویتحقق  على  بالاتكأ  الشعري  النصّ  ي 

ـ(( الاستبدال یجمع الا ـ ستعاري والغیاب لمفاصل التصویر الأخرى،وهذا یخلق تكثیفاً في النصّ           ف
" الشعریة  مع  ویتعامل  بؤرتها  في  السیاق Poeticsالصورة  في  تجاوبها  النصّ،ویبین  في  المكثفة   "

 ،إذ یقول فیها:)٣٠((توقیع)،ومنه قصیدة )٢٩(العام))
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ Í—UF��« 

tK� s� �o�√√ 

tKH� ÌW�U�— ÌWK�M� s� �e�√ 

WK�� s� »c�√ 

bM�« —UN� �q� 

bM��« ÁUO� �q� 

dJ��« VB� s� W�—e� 

w��U*U� n�K� 

ÊU�bM� sB� �  dDI� 

d�« ÎUMB� U� 

dJ�� U�œuIM� s� œUJ� W�d� U� 

ÁUO*« …d� U� 

 ULKJ�« ÁUH� q�  dDH� 

     X���« 

ÆÆt�ù« „dN� ·UH{ vK� 

®…eL�«© —«dJ� 

 

 ‰�Ë_« Í—UF��ô« bNA*« 

Ê“«u�≠ˇ —«dJ�≠≠≠ ®bM��«ØbM�«© ”UM� 

w�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

 

 

Y�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

l�«d�« Í—UF��ô« bNA*« 

f�U)« Í—UF��ô« bNA*« 

”œU��« Í—UF��ô« bNA*« 

l�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

 q�UI�®X���«ØÁUO*«© 

s�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

بالتصویر الاستعاري فهو یجعل منها   النصّ  یتوافر علیه هذا   (كلّ بهار الهند/كلّ میاه السند)یشحن  وما 
،فالشاعر جمع من كلّ كلّ) (مرتین)،ومن تكرار ((الهند/السند)النسق الاستعاري من توازي تركیبي،ومن جناس  



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                       vol 34 No.1   Jan. 2021 

 

 

۱٦٥ 

لتحقیق الجمیل،ثُم� انتقل مع تصاعد وتفاعل الاستعارتین السابقتین في توالد تصویري    شيء جمیل في الاستعارة
،وما یتضمنه هذا المشهد الاستعاري من جمال (مزرعة من قصب السكر/تقطّرت في غصن سندیان)مؤتلف من  

حیث   الارتیاح  على  تركیبي،ثُم�  (المزارع/السكر/السندیان)یبعث  توازي  من  علیه  انطوت  محملاً ،وما  جاء 
ـ وانعكاس ذلك على الروح العربیة وما توافر   (یا غصناً اسمر)تداخلت بنسق مفعم بالجمال    (خمسة استعارات)ب

وما تضمنته هذه الاستعارة من وهج عاطفي ارتفع نسقه الروحي    (یا كرمة تكاد من عنقودها تسكر)في بیئتها،ثُم�  
وما یتوافر فیها من  (یا ثرة المیاه)  ،ثُم� الاستعارة المائیة  لسكر)(مزرعة من قصب الیتلقي مع الاستعارة السابقة  

الاستعارة   والخصب،ثُم�  والنماء  للحیاة  كلّ معنى  الكلمات/احترقت)  (تفطرت  مع   شفاه  تخالف  من  شكل  وما 
(على خیرة  الاستعارة السابقة،والذي یحیل بالناتج الصیاغي إلى التقابل،ثُم� الاستعارة التي توشحت بالتشبیه الأ

مع هذا الخصب الصوري والتناسل الاستعاري،كان التعاضد البدیعي یسیر معها جنباً إلى   ضفاف نهرك الإله)
(الهمزة) (ثلاث مرات) في الاستهلال (أأنق من جنب في النسیج النصّي،مشكلاً تجاوزات ومتاهات من تكرار  

،فضلاً عن التوازن الذي تحقق (كلّ) (ثلاث مرات)ر  ،ثُم� تكراحله/أعز� من سنبلة ریانة طفلة/أعذب من قبله)
،وما  (كلّ بهار الهند/كل میاه السند)،(مزرعة من قصب السكر/تقطرت في غصن سندیان)بالتوازي التركیبي  
،والتخالف (یا غصنا اسمر/یا كرمة تكاد من عنقودها تسكر/یا ثرة المیاه)  (یا) (ثلاث مرات)لف ذلك من تكرار  

المجهولة   (س)وما تغلف به النصّ من غموض،فالنصّ رسالة مرسلة إلى  (میاه/احترقت؟)، الذي یؤدي إلى التقابل  
الهویة عند القارئ والمعروفة عن الشاعر،فقد احتفظ الشاعر به لنفسه،ولكنه عرّف بأوصافه بالنصّ عبر التوالد 

 ،التي یقول فیها: )٣١( (حنین في لیلة ممطرة)الاستعاري،وفي قصیدته 
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ Í—UF��« 

ÂUL� U� 

�� p�UC�Q� c� 

ÂU�d� ‚u� n�√ 

qÒK� pKN� vK�Ë 

qÒK�� ô 

UNO�KI� 

UN�b� � Î«–«–— s� 

UNO�H� � Èb�Ë 

UN�b� ÎU�e� d�� ô 

�ÂUL� U� 

pI�d� Ÿœ 

qK��� 

‰Ë_« Í—UF��ô« bNA*«ˇ ®ÂUL� U�© —«dJ� 

 

 

®qÒK��ØqÒK�© ”UM� 

 

 

 

 

 

 

 bNA*«w�U��« Í—UF��ô« 
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۱٦٦ 

U�«—c� b�— ÊËœ 

U�«d� Í–R� Ê√ ÊËœ 

 «c� � wN�ÂöE�« 

ÂUM� UNOMO� ¡q� 

ÂUL� U� 

dÒI� „dD� «–≈Ë 

UN�U�� vK� ��UBF�U� 

—b%Ë 

ÃU�e�« ‚u� ÎUF�œ√ 

ÃUO� � dIM� ô 

W�ULO�U� uHG� wN� 

W�ö�K� Îôu�— s� 

Âö�K� Îôu�—Ë 

ÆÆ�ÂUL� U� 

 

ÂeK� ô U� ÂËe� 

 

 

 

Y�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

®dÒI�© WOzU�ù« WLOI�«≠≠≠ ®dIM� ôØdI�© q�UI��« 

 

 

 

 

 

 

®Âö��«ØW�ö��«© ”UM� 

 

l�«d�« Í—UF��ô« bNA*« 

(اللیلة وما ینطوي علیه الغمام من دلالات في    غمام)یا  (یبدأ التعاضد البدیع استعاري من الفاتحة النصیة  
،فهو یبدأ متاهاته عندما یطلب من الغمام أن یتحول (هلّل/تبلّل)وما تداخل مع تلك الصورة من جناس    الماطرة)

،وما (الغمام إلى (الرذاذ) والى (الندى)ل من  ،فكیف یكون التحو(كن رذاذا في یدیها/وندى في شفتیها):فیقول
یرتبط بهذه التحولات من دلالات وعاطفة تكشف عن نسق ثاوٍ في النصّ ینكشف فیما بعد،ثُم� یرجع إلى تكرار 

،والتقابل (یا غمام)،ثُم� یكرر الصورة الاستعاریة (لذراها/كراها،الظلام/تنام)مع الالتزام في  (یا غمام)الاستعارة 
،ثُم�  (السلامة/السلام)،والقیمة الصوتیة الإیحائیة للدال (نقّر)،والجناس الذي صاحبها  ر/لا تنقر)(نقّ الذي یرافقها  

 (ریام)،وكأن� الشاعر یرجو ذلك الغمام بأن� لا یؤذي  (یا غمام)یختم بتكرار الاستعارة نفسها في الفاتحة والخاتمة  
،بأن�  (الماء)هو النسق الذي عكف الشاعر على تكوینه في النصّ خطاب إلى    ،وهذا(ندى ورذاذ وقطر) ویكون  

 ) وهي تغفو وتنام. (للأنثى/المشوقةیكون المأوى والأمان 
و / التداخل  - ٤

ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
الشعري    وهو یتشكل ویتحقق بالحضور الكنائي في النصّ كنائي:- البديع  ا

مع التعاضد البدیعي التي تعمل في النصّ على جعل الانزیاح متحققاً في النصّ بفعل حركیتها بین المجاز والحقیقة  
ـ(( الانزیاح عنصر وظیفي متسید،به تستیقظ اللغة من سباتها الدلالي الإبلاغي لتؤدي وظیفة إیحائیة بعد  ـ ـ ف
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۱٦۷ 

یلق لأنه  لمفرداتها  محفزة  سیاقات  في  تنتعش  وإیحائیته))أن  المعنى  تعددیة  مائها حجر  في  ،ومنه جاء  )٣٢( ي 
 ،التي یقول فیها: )٣٣((سلسلة الذهب)بقصیدته 

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ wzUM� 

V�c�« WK�K� 

  Y�F�l�U�_U� —uK��« 

 Y�F�O� oK� UNl�U�_« —uK��«  

 ÁUHAK� bFB� 

VNK�« s�«u� � sJ�� 

 UN�KH� 

           ��j�N V�c�« WK�K��« 

� q�b� —uM�«  UHDFM� 

ÊuOF�« wI�K�Ë 

¨ÊUL���� 

ÊuOF�« j�N� 

…dEM�« d�JM� 

ÊuME�« l�u��« f�«u�« wI�K� 

tK� ‰uN:« wI�K� 

ÆÆV�c�« WK�K� vK� 

® «d� l�—√© ®V�c�« WK�K�© —«dJ� 

®5�d�© ®—uK��« l�U�_«© —«dJ� 

®5�d�© ®Y��© —«dJ� 

®sJ��ØbFB�© q�UI��« 

WH� s� W�UM� 

®j�N�ØUN�KH�© q�UI� 

®5�d�© ®j�N�© —«dJ� 

WH� s� W�UM� 

 

WH� s� W�UM� 

 

WH� s� W�UM� 

®5�d�© ®wIK�© —«dJ� 

 

 

المتن   في  للعنوان  التكرار  على  الشعري  النصّ  الذهب)یعتمد  مرات)  (سلسلة  الشاعر  (أربع  جعلها  ،التي 
،وما تخلقه هذه الاستعارة من نسق (مرتین)وقد تكررت    (أصابع بلوریة)بالأصابع ولكنها    (مرتین)  تكرر  (تعبث)

من صفات،ثُم� جاء بالتخالف یؤدي إلى    )٣٤(  جمالي ینفتح على النفیس من الأشیاء وما الصق به من (المقدس)
لیسجل (تصعد/تسكن)التقابل   التعاضد  هذا  بالكنایة ضمن  التصویر  یدخل  الفني    ،وهنا  في  لحضوره  (وتسكن 

ثُم�  ،(تفلت/تهبط)  ،وما تساوق معها من تقابل)تدخل في منعطفات النور/مواطن اللهب/وتلتقي العیون/تبتسمان
دلالة الفرح والسرور،ثُم�    (تبتسمان)وما تحمل هذه الكنایة من صفات تتضاد بینها    (تهبط العیون/تنكسر النظرة)

(تلتقي/یلتقي) وما ترافق معها من تكرار  (تهبط)،بتسامة للتحول إلى حزن  عن الا  (العیون)فجأة تتوقف تلك  
من هواجس وانفعلات ظلت مفتوحة على المجهول،وفي قصیدة   (سلسلة الذهب...)،وما عبرت عنه  (مرتین)

 ،یقول: )٣٥((ندم)
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ wzUM� 

 ·bBK� bL(« ©  ®·bBK� bL(«© —«dJ�®5�d� 
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۱٦۸ 

W�b)« UM�  d� WK�u� 

                          °n�ú� 

·e)« s� ‰U�9 jI�� ULK��Ë 

U�UE� WE( � Íb�GO� 

U�«d*« d�JM� ULK��Ë 

5F�« Õd& UNO� …—uB�« `�B�� 

ÆÆ d�J� 

5�U� t� UMA� Íc�« rK(« d�J� 

·bBK� bL(« 

W�b)« UM�  d� WK�u� 

                  °n�ú� ô 

  ®W�b)« UM�  d� WK�u�© —«dJ�

®5�d�© 

 

 

 

 

WH� s� W�UM� 

WH� s� W�UM� 

WH� s� W�UM� 

WH� s� W�UM� 

یبدأ المشهد الشعري وهو یتكئ على التشكیل الكنائي المتراصف مع البدیع في انتظام بنائي،یتحقق التصویر  
(مثلما یسقط تمثال الخزف/فیغتدي في لحظة شظایا،ومثلما تنكسر المرایا/فتصبح الصورة تجرح  الكنائي في  

عامین) لع  عشنا  الذي  الحلم  البدیع العینین/وتكسرت../تكسر  تعاضد  تكرار    ،فقد  للصدف) في  (الحمد 
والجناس في  ،(كسر) (ثلاث مرات)،(مثلما) (مرتین)(مرتین)،        و    (مرتین)،و(طویلة مرت بنا الخدعة)

،الصورة المشوهة في المرایا المنكسرة لا تجرح العینین حقیقة بل هي الجرح المعنوي الذي یخلقه  (مرایا/شظایا)
شیر إلى الأصول غیر أن� الشاعر في المرایا المكسرة تجرحه شظایا الشاعر وهو یرید التصویر،وكأن� هي ت

المفارق العینین،هذه هي  تجرح  لكنها لا  فعلاً  یجرح  تكسرت   ةالمرایا  الشاعر أحلام وصور  علیها  یتكئ  التي 
وتشتت فصارت صوراً مشوهة لا تسر العین رؤیتها كذلك الصور المنعكسة في المرایا المهشمة،ولكن الذي 

الكنائي هو دهشة  أحدث ،فعندما تنكسر المرایا لا یوجد غیر العادي في المشهد ولكن  (تكسر الحلم)ه التصویر 
عندما ینكسر الحلم تخلق المفارقة التصویرة فقد اعتدنا على هكذا تكسر،ولكن كیف ینكسر الحلم،و(الكسر) كنایة 

لشاعر یرید القارئ أن یشترك معه في عن صفات إلى عدم الائتلاف والعودة إلى الماضي،والذي كان لعلّ ا
 الإحساس.   

و/التداخل  - ٥
ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
دعي الشاعر التصویر ویجعله ویتحقق هذا النمط عندما یست : تصويري - البديع  ا

في محاولة منه ،(التشبیه والمجاز والاستعارة والكنایة)بأنساقه البنائیة الجمعیة المؤتلفة من من  یتداخل ویتشكل
 یقول   التي،)٣٦((أجنحة الطیر)نصي،ومنه ما جاء بقصیدته    -ج وجعله منفتحاً على الخار، لتكثیف النصّ الشعري

 :فیها
ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠Íd�uB� 

pOMO� XK��� 5�  q�d� œdH� “U�®WOKJ�«©≠≠≠rKJ��« �≈ »UD)« s�  UH��« 
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۱٦۹ 

                       t�u� s� ��UBF�« »d� �XEI�√ 

 U�e�e�« wN�Ë �XK�√ 

                �H� vK� 

                           ��UM*«  U�b�œ 

                            ��UM*« rF� 

                                          Î…d� w�œ —U� 

qHD�U� XM� «–≈Ë 

           dN� WLK� p�UH� � r��d� ÊuJ�«Ë 

                    ÆÆÆq�u� w�UD� o�d� ÊQ� XLK� 

                               �X�d�√Ë 

                         ø Íu�d� Èu�« �Ê≈ ‰U� s� 

��O� �X���� 5� 

                   uHG� ��UBF�« »d�  dB�√ 

                �i�M� iG�« oMF�« vK� �b�—Ë ÊU�Ë 

wH�d� ô �D�« W�M�√ �q� U� 

                                  p�uM� —c� �K� �Ê≈ 

�t�K��� 

        �XOH�√ �r� 

���«d� �ÕU�B�« ÊU�   ... 

®WOKJ�«© q�d� œdH� “U�≠≠≠�Ë_« W�—UF��ô« W�uK�«ˇ

q�UI��« 

®WOKJ�«© q�d� œdH� “U� 

WO�U��« W�—UF��ô« W�uK�«≠≠≠≠ —«dJ��« 

 

�Ë_« WONO�A��« W�uK�« 

ONO�A��« W�uK�«W WO�U��«≠≠≠≠ »UD)« �≈ rKJ��« s�  UH��« 

NO�A��« W�uK�«OW W��U��« 

 

 

W��U��« W�—UF��ô« W�uK�« 

 

®…—dJ�© WF�«d�« W�—UF��ô« W�uK�« 

®Ã«Ëœ“«© wK�«b�« ŸUI�ù« 

W��U)« W�—UF��ô« W�uK�« 

 

 

 

W�œU��« W�—UF��ô« W�uK�« 

(أجنحة  هذا النصّ هو رسم بالكلمات التي ترفعت بین المجازیة والبدیع،فالشاعر قد بدأ المجاز من العنوان  
(حین قبّلت عینیك)،(أیقظت سرب العصافیر من ،ودخل النصّ الشعري بالمجاز المرسل ذو العلاقة الكلیة  الطیر)

:(على شفتي /دغدغات معه التشبیه والاستعارة،فالاستعارة بدأت من  ،وقد اجتمعنومه)،(أكلت وجهي الزقزقات)
،وهي تجاوزات من متاهة الاستعارة التي تعلقت (صار دمي خمرة)،ثُم� تابعها التشبیه في  المناقیر/طعم المناقیر)

وهي   كنت كالطفل)  (وإذ،ثُم� اللوحة التشبیه الثانیة  (الخمرة/المشبه به)بالطائر إلى متاهات التشبیه التي استدعت  
انتقالة تتناسب مع الانتقالة الأوّل في الصورة التشبیه،لأن� (الخمرة) تفقد العقل والأطفال في سن لم ینضج معه 

وهي صورة استجمع فیها الشاعر مشاعره الجیاشة   (والكون مرتسم في شفاهك حلمة نهد)العقل،ثُم� اللوحة الثالثة  
هي المعطي للوجود   (حلمة نهد)،فالكون معطي للحیاة و  (حلمة نهد)به به  والمش  (الكون)عندما جمع المشبه  

 (من قال إن� الهوى یرتوي؟) والنماء التي تمثل مرتعاً من مراتع الخصب والاشتهاء،ثُم� رجع إلى الاستعارة  
ق بل یبقى  عندما جعل من العشق كائناً حیاً یبحث عن الارتواء،ولكن الشاعر ینفي عنه الارتواء فهو لن یتحق 

(حین فتحت عیني�/أبصرت ذلك الكائن نهماً عطشاً یعاني اللوعة والوجد،ثُم� عاد إلى اللوحة الاستعاریة الأوّلى  
،وهو مشهد تشكیلي یوحي بأن النهایة وشیكة وسوف ینتهي النصّ،ویتوقف الشاعر عن  سرب العصافیر یغفو)

لوحة إلى  عاد  والروحي،ولكنه  والعاطفي  الشعري  أخرى    الفیض  الغض استعاریة  العنق  على  ورید  (وكان 
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۱۷۰ 

،هذا الورد رمز الحیاة فهو كان ینبض من بدأ النصّ الشعري،ولكن الشاعر حاول أن یخلق الرابط بین  ینبض)
،فالعشق متصل والحبّ لم ینقطع،ثُم� یعود إلى العنوان ویستدعیه في اللوحة (ورید العنق)وبین    (قبلت عینیك)
 (كان الصباح یراقبني)،ثُم� یختم باللوحة الاستعاریة   أجنحة الطیر لا ترجفي/إن� قلبي نذر لنومك)یا كل� الاستعاریة (

التشكل فقد تدخل الصباح فأوقف التشكل المجازي والبدیعي عن النمو مع تلك اللوحة الفنیة ذات التداخل مع  
(التكلم/أیقظت إلى  (الخطاب/عینیك)  من  الالتفات  تحقق  حینما  (أیقظ/نوم)،والتكرار البدیعي  )،والتقابل 

إلى التكلم(/كنت)  من  الالتفات  العصافیر/سرب   (المناقیر/المناقیر)،ثُم�  (سرب  (الخطاب/شفاهك)،والتكرار 
،وكلّ التشكل یجعل التكرار (أجنحة الطیر/أجنحة الطیر)  م� العصافیر)،والازدواج الكلمي (العنق/الغض/ینبض)،ثُ 

لحاكمة في جسد النصّ والتي لا یمكن الاستغناء عنها لأنها تجعل النصّ متشكل فنیاً  المجازي والبدیعي العناصر ا
 ،التي یقول فیها:)٣٧((تطل�عٌ في المرآة)وتبث الحیاة فیه،ومنه أیضاً ما جاء في قصیدته 

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠Íd�uB� 

w�UO� w�U�œ � l� f�� 

 

w�Ë— ÁU�UH� X�Ë U� rG� 

 

 

 ‚u� rK�w�U�Ë√ —uB� U� 

 

tO�≈ X���U�  √d&Ë 

v�√ U��� UN�—u� s� U� X�√ 

¡ULB�« w�–√ XL�u� s� U� X�√ 

nO� U�¨—�uM*« wLK� U� X�√ 

w�U�d�  ôUO� ]ô≈ w�uJ� � 

w�«uD� � ‰U�Ë �� ÷U� 

 

w�ULG� tzU� � X�H� 

 

 

w�UOM�√ w� �A��� U�Ë 

 

w�ULK� Èb� XK�K' …dE� 

 �ULK� � ¡UOC�« lA�w 

w�UOM�√ v�� ÎUM( UNO� 

w�UJ� U�UI� q�Ë¨w�U���« 

°w�«c� UNO�  b��¨wAO�Ë 

NO�A��« bNA*«w ‰�Ë_« 

‰�Ë_« Í—UF��ô« bNA*« 

w�U��« Í—UF��ô« qJA��« 

 —«dJ� ®w�ULG�ØrG�© d�bB��«

 WOzU�ù« W�ôb�« ®¡UH�«©

®U�© —«dJ� ®XH�© 

Y�U��« Í—UF��ô« bNA*« 

 ®w�Ø‚u�© n�U���«Ë l�«d�«Ë 

®X�K'© WOzU�ù« WLOI�« 

‰Ë_« wNO�A��« bNA*« 

w�U��« wNO�A��« bNA*« 

Y�U��« wNO�A��« bNA*« 

l�«d�« wNO�A��« bNA*« 

(قبس شع في دیاجي  تشبیهي،في فاتحته النصّیة    - استعاري  –یبدأ المشهد الشعري وهو یعتمد التعاضد البدیع  
،وما اجتمع (قبس/شع/دیاجي/فاض/سال)،فهو یتذكر ما مضى من أیامه  حیاتي/فاض عني وسال في خطواتي)

(نغم ما وعت خفایاه روحي/خفتت في هذا البیت من استعارات تعاضد معه في البیت الثاني التشكل الاستعاري 
بین   التصدیرقد احتوى على إیقاع داخلي عزز الثقل الروحي/العاطفي على الشاعر،فقد جاء  ،ففي سمائه نغماتي)

(خفایاه/خفتت) (الفاء)  لصوت  الدال (نغم/نغماتي)،وتكرار  في  إیحائیة  صوتیة  قیمة  من  معه  ترافق  ،وما 
الشاعر في قصائده الذي یضطر إلیه  ،(مشهد الحلم)والذي یمهد للقادم وكأنّه سوف یدخل عالم اللاواقع(خفتت)،
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)،(حلم فوق ما تصور أوهامي/وما تستشیر بي  عندما یعیش التصارع مع (الجمیل/ الماضي)،و (الواقع/المریر
تكرار  ،أمنیاتي) من  علیه  انطوى  وما  استعاریین  مشهدین  فیه  جمع  الشاهد  والتخالف  وهذا  (مرتین)  (ما) 

(أنت روح عبدته  مع البدیع في تكوین مضمون النصّ    ،ثُم� ینتقل إلى المشهد التشبیهي الذي یتعاضد (فوق/بي)
وما فیها من  ،راهب العینین/أتلو في قدسه صلواتي)، و (وتجرأت فاسترقت إلیه/نظرة لجلجلت صدى كلماتي)

،وما سوف یأتي من مشاهد تصویریة یكون التكرار هو المتسید فیها (لجلج)قیمة صوتیة إیحائیة خلقها الدال  
وما فیه من جناس مع البیت الأوّل   مرات) (أنت یا من صورتها قبساً أسمى/یشیع الضیاء ظلماتي)(أنت) (أربعة  

وما   (شعّ/یشیع) والتقابل (الضیاء/ظلماتي)،و (أنت یا من توهمت أذني الصماء/فیها لحناً سبى أغنیاتي)في  
ي،ویل بقایا شكاتي)،(لم تكوني  (أنت یا حلمي المنوّر،یا طیف/ابتسام فیها من مشهد تشبیهي یستمر بلا انقطاع  

 . إلا� خیالات حرماني/وطیشي،سجدت فیها لذاتي)

و/التراكم البديع 
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
:التوالد/ا

ً
 بديعي   - ثانيا

بتعاضد بنائي  ،نسج النصّ الشعري  فيبدیعي    -التعاضد البدیعیتحقق بوساطة  الإبداعي  وهو نوع من التشكل  
،وهو على وفي أحیان أخرى غیر منتظمأحیان،في    ظماًتالذي یكون من  تركیبي یعتمد على نظام الساق الجذموري

 أنماط وهي: 

و/التداخل  - ١
ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
البدیع:التكـثيفي  - البديع  ا في  التكثیف  على   ویتحقق  عدة،ویعمل  بوسائط 

ـ(( النصّ الكثیف یجرّ قارئه إلى فضاء  ـ ـ ـ ـ ـ إشراك القارئ في كشف المعنى  وحمولته في النصّ الشعري ف

والإیدیولوجي)) السیاسي  الاحتواء  أو  التسطیح  وعملیات  التدجین  محاولات  كلّ  یرفض  ومن  ،)٣٨( معرفي 

ـرى "دیتر فیهفجر"   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـل ذلك ی ـ ـ ـ ـ ـ مبدأ التكثیف،اختصار   ((      أن�   ) VihvjrDieter(أج

نصّیة)) وحدة  أو  معجمیة  وحدة  دلالة  في  للحال  متعددة  ال)٣٩( تمثیلات  في قصید و،ویمكن  ذلك  على   ته قوف 

 التي یقول فیها:)٤٠((تداخل)

ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠wHO�J� 

ø5H� 5� WK�� È√— s�� 
                     °X�√— w�√ r��√ 

UNO�KI� � dE�« XM� 
��œu�� Î«b�  �b� 5� 

                      UNO�≈ ‰u�– � Íb�  œb�Ë 
 Êü« d�–√ U� �q� 

               UNF�U�√ X�* 5� w�√ 
                       ¨XH�— 

®È√—© —«dJ�≠≠≠≠®Æw�√ r��√ØÆÆÈ√— s�©  UH��« 
®È√—© —«dJ� 

 
 ®b�© —«dJ� 
®b�© —«dJ� 
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                                XH&—«Ë 
� XKGKG��U�b�  

                UNFz«œË �LK�√ 
ÆÆXKGKG�Ë 

p�UA�� UMF�U�√ X�U� 
                       p�UA�� UMMO�√ 

                                p�UA�� UM�UH�√ 
UN��U�� ¡q� 

ÆÆUN��«— ‚u� ��«— XM�U� 
Èb*« ŸU{ 

ÈbM�U� WK��� w�Ë 
ÆÆÊ√  b� 

      U�b� X��� 
                    WKH� b�d� w�Ë 

‚UO��« �  dE� 
 dE�Ë 

UN��«d�ËÆÆ��«— �Ë 
°‚«��«Ë qK� 
X�d� U�bM� 

 ��«— � dE�« XM� 
          °ÆÆ‚UMFK� d�« UN� X�√d� 

 
 ®n�—© —«dJ� 
®n�—© —«dJ�≠≠≠≠≠≠ ®XH&—«ØXH�—©  UH��« 
®qGKG�© —«dJ� 

 
®qGKG�© —«dJ� 

®p�UA��© —«dJ�≠≠≠≠ ®ÆÆUMF�U�√ØXKGKG�©  UH��« 
®p�UA��© —«dJ� 
®p�UA��© —«dJ� 

 
®W�«—© —«dJ� 

®Èb*«© ·Ëd� ”UM�≠ ®UN��«—Ø��«—©  UH��« 
®ÈbM�«© ·Ëd� ”UM� 

 

 
“U� 

®dE�© —«dJ� 
®dE�© —«dJ� 

®W�«—© —«dJ�≠≠≠≠ ®UN��«—ØX�«—©  UH��« 
“U�≠≠≠≠≠≠≠ ®W�«—© —«dJ� 

 
®W�«—© —«dJ� 

فقد تكررت   بشكل مكثف  (التكرار) هو تشكل بدیعي خالص هیمن فیه  ،التشكل البدیعي هو المهمین على النصّ 
(ثلاث (تشابك)  (مرتین)،و    (تغلغل)،و  (مرتین)  (رجف)،و  (مرتین)  (مد)،و  (موضعین)في    (رأى)الأفعال  
،ویتساوق (خمس مرات)فقد تكرر    (راحة)،ولم یأتِ تكرار (الاسم) إلا� في لفظ واحد  (مرتین)  (نظر)و  مرات)،

)،ونرى الهیمنة التي فرضت (موضع واحد في    (الجناس)،         و  (خمسة مواضع)في    (الالتفات)مع التكرار  
للتكرار بنسقیة تخلق نسیجاً متفاعلاً مع المضمون،والذي بدأ واضحاً من الفاتحة   على النصّ من التنضید التراتیبي

،التي جمعت التداخل (مَن رأى قبلة بین كفین؟)التي انفتحت على المتن بالفاتحة النصّیة    (تداخل)النصّیة/العنونة  
تداخلات (قُبلة/كفین)،بین   التداخل  مقلتیها)وبعدها صارت  في  انظر  ا:(كنت  یداً لنظرات  ،تداخل  مدّت  (حین 

إلیها) ذهول  یدي/في  الأیدي،لتودعني/ومددت  ل  وتداخل  حین  ـ(أني  ـ  ـم ـ ـ ـ ـ ـ ـ ست ـ
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ـأص ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـابعها/رجـ ـ ـ  ـفـ ـ ـ ـ ـ ـ ـت/وارتـ ـج ـ ـ ـ  ـفت)ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـداخ ـ ـ ـ ـ ،وت
ـفات  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـرج ـ ـ ـ ـ ـ ـ وال ـسات  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـلم ـ ـ ـ ال في  ـل  ،(فتغلغلت 

ـل الیدها/تغلغلت..) ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـداخ ـ ـ ـ ـ ـ ـغل  ،وت ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـل ـ ـ ـ ـغ ـ ـ ـ ـ ـ (كانت ت
تتشابك) أنفاسنا  تتشابك/  تتشابك/أعیننا  التشابكأصابعنا  راحتها)  ،وتداخل  فوق  راحتي  ،وتداخل (فانحنت 

،التي ارتبطت في تواشج مع العنونة فاثر العناق في تداخل (فرأیت بها اثر للعناق..!)الانحناء،ثُم� الخاتمة النصّیة  
ل مستمراً،فالمحو فیه تواصل مع المكتوب في سبیل جعل التداخل ممتداً،للتفاعل العاطفي الذي  لم ینتهِ بل ما زا

مازال قائماً بین المعشوقین،ودور التداخل البدیع بدیعي یتضح في التنضید التراتیبي بین محاور التكرار وفاعلیته 
ا اكتمل  حت�ى  النصّ  على  هیمن  عمودي  امتدد  في  النصّ  سیر  قصیدته  على طول خط  (مهب لمضمون،وفي 

 ،التي یقول فیها: )٤١(الطفولة)
ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠ wHO�J� bNA*« 

…dJ�� W�uHD�« ÕU�— VN� «–U� 

                           øpOMOF� u�—√ 5� 

…—ULF�« q� d�–√ 

U�—UD�√ 

      ZAM� V�—«e*«Ë 

 W�U� � d�e�  U�UIH�« nO� d�–√XO��« 

                                 w�Q� 

                                      wC9Ë 

                              w�Q�Ë 

                                  wC9Ë 

ÊUFL�K� „UMO�Ë 

               V�«uJ�U� ¡wK�2 …—ULF�« qO�Ë 

dJ�� `D��« vK� UHO� ÂuM�«Ë 

                    �ÆÆ�« 

‘«dH�« � WL$ wF� ÊQ� XLK� U� U� 

UNMC�U� 

      w�uH� 5� lAFA� ¡UOC�«Ë 

ÆÆw�uO� � ÈbM�« dD� „UMO�Ë 

        ÆÆ°¡U*« U�d�“ s� dDI�Ë 

“U�≠≠  u�—√ 5� …dJ�� W�uHD�« ÕU�— VN� «–U*© —«dJ�

®øpOMOF�≠≠®…dJ��© w�UI��« ”UM� 

®…—ULF�«© —«dJ� 

 

®ZAM�© w�uB�« ¡U�ù« 

 

®w�Q�© —«dJ� 

®wC9© —«dJ� 

®w�Q�© —«dJ� 

®wC9© —«dJ� 

“U�≠≠≠  ®ÊUFL�K� „UMO�Ë© —«dJ� 

®…—ULF�«© —«dJ�ˇ®¡wK�2© w�UI��« ”UM� 

“U�≠≠≠ ®dJ��© ”UM� 

®�«© —«dJ� 

“U� 

 

®lAFA�© w�uB�« ¡U�ù« 

“U�≠≠ ®dD�© —«dJ�≠≠  UH��«®w�uO�Ø„UMO�© 

®dD�© —«dJ�≠≠ ®d�“© —«dJ�ˇ®¡U*«© —«dJ� 
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ÈbM�U�  ú��« w�b� …d� 

                    …dD� 

                      …dD� 

                          d�e�« dDI� 

Âu�M�« q�� lLK� ¡U*«Ë 

     ÈbM�U� X�K� …d� � d�e�« UND�U�� 

                         …dD� 

                            …dD� 

                              lLK� w�Ë 

                                       ÈbM� 

FL�K� „UMO�ËÊU 

                         ÆÆÈbM�U� ULN�UL��« Ãu1 

…dJ�� W�uHD�« ÕU�— VN� «–U* 

                         øpOMOF� u�—√ 5� 

°ÆÆ«–U* 5LKF� u� 

 ®…d�© —«dJ�ˇ ®ÈbM�«© —«dJ�≠ ® ú��«© w�UI��« ”UM� 

®…dD�© —«dJ� 

®…dD�© —«dJ� 

®dD�© —«dJ� 

“U�≠®lLK�© —«dJ�≠  ®lLK�© w�UI��« ”UM�ˇ ®¡U*«© —«dJ� 

 ®d�“© —«dJ�ˇ  ®…d�© —«dJ�ˇ ®ÈbM�«© —«dJ� 

®…dD�© —«dJ� 

®…dD�© —«dJ� 

®lLK�© —«dJ� 

®Èb�© —«dJ� 

®ÊUFL�K� „UMO�Ë© —«dJ� 

“U�≠≠®ŸUL��«© w�UI��« ”UM�≠≠ ®ÈbM�«© —«dJ� 

®øpOMOF� u�—√ 5� …dJ�� W�uHD�« ÕU�— VN� «–U*© —«dJ�≠≠

®…dJ��© w�UI��« ”UM� 

®«–U*© —«dJ� 

 

بالتكرار في الفاتحة  فالنصّ یبدأ،تتشابك التشكلات البدیعیة ناسجة النظام البنائي في القصیدة بطریقة عمودیة
،ثُم� یأتي على (مرتین)  )(لماذا تهب ریاح الطفولة مسكرة حین أرنو لعینیكِ؟النصّیة لیعیده في الخاتمة النصّیة  

،وبعدها بدأ یستعد للتحول الصّوتي في القصیدة بالإیحاء الصوتي الذي وفرته الطاقة (مرتین)  (العمارة)تكرار  
،وهو یشعرك بأن�ك تسمع لها صوتاً في (والمزاریب تنشج)،التي جاءت في التركیب  (تنشج)الصوتیة في لفظة  

لیكررها    (عیناكِ تلتمعان)،ثُم� ینتقل الشاعر من المشهد التصویري إلى  (مرتین)  (تأتي/تمضي)جوفها،وتكرار  
انتقل من  (مرتین) الفاتحة مع المشهد الجدید بعد أن  بالتساوق مع   (الشتاء إلى الصیف)،وهنا یعمل على شدّ 

،ویأتي على ف)(مشهد الصیمع    (مشهد الشتاء)،والذي شدّ المشهد الأوّل  (مسكرة/یسكر)التركیب الجناسي في  
الذي لا نعرف له توقف ولا نعرف له عدد،ثُم� یستعد للمشهد الثالث بالإیحاء   (ا�..)التكرار اللامتناهي المطلق 
الذي یدل على الامتزاج الخفیف بین الجفون لینتقل إلى   (یشعشع)الإیحاء الصوتي  الصوتي الذي توفره لفظة  

في تراتبیة تصویریة یكرر   (مشهد الندى) ل في المشهد الثالث  ، لیدخ(سبع مرات)  (قطر/یقطر/ قطرة)تكرار  
یتعاضد مع (مرتین)،  (جرة)و  ،(مرتین)  (زیر)  و،(مرتین)  (الماء)،وتكرار  (خمس مرات)  (الندى/تندى)فیها  

الاشتقاقي   الجناس  الثالث  (یلمع/تلمع/التماع)  ،و(امتلأت/ممتلئ)المشهد  المشهد  یشدان  (مشهد ،فهما 
 .(مشهد الصیف)،بالمشهد الثاني الندى)

و/التداخل - ٢
ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
التقابل وتفریعاته على    التوالد البدیعي والقائم  ویعتمد على:التقابلي - البديع ا

كل من الأشكال،وذلك ،وهو بذلك یعمل (( التقریب بین العناصر والمستویات ذهنیا،بأيّ شفي تشكل النصّ الشعري
عبر إحداث تواجه بین بنیتین،أو وضعین،أو موقفین أو غیر ذلك،إنه إشغال في الفهم یقوم على التساند في الآلیات 
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التي تنبي علیها النصوص والخطابات من جهة،وعلى الجهد الذهني المستقصي للمعاني والعلاقات الممكنة بین  
 ،التي یقول فیها: )٤٣((في معرض الرسم)،وقد تحقق في قصیدته )٤٢(العناصر النصیة والمستویات السیاقیة))

ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠ wK�UI� 

UN���U� 5� 

               ��«— � ¡U*« i�� 

UM��Ë � ¡U*« i�M� Ê√ �q� 

oK��� �KI� 

j�N� w�Ë UN�dE� l�√ 

UN�F�U� 

WE( � ¡U*« ‚—Ë√ 

U�b� X��� 

Âu�d�« 

UN�«u�√ q�«b�� 

       XN�� r� 

ø �¡U� —UM�« `�d� q� 

UNN�Ë � XKGKG� 

ÊuOF�« 

UM�u� s� l�UI�� 

                    XN�� r� 

                   t�u�U� t�u�« f��K� 

                  W��C� ÎU�u�— Áu�u�« �q� `�B� 

≠ ø5�d� 

�OF� ¡UO{ dN� V�B� 

≠ V��√ 

‚dG� X�√ U� 

 U�X�√ 

ÆÆ¡U*« �X��u� 

 uB�U�  uB�« jK�� 

ÎUDG� Y�œU�_« q� `�B� 

XN��Ë 

≠ ø ÍdAM� � 

UN�J�{ ¡UH�≈ bLF�� UN�K� 

                 UMMO� U� W�U�� � 

                              —b��� 

ÎU�OA� ÎU�O� hB��� UM�«u�√ 

              —b� 

 ◊UI� �q� bIH� X�√ U�WE( � „“UJ�—« 

…√d�« U1√ 

         Êü« p�«b�√ X% s� ÷—_« VK�� 

 

®¡U*« i�M� Ê√ q�Ø¡U*« i��© q�UI�≠≠≠ —«dJ� 

® «d� f�© ®¡U*«© 

®j�N�ØoK���© q�UI� 

®UN�dE�Øl�«© q�UI� 

 

 

 

 —«dJ�®5�d�© ®Âu�—© 

®w�uK�« q�«b��« qF�© q�UI� 

®5�d�© ®XN�� r�© —«dJ� 

®¡U�Ø—UM�«© q�UI� 

 

 

 

 

®5�d�© ®t�u�«© —«dJ� 

 

®5�d�ØÂu�—© ”UM� 

®V�B�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�« 

 

® «d� Àö�© ®X�√ U�© —«dJ� 

 

 

®5�d�© ® uB�«© —«dJ� 

 

 

 

®¡UH�≈ØÍdAM�© q�UI��« 

 

 

 

 —«dJ�®5�d�© ®U�O�© 
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۱۷٦ 

tIOC� U2 d�u�� UMMO� Èb*« ÊU� 

œœ�*« fHM�« „�� 

               t�ö�√ ‚u� W�c�– 

¡uC�« s� 5��d� � ‚d�√ XM� 

pOMO� q�� Î«eJ�d� Êü« UNF�√ ÷—_« bI�H� 

                       ‚d�√ 

 Èb*« q�w�b� 

                     `O�UH*« q� ·«d�√ f�ö�� Ê√ �b� 

≠ ‚d�√ 

ÆÆw�Ë“ u� U� 

            øq�� UL��—UF� 

ÆÆU�—U�Ë√ `O�UH*« lO� X�—√ 

®t�ö�√ ‚u�Øp�«b�√ X%Ø÷—_« VK��© q�UI� 

 

 

 

 

®¡uC�«Ø‚d�√© q�UI� 

 

®5�d�© ®‚d�«© —«dJ� 

النصّ   في  والتراكم  بالتداخل  التقابل  ینبض یحصل  أن  الماء/قل  (نبض 
 ـالماء)،(تتسلق/تهبط)،(اس ـ  ـمع/نظ ـ ـرتها)،(تـ ـ ـ ـ ـقـ ـ ـ ـ ـابـ ـ ـ ـ ـ ل  ـ

 ـالأل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ب ـ  ـوان/ثُم�  ـ ـ ـهـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـتت)،(النـ ـ  ـار/الـ ـمـ اء)،     ـ
إقدامك/فوق أسلاكها)،(اغرق/الضوء) المفارقات ،(تنشري/إخفاء)،(تسلب الأرض/تحت  بالاتكأ على  ذلك  وكلّ 

،هي روح الشاعر ،(ثُم� تبهت) (الموت والشحوب)بین الحركة والحیاة  (تتداخل الألوان)التي تكونت في النصّ  
ـ(الماء) (الحیاة)أحست    الشیخ،التي ـ (ولوج الحیاة) فهي إشارة إلى    (نبض الماء في راحتي)في أوّل القصیدة    ب

،ثُم� ما لبث أن ذهب  ذلك كلّه في لحظة حیث بهتت الألوان وعاد إلى الشیخ لونه الشاحب وغیض والى (هرمه)
ة لا یردي الشاعر الإجابة من هو متأكد أن�  مبني على المفارق  لتساؤ  (هل ترشحُ النارُ ماءً؟)الماء،ثُم� یعود في  
، هذه ولكن كیف دفق منها الماء في روحي؟!...(لا ترشح النار ماء)،و (هذه المرأة نار)،و  (لا ماء في النار)

المفارقة التضادیة التي أحدثتها الكلمات المعجمیة وإحالات على كون من الاستعارات التي تجعل من المستحیل 
(عندما في النص،وفي قصیدة    (كانت النار لا ترشح ماء) (صارت ترشح ماء)وى المعنى فبعد أن�  ممكناً على مست 
 ،التي یقول فیها:)٤٤(تتشعب السبل)

ÍdFA�« �hM�«  l�b� r�«��«≠

wK�UI� 

5F�« ¡U??????????????????????????????� ‰¬ «cJ�Ë 

 s� qKF� �≈°qKF�U� Á«u?????????????????N� 

t�œ s� VKI�« Ê√ V�� ÊU� s� 

 l�Ë ÁbF� —U�� �q??????????� ÆÆ”Q� ô 

 t�—b?????????????????� b� ô vN�M� t� �q� 

 `�HM� b?????????� «c� ÆÆÊUI�d� UL� 

qK*« �≈ UMO�UB� vH�_ ‰U�Ë q�uK� 

M�«u� w????????????�b� Èu�«Ë ¨t��M� �U 

°øqK��« s???????� vA� ÈbM�« Ê√Ë ¨«�� 

°q���« w????????????????� Â«b�_« X�FA� «–≈ 

°øwKB� Ê√ 5A� � ¨dLF�« …uD� U� 

qN�J� b???????????????� «c�ËÆÆ ÁU�� vK� 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 
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۱۷۷ 

XD???????I� U�—U��√ Ê≈ ŸeH� rOH� 

  r??????K�ÆÆ tOK� v�d� q�� U�—UL�√ 

 UMMO�√ ¡«u??????????{√ U� UMKF� s� U� 

 �v�œ �q?????????????�Ë U�UM�√— c� UM�_ 

UNF{u� VKI�« � XL�� sJ� ÊS� 

  —c� U1√ s� w���� ô ÆÆ ”Q� ô 

 Î«b?????????� pOI�K� ô U�bM� UM���Ë 

øq�_« W�«Ëœ  b???????????????�Ë ¨ UN�«—Ë√ 

°øq�'« …Ë—– UMGK� U�≈ ·U????????????????� 

d???????F�‰eG�« s� ÎU�u� lDIM� r????K� Î« 

‰e� �Ë ÆÆ uHG� UNHO� UMMO� w????????????� 

°q�(« …uH� ÎUMO� oKI� i?????????�M�U� 

°q�_« � ”QO�« ‚«c??????????� UMH�√ U�≈ 

°q�� vK� ÎU�u?????????� U�—«“ ÈbM�« Ê√ 

q�UI� 

q�UI� 

 ≠≠≠ 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 

q�UI� 

في  الشعري،التقابل  النصّ  لتشكیل  بینهما  فیما  یتفاعلن  مرتكزین  على  الشعري  النصّ  یتأسس 
ـعده)،(مسار/تشعب)(الماء/الوشل)،(التصافي/الملل)،(الهوى/یدمي)،(الدم/الن ـ ـ ـ ـ ـسار/ب ـ ـ ـ ـ ـ دى)،(م

  ،
ـتهى ـ ـ ـ ـ ـت /(من ـ ـ ـ ـصلي)،(مـ ـ ـنـ ـ ـ ـفت/مـ ـ ـ ـكـ ـ ـ ـ ـتهل)،(أوراق/سـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـق ـ
ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـطت)،(ق ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـاعـ ـ ـ ـ ـ  دةـ

 ـالج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـبل/قـ ـ ـ ـ ـ ـم ـ ـ ـ ـ ـ ة ـ
في الجبل)،(دجى/یغفو)،(القلب/الحجل)،(الیاس/الامل)،(غداً/یوماً) ملاحظتها  یمكن  التي  المفارقة  على  ،والقائم 

لدم/الندى یخشى البلل)، وأیضاً في (طریق  (الماء/الوشل)،ثُم� في (التصافي/الملل)،وكذلك في (القلب یبرا من ا
(الیأس/الأمل) وكذلك  الأجل)،  دوامة  أوراقها/بدأت  سقطت  (أشجارنا  في  مكتهل)،وكذلك  ،وهذه منفتح/طریق 

المفارقة التي عمل فیها التقابل على خلق التوتر في النصّ عندما حان موعد الفراق وتشعبت الطرق أمام الشاعر  
الزمني )،عشوقةالم/(المرأة/الأنثىعند   الانقضاء  بأن�  یعلم  یعاتبها على وجل؛لأن�ه  فهو  اللقاء كان سریعاً  ولكن 

 مرتبط بالغیاب الروحي،فهو أمام سُبل لا یمكن لها إلا� أن تتشعب ویبقى اللقاء فیها مستحیلاً.  
و/التداخل  - ٣

ٔ
و/التراكم/التوالد/ا

ٔ
،لأن� الدوال الشعري بوسائط عدیدةیتحقق التماثل في النصّ  التماثلي:  - البديع  ا

ـ(( الدوال لا تكتسب معانیها  ـ ـ ـ تحقق التماثل عبر ثیمات عدیدة ومنها المعاني التي یتوافر علیها النصّ      ف
الثواني إلا� من خلال نسق أكبر منها،ینتظمها في جمل ویرتبها فیها على نحو مخصوص،رابطا بینها وبین السیاق  

ن الدال یلعب دورا أساسیا في خلق  أ  ((،وأكد ذلك أیضا "رولان بارت" فهو یرى  )٤٥(فیه))  اللساني الذي وردت 
،التي یقول )٤٧((الغابة)قصیدته  بما جاء    ،ومنه )٤٦(جدلیة داخل الكتابة،تؤدي إلى تعدد المعنى والى انفجاره))

 فیها:
ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠wK�U9 

ÊuOF�« ÈdF�� 

 ÈdF��ÁUHA�« 

ÎU�—œ WOKL�*« oMF�« `�H� 

®5�d�© ® ÈdF��© —«dJ�ˇ®5F�«ØÊuOF�«© ”UM� 

Ê“«u��« 
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۱۷۸ 

                                  5F�« o�eM�� 

W�M�√ ��UBF�« �q� 

t�«u� q� dLF�« d�N� 

qHD�« q�d�« UN�√ 

          Êü« Y�F� –≈ rKF� 

                         ø`�H�� U�b�« Í√ 

uK(« d�A�« pF�U�√ 5� ‚—u� 

                                 d*« d�A�«Ë 

l�UM*« �q� d�H� 

          ÊuJ�« W�u1œ kH% 

                      UN�«eO� ÷—_« p�M9 

qHD�« q�d�« UN�√ 

ø UN�UDK� bIH� W�uHD�« Ê√ u� …UO�K� s� 

WK��√ W�U� �»d�« b�'« iNM� 

b�d�« dD*« U�√Ë 

       b�u�« dD*«Ë 

                     W�u�√ „—Ëc� �qJ� ÍbM� 

p{—√  U�U�� Íb�� ô 

                 UN�H�√ ¡U*« s� »uF� q�I� 

—c'« ‚��� r�� 

�OI� s� ÎUFK�M� l�—√ 

‚uA�« W�U� UO� 

‚u��« W�U� U� 

      �O���� W�U� U� 

���F� UN�UB�√ q� W�U� U�Ë 

W�u�√ ÍbM� �Ê≈ 

�q� dLF�« d�N� t�«u� 

           U�—UD�√ dJ��« ÷—√ � qGKG� w� 

 

 

 

 

 

 

·UC*« q�U9 vK� rzUI�« Ê“«u��« 

 

 

 

 

 

—«dJ� 

 

 

Ê“«u��«≠≠®dD*«© —«dJ�ˇ®b�u�«Øb�d�«©”UM� 

 

 

®5�d�© ®W�u�√ ÍbM�© —«dJ� 

 

 

 

 

Ê«“u��«ˇ®W�U�© —«dJ�ˇ ”UM�®‚u��«Ø‚uA�«© 

 

®���F�Ø5����© l�� 

(عري العیون)،و  وما یترتب علیه من حمولة معرفیة حیث    (تتعر) (مرتین)  التكراریتحقق التماثل بداء من  
الشفاه)  الوظیفة،  (عري  ویفترقان في  العربي  (العین) (مرتین)،یجمعهما  الطفل)   وتكرر  الرجل  (أی�ها  ویتكرر 

،فقد جمع فیه التخالف الذي یؤدي إلى التقابل/التضاد/التناقض فكیف اجتمع (الرجل/البالغ) مع (الطفل/غیر (مرتین)
التردید (الشجر الحلو/الشجر البالغ) في موضع (الرجل) إن�ها لحظة الاشتهاء وفقدان التوازن في كلّ شيء،ثُم�  

إلى التماثل الذي یخلقه التوازن    لتكرار (كلّ) (مرتین)اوما یخلقه تكرار المضاف من تماثل،ثُم� یعود إلى    المر)
،ثُم� التوازن  (الوعد/الرعد)الذي اخترق حجبه    الجناس،و(المطر الرعد/المطر الوعد)في التركیب وفي الإیقاع  
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۱۷۹ 

بلحاظ   (یا غابة) (ثلاث مرات)وما انطوى علیه من تماثل في التكرار    (یا غابة الشوق/یا غابة التوق) الثاني  
یأتي بعده  الذ  التشكل والجناس (الشوق/التوق)،(یا غابة تسبیني)ي  تعاضد  یؤكد  التماثل  الحفر في  ،وكلّ هذا 

قصیدة  منها،وفي  وتشكل  النصّ  علیها  استند  التي  الفكریة  الحمولات  إیصال  سبیل  في  البدیعي 
 ،التي یقول فیها:  )٤٨((استطالات)

ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠ wK�U9 

 ·u�t�b�√ 5� d��√ pN�Ë dL� 

ÊU�cJ� ô pOMO� Ê≈ 

                tzU� vK� ÎULO� ŸœU�√ nOJ� 

                            °ødD1 u�Ë 

w�œ Êu� 5�u� �l�œ√ nO� 

 UI�D�« ULK� 

          ULNMO� VKI�« i�� 

                     °tMO�«dA� l{u� s� Y��� u�Ë 

d��√ pN�Ë dL�O�Ë 

           t�d� ‚b�√ w�√ s�—b� 

                        d��√ ‚b�√Ë 

—U�OK� X�bN�« ”—uM�« oM� È—√ 5� 

           °n�JK� UNFz«œË X�—√Ë 

ÃU�e�« nK� pOMO� ¡UH�≈ V�«—√Ë 

            5�HA�« W�u�O�Ë 

                             vI��« ◊dH� 

                                    ÃUO�« ◊dH� Ë√ 

ÆÆl�U�√ vI�√Ë 

qOD��� U��b�« �q� 

X�u�«Ë  U�U�*« 

                    qO��—_« oMF�«Ë 

                                     qO��K��« p�«d�√Ë 

VKI�« `��� �≈ ÁUO*« UNM� ‚d��� 

          t�d�√ 

¡U*« UN�ô W�M�√ u�Ë 

         iHM� 

                iHM� ÕËd�«Ë 

ÆÆ�« 

°ø qO���*« p�—œ �≈ w� s� 

®5�d�© ®pN�Ë dL�© —«dJ� 

 

 ®l�«œ√ØŸœU�√© Ã«Ëœ“«¨®¡U�ØÎULO�© —«dJ� 

 

 

 

 

 

 

    ®5�d�© ®‚b�«© —«dJ� 

 

 

 

 

 

 

  b�œd�≠≠≠Ê“«u� 

 

 

 

 

b�œd� 

 

 

®‚d�d�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�« 

 

 

 —«dJ�        ®5�d�© ®iHM�© 
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۱۸۰ 

(أصدقه) ،    و  (یحمر وجهك أكثر) (مرتین)یتوافر التماثل في النصّ بصورة كبیرة بداء من التكرار في  
القارئ،ویلاحق (مرتین) إلى  رسالته  إیصال  یستطیع  حت�ى  النصّیة  الفاتحة  على  بالضغط  یبدأ  ،وهو 

الازدواج (أخادع/أدافع)،وتكرار (اصدق) یة،ویذكر ومن  في النصّ،ویرصد كلّ صفاتها الجمال  (المرأة/المعشوقة)
الهیاج)،(مرتین) التقى،فرط  (فرط  في  ذكر  والتردید  عندما  الجسدیة  اللذة  متعة  من  صعّد    ة (غیبوب،والذي 
الشفتین في غیبوبالشفتین) دخلت  الحقیقة هل  الطرفین  أيّ  ندري  مفارقة لا  بین فرطین في  بسبب   ة،وجعلها 

(العنق  حت�ى كأنّ الشاعر نفسه لا یدري وهي مفارقة ضاغطة على القارئ تحیل إلى التوازن بین  التقى.أم الهیاج؟،
السلسبیل) الدال  الأرخبیل/أطرافك  علیه  یحتوي  من    (تترقرق)،وما  بالكثیر  توحي  تعبیریة  صوتیة  قیمة  من 

وهذا طبیعي،فكیف بالدال    ماء)(تنفض) بحالات على (ال ،فإذا كان الدال الأوّل  (تنفض) (مرتین)البراءة،والتكرار  
بإحالته على (الروح)الثاني   إن�ه نصّ في عمق معرفي   (تنفض)  التي تنفض هي الأخرى،ولكن ماذا تنفض؟ 

من التماثل ویعود إلیه في توصیل المضمون إلى   ومتاهات أراد لها الشاعر أن تبقى متاهات بلا تجاوز،ینطلق
 القارئ. 

و/التراكم البديع 
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
:التوالد/ا

ً
 إيقاعي  - ثالثا

، ویتشكل من في إنتاجه للمضمون  الشعري یكون إیقاعیاً  النصّ   یعتمد على التنوع في الإیقاع إلى درجة أن� 
تت التي  التشكلات  من  العدید  یتضمن  الذي  الداخلي  الثقافیة  الإیقاع   أنساقه  عن  النصّ،وتكشف  في  ساوق 

(كوني ملاكي    وقصیدته،)٤٩(،ویمكن تعریفه بأن�ه (( اجتماع هذه الأشكال وتفاعلها في النصّ الواحد))ةوالمضمونی
 : ،تتجلى فیها تلك التشكلات الإیقاعیة )٥٠( شیطاني) تكما اصطبح

ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠w�UI�≈ 

 s�dA� �Âu� U��U� �≈ �K� �c��???????w 

 � �o]K�F�� s� vN�√ X�√ U� �qÔ�Ë??????? w 

�√Ë wzU� U��œöO� �Ê√Ë???????????????��d???� 

 MJ� �XO� w�œ � U� �qÔ�Ë???????t� X 

 �œ �i�� �w�Ë �� �bF��� nOJ�????w 

��Ë ¨ÍbF� U��u� UN��uO�?????????????? UN��N� 

 UNL� vK� w�Ë�√ � u�???????????????? t� �rO 

 �vM� �ZO�{ U� ÆÆw�U� �dF�� U� ¨�X�√Ë 

OH�� Íu��Ë????????????????????? �t��ËUI�� ô ¨UN 

� ÆÆw�U� �dN�Ë??????????????? UN����u�√ U� ÎU�ö 
� �???J�« VB� �nB� U��—b???? �f���� �Êu 

�√ ÆÆUNO]H� �l�U�√ U�Ë?????????????????? UN���U 

� �XC�� «–≈ v��????? U��b� ��«— w 

� „bO�Ë ÆÆw�U�?????w��e�F�� �bO� «c 

w�UH�√Ë w�b�� s� �¡uC�« U� �c��Ë 

� �Âœ vN�√ X�√Ë?????????w�U�dA� Íd 

�√Ë ÍdF� U��œUFO� �Ê√Ë???????????????w�U� 

� �ÊUH�√ �5�Ë??O????????w�U��« UN��O� � 

��Ë w�—“ UN�U��√ �dC��Ë???????????????øw�U� 

�√ �‚u� U�U�—UÒE�Ë ¨Íd��??????w�«e 

� � u1 �s�� U�??K????�ÊU�d� �ÊPD� v! 

�√ �t�u�« �f�UA�???????????????�Ê«u�Q� ÎU�«u 

� �o�UF� UL�???????????? �f�Ê«œd�� �dNÓ�! 

OG�« �V�UG�?????????????????�ÊU��J� ÎU�U��Ô� �r! 

B� Î«u��— �qL� �dB)«Ë??�U��« �tÓH?w! 

� Ój���Ë ÎU�K� �nJ�« �rK����????????????�Ê«� 

� È�uK�� �Èb� �X����??????????w�U�d� �q! 

� �X�ö� pOK� w�√????????????w�PD� �q 

 —«dJ�®c�© 

—«dJ�≠”UM� 

Ê“«u� 

q�UI�≠—«dJ� 

 ”UM� 

Ê“«u� 

—«dJ� 

—«dJ� 

q�UI� 

—«dJ�≠q�UI� 

”UM�≠—«dJ� 

 Ã«Ëœ“«ˇq�UI� 

 q�UI�ˇWOzU�≈ W�ôœ 

—«dJ� 
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A�Ë �l��????????� �X�√— Î…¬d� ÊËd?????? UN 

� UNM� �l�—√ � �X��dÓ�???????????�ÓK�–Q 

 � Ê√ �X�√—????????? ÎU��� �lC�� � w�UO 

� Èu�« ôË??? ÌWOBF� Ó◊d� ÍbM� œU 

�Ë Ác� ¢�sJ�¢Ë ÆÆw�U� �sJ�???????? l 

�√ �»U� �����—Ë√ UN��_????????????????????? ÌWK� 

K� wz�d��Ó�????????� w�UL?????? UN��«u� s 

�«d�√ �q��√Ë ¨wF�œ? w�√Ë??????w�U� 

�√?????????�≈ �ÍUMO� � √— �sN� w??????w�U� 

K� �b�F�� �Ë???????� w�UL??????�Ê«“Ë√ �i� 

�≈ Ó◊dÓ� U�«u� ÍbM� �—U� q�??????�ÊUL 

�ËË w�Ë— � �dH� �qE�?????????w�«b 

� 5� �”ËR� �»U� �s���A�√????????w�«—b 

w�UDO� X���√ UL� w�ö� w�u�! 

Ã«Ëœ“« 

q�UI� 

—«dJ� 

—«dJ�≠b�œd� 

—«dJ� 

b�œd� 

q�UI� 

نجد أن� التنویع داخل الوحدات البنائیة یتحقق بوساطة تضافر أشكال إیقاعیة عدیدة،تنسجم والمكون المضموني  
المراد إیصاله للقارئ؛من أجل فتح نافذة التواصل معه التي شكل الإیقاع الداخلي ابرز تجلیاتها،فالإیقاع أصبح  

تشابك في بنیة نصیّة واحدة متفرعة عن مهیمن  مصدر الجذب الذي یجذب نحوه كلّ مكونات النصّ الشعري لل
،وهذا یجسد مهمة الإیقاع التي بوساطتها (یاني/المرأة/الأنثى/الخصب/العشق)مركزي محوري واحد في النصّ  

(( یدرك مجموعة الصراعات في داخل النظام الإیقاعي المعقد،في كلّ عنصر إیقاعي صراع داخلي بین عناصر 
الانتهاك   الأخرى الثبات وعناصر  والعناصر  العناصر  هذه  من  كلّ عنصر  والتنغیم،وبین  والنبر  المقاطع  في 

،والذي یمثل الأساس التجمیعي للإیقاع،والمتابعة  )٥١(صراع آخر وتداخل وتوتر هو الذي یكوّن نظام الإیقاعي))
الرصدیّة للمكون الإیقاعي تؤكد أن�ه یبني نصّه على التصعید الإیقاعي بوساطة الأساس التجمیعي المكثف للإیقاع  
في النصّ،بما یتساوق والبناء المعماري والمضمون المعالج وإیصاله بیسر للقارئ،یبدأ النصّ الشعري بإحداث 

بین  التقاب لحظة   (ملاكي/شیطاني)ل  من  وتصعید  للقارئ  الصدمة  تحقیق  سبیل  في  العنوان  منه  تشكل  والذي 
،ویكشف یاني)المرأة/المعشوقة/(الاشتهاء في الدخول إلى جسد النصّ الشعري،والذي ینسحق عاطفیاً وفكریاً في  

قالات إلى انتقالات،وهو یكشف عن متابعة دقیقه لجسدها الأنثوي وهو یضج بالاشتهاء عبر التجاوزات من انت
ـ(( هو یمثل  ـ ـ الحجب في خطاب الجسد الأنثوي وما اعتوره من مفاتن كشف عنها عبر تجاوزاته وتشابكاته،ف
أصلا أنموذجاً محجوباً،في الثقافة العربیة إذ یجري التعتیم علیه وإسكاته في كل� المستویات والخطوط التي یتحرك 

وتهمیش اختزاله  تم  في     فیها،حیث  وسطوته  الغیاب  في  حضوره  قوة  من  الرغم  على  الزمن  مرّ  على  ه 
،فالفعل (خذ) یفكك الجسد (خذ) (مرتین)،ثُم� یبدأ النصّ الشعري یعتمد في البیت الأوّل على التكرار  )٥٢(الحجب))

لإیروسي على ،فماذا یبقى عند الشعر أن�ه عنف كتابي یمزق الجسد اأخذ للقلب،واخذ للبصرویمزقه بین اخذین:
المخاطب   ضمیر  تكرار  من  فیه  نتج  وما  الثاني  القارئ،والبیت  غوایة  لتحقیق  الكتابي/النصّ  (أنت) الجسد 

 (أنتِ أشهى) في فعل تواصلي مع المتقدم،لمواصلة فعالیة الجسد الإیروسي  (مرتین)،مع الجناس (أبهى/أشهى)
الجسد الإیروسي جسد/الاشت به  ینبض  التي  إلى روحه  إلى مناسبة لتتحول  بالانتقال  یفاجئنا  الثالث  هى،والبیت 

وما یتضمنه من    (میلادها/میعادها)بین    الجناس وقد استجلب مع لحظة المیلاد  ،(میلاد یاني العشرین)النصّ  
إیحاء للقارئ بما سوف یأتي من عمق مضموني وعاطفي،و (( ما یهمنا من اهتمامهم هذا هو ما یتوسمونه في 



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                       vol 34 No.1   Jan. 2021 

 

 

۱۸۲ 

إی حاء یخدم المعنى،ویمثل استخدام الجناس لهذا الغرض أهم مظهر من مظاهر الاستعانة  هذه المحسنات من 
:(وأن� میلادها مائي وأشرعتي/وأن� میعادها شعري ،وبدأ هذا العمق بالتوازن بین)٥٣( البدیعیة لتقویة المعنى))

عشوقة،ثُم� یستمر التصعید العاطفي ،وما حفل بهذه التوازن من دلالة أن� الوجود لا یكون إلا� بالمرأة/الموألحاني)
فهو یجعل لها في دمه بیتاً وفي عینیه بیتاً فهي لا تفارق  (بیت) (مرتین)في البیت الرابع وما فیه من تكرار في 

(محققاً لدرجة  جسده وعقله،ثُم� یخف الإیقاع فیستقر الشاعر بعد التصعید العاطفي السابق لیكون البیت الخامس  
،وهو یستعد بعد عنف عاطفي إلى عنف أخر في ظل التفاعل مع المعشوقة وهو  اع الداخلي) الصفر في الإیق

بعد أن استجلب فیه كلّ شواغل   ازدواج بین (فجري/سعدي)یستعد للموت في البیت السادس إذ احتوى على من  
،ولكنه موت من العطش وهو قرب (موت) (مرتین)الفكر،لیستعد في البیت السابع وما احتوى علیه من تكرار  

الماء في مفارقة لا یحتسب فیها الزمن بل یحتسب فیها العذاب الروحي،فالفاصل الزمني ینعدم والفاصل الروحي 
التي اعتورت   (یشاكس))،والقیمة صوتیة إیحائیة  (ألوان) (مرتین  تكراریتحقق،والبیت الثامن وما تضمنه من  

الدف ـمشاعر الشاعر وعواطفه وعززت  ـ ب ثُم�  (شَعر یاني)،ق الشعوري في لحظة الاشتهاء مع حركة الریح 
یستعد حت�ى یدور في مدارات الجسد الأنثوي حیث الاشتهاء،لیرتاح قلیلاً ویخفف وطأة الجسد في البیت التاسع 

ـ ـ ـ ـ العالم   ،والبیت العاشر الذي یصعد فیه الإیقاع فقد دخل إلى ذلك(یحقق درجة الصفر في الإیقاع الداخلي)ف
،وهنا (كثبان) (مرتین)  تكرارالجسدي ومفاتنه مرة أخرى وهو یزیح الحجب عنها حجاباً حجاباً ویحتوي على  

،فهي صورة اشتهائیة بكلّ (وظهر یاني...سلاماً یا أنوثتها/تُغالب الغیم كثباناً بكثبان!)یضج الجسد بالاشتهاء  
صوت    لحادي عشر وما حدث فیه من تركیز علىتمثلات الجسد وحضوره في النصّ،وهي تحیل في البیت ا

تكرر ((خمس مرات)  (الصاد)  علیه من همس  فقد  توافر  التصویري    )٥٤( وبما  المشهد  انسجام مع  في حالة 
والتشكل البدیعي،فهو تحول في اللغة أجل (( إنجاز وظیفة دلالیة محض،إلى تحقیق مناخ یفیض شجىً ونجوىً  

وتدفقاً)) فیه  )٥٥(وإحساساً  اجتمع  عندما  عشر  الثاني  البیت  في  یأتي  سوف  لما  الجناس  ،فالانجاز 
،وهو تداخل عمیق وانتقال من  (فتسلم الكف� ثلجاً وسط نیران)ضاداً  ،وهو یشعل المشهد الشعر ت(أصابع/أصافح)

في دلالة بأن�ها مهما حاولت عدم كشف الجسد ولحظة الاشتهاء،فالشاعر قادر   (الماء/السائل) إلى (الثلج/الصلب)
 السائل) /(الثلج/الصلب) إلى (الندى ولكنها في البیت الثالث عشر تتحول من  (نار)،على الولوج في عالمه فهو  

الإیروسي)بفعل   بین    (نث)،فالدال  (النار/الشاعر/الجسد  التداخل  بأن�  توحي  إیحائیة صوتیة  قیمة  فیه من  وما 
من   فیه  وما  عشر  الرابع  بالتشكل،والبیت  ملامحه  بدأت  تلك الجسدین  لرؤیة  (مرتین)  (عید)  تكرار 

،والذي یحیل إلى أن� هناك توقف ي/إشجاني)ازدواج (أفراح،والبیت الخامس عشر وما فیه من  (الأنثى/المعشوقة)
عشر (تتحقق درجة  سوف یحصل وهذا بعد التواصل الحاصل بین الجسدین،ففي البیتین السادس عشر والسابع  

،والبیت (الروحي)الرحیل الجسدي إلى الوداع    (یاني)،لأن�ه أوشك على الرحیل عن  الصفر في الإیقاع الداخلي)
من احتواه  وما  عشر  معصیة/فرط   الثامن  (فرط  والتردید  (مرتین)  (عند)  تكرار  ومن  (عاد/عند)  جناس 



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                       vol 34 No.1   Jan. 2021 

 

 

۱۸۳ 

وصل إلى نهایته،والبیت التاسع عشر   (یاني/الأنثى)،وهذا التكثیف في الإیقاع دلالة على أن� الرحیل عن  إیمان)
من   فیه  (مرتین)وما  (لكن)  تردید    تكرار  من  فیه  جاء  وما  العشرین  الرحیل،والبیت  وجع  على  غاب (دلالة 

فؤوس) الحادي  أسئلة/غاب  الداخلي)،والبیت  الإیقاع  في  الصفر  درجة  (یحقق  قد والعشرین  شيء  كلّ  ،لأن� 
النصّ  ذلك  غلف  والنون)  انتهى،وقد  (الألف  حرفي  وجع    بلزوم  ترصد  طاقة  على  یحتوي  وهو  النصّ  في 

العشق،و   ورهانات  التجاوز  الاشتهاء،ومناطق  هذا  ((  الشاعر،ولحظة  في صنع یعد  أهمیة خاصة  ذا  الجانب 
الأدبي الممكنة ذلك لأن� ؛الأسلوب  الإیقاعیة  الصوتیة  الطاقة  في استغلال  یساعد  أو وجه  ،ه  معنى دلالي  لخلق 

الأدبي،حیث یسخر الكاتب تشابه العناصر الصوتیة وتجانسها لهذه المهمة    جمالي،یشكل میزة أسلوبیة للنصّ 
 ،التي یقول فیها: ) ٥٧( فیف الأجنحة)(ر ،وفي قصیدته )٥٦())في بناء نصوصه
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ w�UI�≈ bNA*« 

�d�d(« ÊUBL� X% � UH�«— 

¨sJ�Ë g�— UNK� 

                              °ÆÆ��D� ô 

�q����√ �q�� 

¨tOK� »u��« ��M� 

                        �q�Ë � ËeM� u�Ë 

q�)« b� ÎU�{U� 

  tM� ÊUBLI�« lK� Ê√ t�u� 

                                      °ÆÆÆ��D�Ë 

W�M�_« nO�— U� 

°t�d�√ öO� �O� iL�√ Èb� U� 

»UO��« X% s� i�M� ��« ��UM*« 

»UOG�« r�— È—Q� 

¨UNL�� 

            ¨UNO�UM� Êu� 

                             UNO� g�d�« n�b� 

UN��F� U� È—√Ë 

ø UNOI�√ Ê√ w� nO� 

 

n�U�≠—«dJ� 

q�UI� 

—«dJ�≠≠”UM� 

n�U� 

 

 

 

 

—«dJ� 

 

n�U�≠≠”UM'« 

 q�UI�≠—«dJ� 

ÂeK� ô U� ÂËe� 

 

—«dJ� 

 

—«dJ� 
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ø UN�u��√ Ê√ UN���— wI�√ Ê√ w� nO� 

° UNO� ÕËd�« ÂUO� ��UM*« ‚u� ÎU�—«“ 

�ÂU� U� 

ÂUM�Ë uHG� „��UM� Ÿœ 

Âö��« ÍbN� Ê√ Íœ—u�« oHA�« «c� Ÿœ 

w�UHA� 

� Ÿœw�UO 

Âö� � Íd& w�UC�√ 5� 

ÆÆ�ÂU� U� 

 

 

—«dJ� 

q�UI�≠≠≠—«dJ� 

—«dJ� 

”UM� 

 

 

 

 

یعمد النصّ على التلوین الإیقاعي فهو نصّ محمل بالتكراریة التي تحقق الإیقاع الداخلي في النصّ،ویتوزع  
مشهدین الحیاة)بین  یكرر  :(مشهد  (مرتین)،والذي  الرجل (حجل)  بین  الاشتهاء  لحظة  عمق  عن  ،یكشف 

في قدمیها وهو مصدر للإغراء   (الحجل)وهو یكرر هذا الدال حت�ى یكشف ثقل    (الأنثى)والمرأة،یعرض لمفاتن  
،وما یحققه من إیقاع  الجناس (حجل/وجل/خجل)عند الشاعر بظهوره وخفائه،ثُم� یضاعف ذلك الإیقاع عندما یذكر  

(یطیر/لا الذي یلتقي مع  (شوقه أن یخلع القمصان عنه ویطیر)،الجسد الإیروسي    هادئ في النصّ یكشف عن 
في إرجاع القارئ إلى   (یا رفیف الأجنحة) (مرتین)محققاً تقابلاً في النصّ،ثُم� یكرر العنوان في المتن    تطییر)

،التي ض من تحت الثیاب)(المناقیر التي تنبالعنونة وربطه بها،لأن�ه سوف یكون في الموضوع ذاته دون مغادرة  
(الیاء والهاء والألف) في (ست ،والذي یحل إلى لزوم ما لا یلزم من الشاعر  الجناس (الثیاب/الغیاب)یتحقق فیها  

(لون جناحیها/ندیف الریش فیها/وارى ما یعتریها/كیف لي أن اتقیها/كیف لي أن اتقي رغبتها في    مواضع)
تكرار (فیها) (مرتین) و (كیف   ،وما تعاضد من الالتزام منالروح فیها)لأن احتویها/زراعاً فوق المناقیر هیام 

كرر (حَمام) (مرتین) وكرر (دع) وما یحتوي علیه من إیقاع فقد  ،(مشهد الحَمام)،ثُم� ینتقل إلى  لي أن) (مرتین)
میاهي) (لشفاهي/دع  في  یلزم  لا  ما  مرات)،ولزوم  الت(ثلاث  من  ولد  قد  الإیقاع  التعاضد  أن  من  ،نلحظ  داخل 

مجموعة من التوالدات الإیقاعیة تراوحت بین الهدوء والصخب،لیرتفع الإیقاع عندما یضج بالاشتهاء،وینخفض 
 عندما یحصل اللقاء الجسدي الإیروسي. 

و/التراكم البديع 
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
:التوالد/ا

ً
 تعاضدي    - رابعا

أن�  على  الشعري    یعتمد  في  النصّ  الكتابي  بدیعیاً،وتصویراً،وإیقاعیاً،والمحو  المتنوعة  التقانات  على  یتكئ 
 ،التي یقول فیها: )٥٨((لزوم ما لا یلزم)،وهو یتجلى في قصیدته نإنتاجه المضمونا

 
ÍdFA�« �hM�« l�b��« r�«��«≠ Íb{UF� 
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�?????????�Í√ s �???�?????�Q� l????????�qN  

�√ tO�H� vK� dG�??????????????????Èb 

�?????????????????????v�UF� ÎU�UD� UM� 

� «–≈ v��?????????????ÍËc� U�¬— U 

� U�Ë??????????????????� UNO�KI� Èb 

�???????????????????�q� w Âu$ 5�  

�Ë????????????????????????w�≈ U� U�—b  

� XO�√???????????????Íu�√ Vzc�U 

� k��« U�bM�Ë??G????????????t� Íd 

�??????????????�√ l{d�� Êôc??qN 

�≈????????????????????U�√ UMOI�«Ë UM� v  

�Ë???????�q �????� U???O????M� p??????�qN 
H�« Èb�?????????????????????� d�???qNK 

�√ r� ÆÆ vI��« r�???N????????????????q 
�????????????�–Q� U�UI???????????????????q ! 
�??????????????????????�q qN� ¡ö�� 

(«Ë ¡uC�U�??????????????�V q�Q� 
�√ ÊU�b� ÊU�—????????????????????qN 

  B� qO)U� �eH�???????????????qN 
�?????????????????????qNO�Ë v�«d ! 

� U�??????ÎöH� Íb��« È√— s 
�√????????�Ë w?????????qN& w ! 

®qNM�ØqN�«© ”UM�ˇ bNA*«

Í—UF��ô«≠ UH��ô«≠ ”UM�

®Èb�ØÈb�√©≠ Í—UF��ô« bNA*«ˇ q�UI�

®vI�«Ø’U�©≠®5�d�© ®r�© —«dJ�≠ q�UI�

®ÍËc�ØvI�Øv�UD�© 
®�V(«Ø¡uC�«ØÂu�M�«© n�U�≠ bNA*«

Í—UF��ô« 
�A��« bNA*«OwN≠n�U���« 

n�U���« 
q�UI��«≠wNO�A��« bNA*« 
q�UI��« 

إیقاعي یبدأ من البیت  أو/تراص /یتداخل الإیقاع في تحقیق الإنتاجیة الفاعلة للكتابة وذلك بالاتكأ على تراصف
،وقد تفاعل مع الاستعارة بعد أن� (انهل/منهل)بین نهایتي الشطر الأول والشطر الثاني    الجناس  ل فقد تحققالأوّ 

الذي تحقق في البیت ذاته من    للالتفاتبعدها انتقل  ،و(نبع/مهل)حذف المستعار له وأبقى على المستعار منه  
منهل)إلى    (المتكلم/سأنهل) فیكِ  ما  جاء  (المخاطب/كل  حت�ى  الثاني  إلى  الأوّل  البیت  یغادر  لم  بجناس ،ثُم� 

(على شفته أندى ثُم� الاستعارة التي اتكأت على حذف المستعار له وأبقت على المستعار منه  أخر:(أندى/ندى)،
بالتضاد ،إذ أعطى ذلك دفقة جمالیة عززت التكثیف في النصّ،ثُم� انتقل إلى البیت الثالث فجاء جر هلهل)ندى الف

الالتفات بین البیت الثاني الذي تكلم بصیغة (المفرد) وانتقل إلى ومرتین)،(  بین:(عاص/اتقى)،والتكرار (ثُم�)
(جئنا) وجاء  الجمع  الرابع  البیت  بین:(نذوي/س،ثُم�  على  قانا)بالتضاد  قام  الخامس  في:(مدى ،والبیت  التضاد 

الخامس  مقلتیها/مجهل) (النجوم،والبیت  مع  الضوء/الحبّ)-بالتخالف  فیها ،متواشجة  حذف  التي  الاستعارة 
،وهذا عمل على تدفق في المجازیة عزز التشكل المستعار منه (السماء) وأبقى على المستعار له (عین نجوم)

بالجناس (ریان/ندیان) والاستعارة التي حذف فیها المستعار منه وأبقى كثف وتعاضد  الإیقاعي،والبیت السادس ت
أتیت/فز) والصورة التشبیهیة (أتیت -بالتخالف بین:(الذئب/أعوي،والبیت السابع  على المستعار له (ریان/ندیان)

وما یحملان من    كالذئب اعوي/ففز كالخیل یصهل) وما بین الصورتین التشبیهیتین من أصوات (أعوي/یصهل)
،والبیت التاسع بالتخالف بین:(اكتظ/تراخى)دلالة على العنف والاقتتال في سبیل الافتراس والنجاة،والبیت الثامن  
طفلاً) الثدي  (أن  التشبیهیة  الصورة  مع  (طفل/أكهل)  بینبالتضاد  بالتقابل  العاشر  أعي/هي  ،والبیت  :(أنا 

من  ،تجهل) (المفرد/أنا)والالتفات  إلى  (المخاطب/هي)،،ومن  (الجمع/اتقینا)   إلى  سوّر (التكلم/أنا)  ذلك  وكلّ 
،التي یعبر )٥٩( (أغنیة حزینة)،وقصیدته  بالالتزام من بدایة النصّ حتى خاتمته فقد التزم بحرفي (الهاء واللام)

 فیها عن مشاعره الحزینة على تلك (المرأة/الأنثى) یقول فیها:
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۱۸٦ 

ÍdFA�« �hM�« «l�b��« r�«��≠ Íb{UF� 

° ÚpLK�√ U� �« ÆÆ ��I�� 

�V� U� w�œ � U� �q��√ U� 

��� bOI�U� ���d�√«–≈ v 

U� VK�¨ oH��« �qO�c�« �K� U� 

v�_« �XO{— w�U�d� �XO{— 

�« l� w�«uN� v{d� nOJ�??????? 

s� �XO� UO� w�H� w�M���d� 

ÚpLNH� sK� ÷—ú� ÊU� s� 

° Úp�d�√ U�Ë VKI�« �nF{√ U� 

°ø ÚpLÓ�—√ s� �‰uI� ��b�O� 

Úp�œ vI�√ � b� w�≈ ÓpÓ�Ë 

ÚpL]D� s� �l� w=��– �XO{— 

”U�¨»«d�_« l�¨ Úp�L���√ U� 

° Úp���b� b� �VK� U� ����b� 

®pLNH�ØpLK�√© ”UM�≠

 UH��« 

® «d� Àö�© ®U�© —«dJ�≠

® «d� Àö�©®U�©≠ bNA*«

Í—UF��ô«≠ ®bO�© —«dJ�

®5�d�©≠ Àö�© ®VK�© —«dJ�

® «d�≠ l�—√©®XO{—© —«dJ�

® «d� 

®p�b�Ø��b�© d�bB� 

یجتمع في النصّ الشعري من التصویر والتلوین الإیقاعي الذي یشكل لذة نصّیة تجذب القارئ وتشده للنصّ 
الأول   البیت  في  جمع  (النالشعري،عندما  والأرضي  (ا�)  السماوي  الجناس بین  مع  اس) 

،والبیت الثاني وما تضمنه من  أظلمك)/الخطاب((أظلمك/یفهمك)،والالتفات عند ما انتقل من (التكلم/سحقني) إلى  
)،و (یا) (ثلاث مرات،وتوارد علیه من تكرار   استعارة عندما ذكر المستعار له (یا حب�) وحذف المستعار منه

التفات من(ما)  (ثلاث مرات) فیه من  (الخطاب/(التكلم  ،وما حصل  إلى  وما أجرمك)/یا حب�)  الثالث  ،والبیت 
،وما تضمنه من شعور بالقسوة من قید الحبیب،والبیت الرابع وما تعاضد فیه  تكرار (القید) (مرتین)احتوى من  

  ،والبیت الخامس وما فیه من بالاتكأ على المجاورة،والاستعارة (یا قلبي الذلیل استفق)  تكرار (قلب) (مرتین)من  
بالتساوق مع البیت السابق لتكون بذلك مكررة   وتكرار (ترضى)،والبیت السادس  تكرار (رضیت) (ثلاث مرات)

 (أغنیته الحزینة) ،هنا یأذن بالانتهاء من  تصدیر (هدمني/هدمك)،والبیت السابع وما توافر علیه من  (أربعة مرات)
التي تداخل فیها من ألفاظ الحزن والضیاع والألم والفقدان واللوعة والحزن والیأس لفرط الوجع والتوجع من  

،ومعها  (المرأة/الأنثى)
(سحقني/اقتل/اجرمك/القید/ارغمك/الذلیل/ویحك/دمك/حرماني/الاسى/ذلي/حطمك/هواني/الاغراب/ایتمك/كرهت

عمیق ني/هدمني) لوعة وحزن  من  علیه  تنطوي  من    ،وما  التعاضد  فؤاده،فاستطاع  الشاعر وجرح  قلب  حطم 
،فضلاً عن المحو الكتابي في البیت الأوّل (المیم والكاف)الإیقاع الداخلي والتصویر ولزوم ما لا یلزم لحرفي  

أظلمك!) ما  ...ا�  الإیقاع    (سحقني  توقف  فانه  توقف  فإن  ینتهي  یتوقف ولا  یكشف عن سحق لا  فهو محو 
 لا یكون إلا� سبب الإیقاع ولكنه مستمر في داخل الشاعر. والشعر،وكلّ ذلك 

و/التراكم البديع 
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
:التوالد/ا

ً
 عنواني   -خامسا
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۱۸۷ 

یتحول العنوان إلى ثریا كاشفة لعتمة    محكماً  ناءً ب  ،ویكون هذا التداخلبین العنوان والمتن  البنائي  وهو التداخل
ل ي اللغة الموجود لأوّ عندما تُسم�   ((عن المضمون،فعندما             في الكشفالمتن متساوقاً   فیه   النصّ الذي یأتي 

فإن� تسمیةً من هذا النوع تحملُ الموجود إلى القول والظهور.هذه التسمیة تُسم�ي الموجود من أجل وجوده ،مرة
به   یصلُ  شكل  أي�  فیه  یُعلن  النور،الذي  تصمیم  هو  القول  من  النوع  الموجود.هذا  هذا  إلى من  الموجودُ 

 ،وله أنماط هي:)٦١( لا یكتمل إلا� بالنصّ الموازي:العنوان))، ،ولأن� (( "المتن= النصّ الرئیس")٦٠(المنفتح))

و/التراكم/التوالد    - ١
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
طریق  :تماثلي  –البديع    ا عن  الشعري  التكرار(ویتحقق  النصّ  في   (

 على نمطین هما:   وهووالعنوان،

 
ٔ
)  للعنوان في المتن للنصّ الشعري،إذ یقول الشاعر في التكرار(ویتحقق عن طریق  :تكرار العنوان في المتن   - ا

 :)٦٢((لن تُرجعي ما كان)قصیدته 
ÍdFA�« �hM�« 7*« � Ê«uMFK� Í—«dJ��« r�«��« 

tOMH� t�U� n]K�¨pOMH� �F��� ô 

tOMO� � „UMO� sJ� Ê≈Ë „«d� s� u� 

 s�ÊU1≈ s� ÊU� U� wF�d� 

Ê«b�u�U�ÆÆV(U� 

ÊU� U� wF�d� s� 

ÂuL;« Èu�« o�√ ULNO� `HD� „UMO� 

Âu�e*« p�� �u� 

ÂuL�� d�M�� tO�U� �dI��« f�√ 

 U� U�L�  b� ÂuO�«Ë 

°ø U� �V�� �� q� 

Ê«b�u�« W�O� U� 

ÊU��ù« p�– � v�_« ]ô≈ w�F�� s� 

ÆÆÊU� U� wF�d� s� 

 d�bB�®tOMH�© 

®tOMO�Ø„UMO�©  UH��«Ë¨5�d� ®5�© —«dJ� 

±≠ © U� wF�d� s�© 7*« � W�uMFK� ®‰�Ë√   —«dJ�

®Ê«b�ËØÊU1≈© l�� ®ÊU� 

≤≠  U� wF�d� s�© 7*« � W�uMFK� ®�ÊU�   —«dJ�©

®ÊU� 

 

®Âu�e*«ØÂuL;«© l�� 

 

 wNO�A��« bNA*« 

® U�Ø U�© ”UM� 

 

≥≠ � W�uMFK� ®Y�U� —«dJ�© ®ÊU� U� wF�d� s�© 7*« 

ومع العنونة یكون التكرار    (ثلاث مرات)یتكثف حضور العنوان في المتن الشعر والقائم على التكرار في  
،ثُم� بعد التصدیر من (جفنیه)، (عینیه))،فیكون التكرار هو المهمین على مفاصل النصّ،عندما جاء  (أربع مرات

ـ(( هذا   (لن تُرجعي ما كان)أن أنجز التكرار جاء التكرار للعنوان في  ـ ـ لیفتح التلاقح بین العنوان والمتن و ل
المرتقب)) ثیمة الصراع  تكون مثیرة،مكثفة وتنطوي على  النصّیة أن  البدایة  ،یتجدد الصراع )٦٣(ینبغي على 

هي التي یستنطقها الشاعر للكلام   (العیون)ولكن لا كلام سوى لغة الإشارات    (المرأة/الرجل)داخل النص بین  
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۱۸۸ 

والعالم البعید عن عالمه،فهو یجد التیه في تلك العیون عبر الانتقال بالقارئ    (المرأة/الأنثى)عن الحبّ المفقود من  
العنوان،بعد أن� استقر حبّه   من العالم الواقعي إلى العالم المتخیل لیخوض القارئ لذة الكشف عن المعنى بوساطة

،بانفتاحاته واشتراطاته التي لن  (لن ترجعي ما كان...)كالخنجر المسموم في العیون،فعاد وارتد ذلك الخنجر إلى  
لن    (حبّ)،فهو  (الرجل/الحاضر)ومهما ضغط على  (المرأة/الماضي)،  ترجع الحبّ إلى ما كان،ومهما قیل عن  

 ن� النهایة كتبت من الشاعر وترك للقارئ إكمالها في ضوء معطیات المضمون.یعود،والفجوات الكتابیة تشهد بأ

خرى   - ب
ٔ
(سلاماً یا ،و)٦٤((سلاماً یا أنوثتها)  تكرار العنوان  ومنها:تكرار عناوين القصائد في عناوين قصائد ا

خطاب )٦٥( أنوثتها) في  الشاعر،فالعنوانان  علیها  یتكئ  التي  ،باجترارتیهما 
 ـ(ال ـ ـ  ـم ـ ـ ـ ـ ـ ـرأة/الأنـ ـ ـ ـ ـثى/الخـ ـ ـ ـ ـ   صب)ـ

ـین   ـ ـ ـ ـ ـنطلق ـ ـ م ـن  ـ ـ ـ م ـن  ـ ـ ـ ـ ـك ـ ـ ـ ـسه،ول ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـف ـ ـ ـ ن
ـین: ـ ـ ـ ـ ـ ـتلف ـ ـ ـخ ـ ـ ـ ـ ،فالمشهد الأوّل وهو أن  الأوّل:لحظة الجسد الإیروسي،والثاني:ابتعاد الجسدم

یفجر كلّ   الشاعر  عن  الصیام  من  حالة  في  شفة،فهي  ببنت  ینبس  لا  أسیراً  یقف  الحبّ،والثاني:  مشاعر  كلّ 
 شيء،وبالنتیجة أُدخل هو في الصیام الإجباري عن العشق الروحي،فیقول : 

ÍdFA�« �hM�«  ÍbzUB� Ê«uM� r�«��«ˇÍbzUB� Ê«uMF� 

��UBF�« W�M�Q� 

¨UMMO� ·d�d� 

                    U�√Ë 

L{√�JH� ÊËœ p 

Í—b� �≈ 

Í—œ√ ôË 

U�dB�√ XM� w�Q� 

°��UM*U� l�b�� 

°Í��«u� U� ÎU�ö� 

UN��u�√ U� ÎU�ö� 

Íd�ËUA� � œd�e� 

���≈ n�Q� lA� 

UNL��√Ë 

UNL� wL� � i�M�Ë 

�D�« ÕUM� �E�uO� 

                Îö�Ë UMMO� oH� 

 wNO�A��« bNA*« 

®·d�d�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�« 

 

 

 

 

 

‰�Ë_« Í—UF��ô« bNA*« 

®5�d�© ®ÎU�ö�© —«dJ� 

®UN��u�√ U� ÎU�ö�© W�uMFK�  —«dJ� 

®œd�e�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�« 

 

 

 —«dJ�®5�d�© ®wL�©ˇ Í—UF��ô« bNA*«

w�U��« 
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۱۸۹ 

UN�œ w�œ � YNKO� 

��dC�Ë 

UN�dC�Ë 

wzU� �≈ UN�c�Q� 
wzUA�Q� UNIB�√Ë 

�D�« vI��Ë 

�D�« q� 

°ÆÆwzU�—√ ¡q� oNA� 

 

®YNK�© ‰«bK� WOzU�ù« WLOI�«ˇ —«dJ��«

®5�d�© ®w�œ© 

®5�d�© ®��dC�© —«dJ� 

 
Ê“«u�≠≠≠®wzU�—√ØwzUA�√ØwzU�© l�� 

 

®5�d�© ®�D�«© —«dJ� 

ین،ج سـد أنثوي طافح  یقوم التماثل بین العناوین،فالجسـد هو الحاكم على المشـهدین في سـیاق الربط بین النصـّ
(وألثمها/وینبض في فمي فمها/فیوقظني جناح الطیر/یخفق بیننا وجلاً/فیلهث في دمي  بالخصب والنماء واللذة 

ــهق ملء   ــائي ویبقى الطیر/كلّ الطیر/یش ــقها بأحش ــرمها/فأجذبها إلى مائي/وألص ــرمني/ویض دمها/ویض
ــهوة،إذ   ،معأرجائي..!) ــور عنیف للش ــیة لحمیة أو (( إن� اللذة أو حض ــهوة،نابعة من خاص المتعة أو الش

دافئة،ولكنها خاصیة تحي،كما أن�ها تغري بالحراسة علیها،وجعلها استملاكاً،أو امتیازاً من طرف واحد،كما هو  
ــر الد�نیا  ــاد،وهي تختص ــیطان لحماً قابلاً للفس ــوس فیها عقیدیاً،بجعلها نظیرة الش عمق المرئي أو المحس

ـهوة مدمرة،وأن لحمها بالكامل مخاطري)) كینونتها،أعني أنها ـد�د علیها ممتلئة ش ـاعر  )٦٦(مش ،ولم یرد الش
ـدي في النصّ الأول،ویتراجع عنه في  ـال الجس ین،فهو یمتثل لحظة الاتص ـّ ـتهاء في كلا النص طمس لحظة الاش

م تحدیداً،بینما  النصّ الثاني من أجل (( سـلامة التكوین الجسـدي الذكور،جسـد الرجل المعر�ف به من خلال العظ
ــهد المتخی�ل والثقافي لعلاقة هائلة   ــحیة إلى الجلاد في التقویم الحرفي للمش ــدودة إلیه،كحال الض تبقى تلك مش

ـعریین یبقى    (( الجنس  )٦٧(الدلالة)) ین والتقابل القائم بین المتنین الش ـّ ،ولكن مع كل� ذلك التداخل بین النص
ـة،ولكنها لا فردیة فی ـها،والرغبة لا یمكن أن یحكم علیها من  رغبة فردیة محض ـعر بها ویمارس ها،فالجمیع یش

ـبب اكتفائها بذاتها،فهي دال  ـقط في المیتافیزیقا بس ـك بها لا یس ـیر،ومن یتمس خارجها،ولذا فهي تتحدى التفس
ـد إلى المادة الأصـلیة الأولى، ال ـیة اقرب من الجس تي  ومدلول في آن واحد،وبذلك یمكن القول بان الرغبة الجنس

تتحدث عنها الفلسـفة المادیة والتي لیس لها أصـل رباني،وهي المرجعیة المادیة الكامنة الحقة التي لا تعرف أي  
ـان إلى العالم   ـل بالإنس ـوع وكل الثنائیات لتص ـفیة ثنائیة الذات والموض تجاوز، والتي نجحت عن حق في تص

ین ابتعـدا   ،وهكـذا یتـداخـل البـدیع عن طریق التكرار)٦٨(الجنیني الواحـدي)) ـّ ـ في إحـداث هـذا الالتقـاء بین نص
 زمانیاً ولكن التكرار عمل على تجمعیهما ثانیة.

خرى:  - ج
ٔ
وهو أن یتكرر العنوان لقصائد في متن قصائد أخرى تكرار العناوين في المتن الشعري لقصائد ا

 ،و )٦٩((سلاماً یا أنوثتها)عنوان:،ومن ذلك تكرار لعنوان تكرر أصلاً في قصائد أخرى ومنها  لقصدیه من الشاعر
 ،إذ یقول:)٧١(شیطاني) ت(كوني ملاكي كما اصطبح،فقد تكرر العنوان في قصیدة )٧٠((سلاماً یا أنوثتها)
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 .(سلاماً یا أنوثتها)--------العنوان النصّ الأوّل:
 .(سلاماً یا أنوثتها)-----------النص الثاني:العنوان

 ،والذي ینفتح على المتن في قوله:شیطاني) ت(كوني ملاكي كما اصطبح العنوان:النص الثالث 
�Ë??N?????� �d?????�U????� ÆÆw??????�ö?????�√ U� ÎU????????��u????????UN��                   �????G??????????�U????????G�« �V??????O?????�Ô� �r??????????� ÎU�U�???J?�ÊU�� ° 

هنا یدخل التشكل البدیعي للكشف عن التداخل في النصّ الشعري الأوّل والثاني والثالث یكشف عن أن� الذي 
،للإیقاع بالقارئ،إذ (( إن� اصطیاد (المرأة/الأنثى/الامتلاء/الجسد الإیروسي)دفع إلى استجلابه هو الموضوع ذاته  

ثُم� إماطة اللثام عن سره ا لدفین،یرتهن بمعرفة المسالك والدروب التي تقود إلى نص/خطاب،والإیقاع به،ومن 
مكامن السر فیه،فالنص  لا یتعرى من إسراره لأول غاوٍ،ولأول طارق لبابه،ولهذا فالأمر مرتبط بتدبر شؤون  

،هذا التكرار هو فخاخ  )٧٢(المسالك،ذلك أن� المسالك لیست إلا� حزمة من النصوص،الألغام التي تحیط بالنص))
ال بمثابة حزمة واحدة متراصة تتصل مع بعضها ولا  نصبها  الشعریة،فهي عنده  لمتابعته في نصوصه  شاعر 

 تكشف عن معناها الكلي إلا� بالتراصف. 
و/التراكم/التوالد    - ٢

ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
وهو یعتمد على التقابل والتخالف والذي یحتویه العنوان تضادي:  –البديع    ا

فعالیة   الشعري ضمن  النصّ  البدیعیةویتوالد في  العناصر الإنتاجیة  بین  التقریب   )) یعمل على         ،فهو 
أو غیر   بنیتین،أو وضعین،أو موقفین  بین  تواجه  إحداث  الأشكال،وذلك عبر  ذهنیاً،بأيّ شكل من  والمستویات 
تنبي علیها النصوص والخطابات من جهة،وعلى   التساند في الآلیات التي  الفهم یقوم على  ذلك،إن�ه إشغال في 

السیاقیة)) والمستویات  النصیة  العناصر  بین  الممكنة  والعلاقات  للمعاني  المستقصي  الذهني  ،ومنه  )٧٣( الجهد 
 ،التي یقول فیها:)٧٤() الینابیع المفترسة( قصیدته

ÍdFA�« �hM�«  l�b��« r�«��«≠wK�UI� 

b�'« «cN�√ 

 W�U� Íb�G� Ê√ pHB� pK1 nO�

W�d� 

W��H� V�U�D�« 

 �q� lL��� ULMO� W��H� lO�UMO�«Ë

  W�uHD�« 

                                             ¡«—c�

W��� 

° qO�M�« UO;« � 

qO�œ s� t� U� 

t�u�Ë U�≈ w�uJ� Ê√ 

 

wNO�A��« bNA*« 

 

®W���ØW��H�© ”UM�  ®5�d�© ®W��dH�© —«dJ� 

®W��H� lO�UMO�«© W�uMF�« l�  —«dJ� 

®5�d�© ®W�uHD�«© —«dJ� 

®qO�œØqO��© l�� 

 ®‰u�Øt�≈© q�UI�≠≠wNO�A��« bNA*« 

 

 

 q�UI�®ZK�Øw�œ©ˇÍ—UF��ô« bNA*« 
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 ¡UN� �q� r�'« WA�u� wC9 Ê√

° W�uHD�« 

 oz«d(« w�Q� s�√ s� rN�√  d�

5�KILK� 

U�—U� w�œ ZC� «–U*Ë 

               p�U���« ZK� 5� 

                        5�HA�«Ë dL'«Ë 

®d�ØZK�© q�UI� 

انكسارا   سلسلة  لیحقق  العنوان  من  الشعري  النصّ  العنونة    ت یبدأ  من  البنائي  النظام  (الینابیع  في 
(الینابیع/الحیاة) ،وكیف تحصل المتاهات،فبین  (الینابیع المفترسة)،إلى المتن عندما یحصل التكرار  المفترسة)

ـع ـ(النتج من الاشتغال على نسق    يتضادتقابل  وبین (المفترسة/الموت)   ـ ،في علاقة تداخل نوان والمتن)ـ
،والمتكون في النصّ الشعري من مفردات تستجلب معها (الحیاة)عنیفة تستجلب مفردات تنمو معها دلالات حقلي  

یدور  وما  الحیاة  عناصر  كلّ 
ـ(الجسد/غفیها: ـ ـ ــاب ـ ـة/الطـ ـ ـ  ـحالـ ـ ـب/الیـ  ـناب ـ ـ ـ یع/الطفولة/عذراء/المحیا/اله/المقلتین/ـ

،والحقل :(مفترسة/غول/الحرائق/الصراخ)،و (الموت) المتكون من المفردات یضج/دمي/ثلج/  ابتسامة/الشفتین)
ان وتتوالد  في المتن الشعري،لذلك تنبثق هذه الثنائیات من العنو  (الحیاة والموت) (الجمرة)الثالث والذي توسط  

في المتن مشكلة انساقاً من التوتر بین الشاعر والقارئ،لفضح المعنى لیتناسل التقابل فلا یكف عن الاجتماع فینتج  
 . (الینابیع/الثلج/الدم) مع (الحرائق)من 

و/التراكم/التوالد    - ٣
ٔ
و/التداخل/ا

ٔ
البدیعي   وهوالمفارقي:  –البديع    ا التوالد  تحقیق  في  المفارقة   یعتمد على 

(( استخدام الكلمات التي تُفید عكس معناها الحقیقي.وغالباً ما یكون ذلك لغرض السخریة،مع أداء الكلمات وهي 
یقول  التي  ،)٧٦()(كتابة على الماء   ویمكن أن نلحظ ذلك في قصیدة،)٧٥(في نبرة تُشیر إلى ذلك الغرض))

 فیها:
 �hM�«ÍdFA�« l�b��« r�«��«≠w�—UH� 

°Î«dF� V�J� Ê√ q�√ U� 

                     ULKJ�« Ã«u�√ l���� 

                                        ULKJ�« W�d�√Ë 

Èd:«Ë i�d� 

Èd�_« WHCK� �F� 

¨p�C� 

            ¨wJ�� 

 Ã«u�√ØÎ«dF� V�J�© W�—UH*« W�d�√ Ø ULKJ�«

® ULKJ�« 

®5�d�© ® ULKJ�«©  —«dJ� 

®W�d�√ØÃ«u�√© Ê“«u��« 

®Èd�_«ØÈd:«© l���« 

 

®wJ��Øp�C�© q�UI��« 
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                  ¨�V�Ë 

                             ÈdF�Ë 

ÈdF� UMO� U� q��√ 

ÕËd�« 

ÕËd:« qHD�« 

¡U*« � g�dD�Ë ÈdF� UMK�«œ � 

¡U�√ t��H� � V�J� 

¡U�√ u�1 

Èd�cK�Ë uNK� 

ÆÆuNK� 

Èd�cK�Ë 

ÆÆÈd�cK� 

ÂU�Ëú� U� 

ÂU�√ W�ö� bF� 

Èd�– UM��UJ� �q� `�B� 

Î«dF� V�J� Ê√ l�Ë√ U� !.. 

 

®ÈdF�ØÈdF�© —«dJ�¨®ÈdF�Ø�V�© q�UI��« 

 

 

®ÈdF�ØÈdF�© —«dJ� 

®ÕËd:«ØÕËd�«© l���« 

 

®g�dD�© WOzU�ù« WLOI�« 

 ®u�1ØV�J�© q�UI��« vK� WLzUI�« W�—UH*« 

®5�d�© ®¡U�√© —«dJ� 

®5�d�© ®uNK�© —«dJ� 

® «d� l�—«© ®Èd�–© —«dJ� 

 

 

 

®l�Ë√Øq�√© WO�BM�« W%UH�« l� W�—UH*« 

ـيء قتتح ـعري (الكتابة) تكون على الش ـاد في العنوان لحظة انجاز النصّ الش ق المفارقة القائمة على التض
ـلب  ـ ـائللورق...)(االص ـ ـادم العنوان مع القارئ(الماء) ،وهو هنا یكتب على الس ـ   ،من أجل تحقیق هدف تص

ـ(( من أهداف الاشتغال في المفارقة،الكشف عن المدهش المقترن بالعادي،الذي كان یُظن أنه مسخ   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ف
ـكله )٧٧(لذلك العادي)) ـف المدهش إلا بالولوج إلى النصّ ومتابعته في تش (یكتب في صـفحته    البدیعي،ولا ینكش

ـبح كلّ  ـماء/للهو وللذكرى/للهو../وللذكرى/للذكرى../یا للأوهام/بعد ثلاثة أیام/تص ـماء/یمحو أس حكایتنا  أس
ـعراً..!) ـاعر فهو  ذكرى/ما أوجع أن نكتب ش ـق الكتابة على الماء عند الش مجرد    (یكتب/یمحو)،من هنا بدأ نس

،ولكننا لو تابعنا  (ذكرى)سـوف تتحول إلى   )الحكایات(بعد ذلك بأن�  ،ولكنه یدرك (اللهو/الذكرى)لهدف   (أسـماء)
ـّ  یة والخاتمة النص ـّ ـاعر في الفاتحة النص ـاً فبین  یة  الش أن تكتب    أوجع/(ما أجملوجدنا أن�ه یختم بالمفارقة أیض

ـعرا!) ـ ـعر ووجعـه وعـذابـات ـش ـ ـرعـة  (نتتبع أمواج    تـهوارتحـالا ه،لوجـدنـا الكلام عن كتـابـة الش ـ الكلمـات/وأش
ـحك/نبكي/ونحبّ  ـفة الأخرى/نض الطفل  /الروح/أنبل ما فینا یعرى/ونعرى/الكلمات/نركض والمجرى/نعبر للض

ـاد،فهو حمـّل النصّ  )في داخلنـا یعرى ویطرطش في المـاء/المجروح ـ قبـل أن یـدخـل إلى لحظـة العنوان    بـالتض
،بعد أن� حمّل صّ الشـعري وتتابعت في تجاوزاته،التي تسـاوقت مع المفارقة إلى تشـكلت في الن(كتابة على الماء)
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ـوتیة إیحائیة من الدال   ـوات تدل على وجع الكتابة في كلّ  (طرطش)النصّ بقیمة ص ـدر عنه من أص وما یص
 .لحظات التصادم بین أمواج الكلمات/الماء

 الخاتمة 
ـكل في النظام   بعد الفحص الدقیق  ـنف طریقة التش ـف معرفي تراكمي میز وص ـل من كش ـمنه الفص لما تض

  بالمردودیة المعرفیة الآتیة: ت الخاتمةالبنائي الحاكم في البدیع خرج
یمثل التشكل البدیعي تشكلا فنیا ضاغطا على النص من ناحیة الحمولات المعرفیة التي یعبئ بها،وعلى    -١

ـكل من تراكم   ـكلات عاملا للجذب مهمین ولا یمكن  القارئ لما یش وتوالد تجعل من المتابعة المعرفیة لتلك التش
 تجاوزه في ارتهانات النصّ وتشكلاته.

تصـویري هو أحد تنمیطات التداخل بین تشـكلات البدیع وتشـكلات    -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -٢
 نظام بنائي حاكم بفاعلیته على النصّ والقارئ. البیان وتعملان على إنتاجیة إبداعیة تتساوق في انجاز

تشبیهي في حالة توالد وشحن عاطفي ومضموني ودلالي لا ینقطع    -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -٣
 بل مستمر وبلا فرق بین التشكل البدیعي والمشاهد التشبیهیة في المردودیة الوظیفیة والناتج الصیاغي.

ـویر النصّ بطـاقات متجـددة من الإبداع لا    -خل/أو/التراكم البـدیعالتوالد/أو/التـدا  -٤ ـ مجـازي عمـل على تس
 انقطاع فیها وهي تعلي من شأن الشحنات العاطفیة التي تهیمن على التشكل البدیعي فیه.

استعاري عمل على تثویر إنزیاحات في النصّ ناتجة من تفاعلات    -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -٥
ـابهـة لا تغلق بـل تبقى في توالـد وتـداخـل  بی ـ ن النصّ والقـارئ إلى درجـة أن الأفق الجمـالي تحول إلى أفق مش

 مستمرین في النصّ.
ـف عن    -التوالـد/أو/التـداخـل/أو/التراكم البـدیع  -٦ ـ كنـائي یعتمـد فیـه على الخرق الـدلالي للـدوال التي تكش

في المنطقـة الثـانیـة تكون مفعـة بـالـدلالات التي تتراكم مع  مـدلولات انتقـالیـة بین منطقتین:الحقیقـة والمجـاز وهي  
 التشكل البدیعي في تكوین النصّ.

تصـویري والذي یجمع عناصـر الصـورة التجزئیة في بناء تسـاوقي    -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -٧
ـكل والحمولا ـف عن القیمة المعرفیة التي انطوى علیها التش ـكل البدیعي لیكش ـكلات مع التش ت المعرفیة التي تش

 بفعل التساوق
ـاطـة الهیمنـة البـدیعـة على النصّ وبـذلـك یكون     -التوالـد/أو/التـداخـل/أو/التراكم البـدیع -٨ ـ بـدیعي یخلق بوس

 مهیمناً بؤریاً مهما في النسج النصّي وهو ناقل للدلالة ویعمل على جعل النصّ مؤثراُ في القارئ.
ـحنـات غیر منقطعـة تعتمد على    -البـدیع  التوالد/أو/التـداخل/أو/التراكم  -٩ ـ تكثیفي والذي یعمـل على خلق ش

ي   ـّ یة ویعلم بذلك على جعل النصّ انفتاح نص ـّ یة حت�ى الخاتمة النص ـّ التراكم في الخلق البدیعي منذ الفاتحة النص
 وتداخل معرفي.
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ـدیع  -١٠ ـداخـل/أو/التراكم الب ـد/أو/الت ـ ـ  -التوال ـل النصّ بؤرة للكش ـل على جع ـابلي عم ـائق  تق ف عن الحق
 والتوترات في النصّ وبذلك كان التقابل یعمل على الكشف عن المعرفي والنفسي.

ـابه الدوال في المردودیة   -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -١١ ـ تماثلي ویتحقق في النصّ ویقترن بتش
 المعنویة وهي بذلك تؤسس لتشابه عمل بعض محاور التشكلات البدیعیة.

ـاطة الاتكاء على الإیقاع الداخلي بتراكمه في   -الد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیعالتو  -١٢  إیقاعي یخلق بوس
ي والذي یعمل على تحقیق وظائف عدیدة منها جمالیة الخلق  ـّ ـ ـیج النص ـ ـكل محوراً  مهماً في النس ـ النصّ لیش

 الأدبي،وتطریة نشاط السامع وشده للنصّ.
ـدیة تحتوي على كلّ   -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -١٣ ـف عن بلاغة تعاض ـدي وهو یكش تعاض

 التشكلات البدیعیة على النصّ وتهدف إلى شحنه بطاقات متجددة لا تتوقف. 
ـكل رافدا مهما في خلق المردودیة الدلالیة التي یعمل    -التوالد/أو/التداخل/أو/التراكم البدیع  -١٤ عنواني یش

 النصّ على تحقیق الإبلاغیة فیها للقارئ.
ـداخـل/أو/التراكم البـدیع    -١٥ تمـاثلي ویتحقق عن طریق تكرار العنوان في المتن،وتكرار    –التوالـد /أو/الت

ـائد أخرى،وجمعیها تعمل  ـعري لقص ـائد أخرى،وتكرار العناوین في المتن الش ـائد في عناوین قص عناوین القص
 في التشكل البدیعي والذي یلا یقل شأناً عن المتن الشعري في التشكل البدیعي. على الكشف عن العنونة ودورها  

تضـادي یشـكل عاملاً مهماً في الكشـف عن المضـمون النفسـي    –التوالد /أو/التداخل/أو/التراكم البدیع    -١٦
 والعاطفي والدلالات التي تخلق التوتر بین العنونة والمتن.

ـعر   –كم البدیع  التوالد /أو/التداخل/أو/الترا  -١٧ ـورة قویة على المتن الش ـلط هذا التوالد بص المفارقي س
 للشاعر للكشف عن مضامین فكریة ودلالات یغص بها النصّ وهي تعبئ بوظائف یسعى إلى تجلیاتها للقارئ.
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 الهوامش
 

  ٢١الفني: علم الجمال وقراءات النصّ )١(
  ٣٦:المصدر نفسه )٢(
  ٤٠:المصدر نفسه )٣(
  ٤٧:المصدر نفسه  )٤(
 . ٨٦القیم التشكیلیة في الصورة المرئیة المسرحیة: )٥(
  . ٨جمالیات الفن الإطار الأخلاقي والاجتماعي: )٦(
 .  ٦٤):التفاعل، الفضاء،الكثافة(البنیة الشعریة " تحلیل الخطاب الشعري )٧(
 . ١٠الدال): ة(من بنیة المعنى إلى سیمیائی نظریة النصّ )٨(
 . ١٤٥رفیة لآلیات التواصل والحِجَاج):(مقاربة تداولیة مع ندما نتواصل نغیرع )٩(
 .٧٨الأدبي (مقاربات نقدیة): علاقات الحضور والغیاب في شعریة النصّ )١٠(
  ٨٦المسرحیة:القیم التشكیلیة في الصورة المرئیة  )١١(
 . ٣٠(دراسة في الوظیفة والبنیة والنمط): الخطاب وخصائص اللغة العربیة )١٢(
 .   ٦٤):التفاعل، الفضاء،الكثافة(البنیة الشعریة " تحلیل الخطاب الشعري )١٣(
 .   ٦٤المصدر نفسه: )١٤(
 .    ١١١البلاغة وتحلیل الخطاب: )١٥(
 .  ١٥-١٤التأویل بین السیمیائیة التفكیكیة: )١٦(
    ١٤٤مدخل إلى السیموطیقا: )١٧(
 .  ٥٤دلائل الإعجاز : )١٨(

  . ٧٠-٦٩إلى آفاق النص الإبداعي): ةأسلوبیة البیان (من أفق القواعد المعیاری )١٩(
 .٢١٧قصیدة حبّ:  ١٢٠) ٢٠(
 .٢٤٨-٢٤٥المصدر نفسه: ) ٢١(
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 .٢٥-٢٣مریم:ینظر: سورة ) ٢٢(
  .١١في مشاهد القیامة في القرآن: -أنماطه ودلالاته-التصویر المجازي  )٢٣(
  . ٥قصیدة حبّ:  ١٢٠) ٢٤(
 .١٥١ینظر:جمالیات الهندسة الصوتیة الإیقاعیة في النصّ الشعري بین الثبات والتغیر:) ٢٥(
 . ٣٢٢أصول النقد الأدبي: )٢٦(
 . ٥١المدیح عند حافظ (دراسة أسلوبیة):) التكرار النمطي في قصیدة ٢٧(
  .  ٧-٦قصیدة حبّ:  ١٢٠) ٢٨(
 .   ٢٤شعریة المغایرة دراسة لنمطي الاستبدال الاستعاري في شعر السیاب:) ٢٩(

 .  ٢٤٠قصیدة حبّ: ١٢٠) ٣٠(

 .٥٠-٤٩المصدر نفسه:١٢٠) ٣١(
 .٢٨٣الانزیاح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العرب:) ٣٢(
 . ٢٤١قصیدة حبّ: ١٢٠) ٣٣(

 .٤٤ینظر:سورة النمل:) ٣٤(
 . ٤٠قصیدة حبّ: ١٢٠) ٣٥(

  . ٤٨-٤٧المصدر نفسه: ١٢٠) ٣٦(
 . ٢٢٠-٢١٩المصدر نفسه: ١٢٠) ٣٧(

 . ١٠الدال): ةنظریة النص (من بنیة المعنى إلى سیمیائی )٣٨(
 .  ٢٧٥المصدر نفسه: )٣٩(
  . ٤٨-٤٧قصیدة حبّ: ١٢٠) ٤٠(
 . ٦٦-٦٤المصدر نفسه: ١٢٠) ٤١(
 . ٩تقابلات النص وبلاغة الخطاب (نحو تأویل تقابلي): )٤٢(
 ٣٠-٢٧قصیدة حبّ: ١٢٠) ٤٣(

 ٤٥-٤٤المصدر نفسه:) ٤٤(

 .٦١(الكلمة): اللسانیات والدلالة )٤٥(
 . ١٨درجة الصفر في الكتابة: )٤٦(
 . ٢٤-٢٢قصیدة حبّ: ١٢٠) ٤٧(

 .    ٢٦-٢٥المصدر نفسه: )٤٨(

 .  ١٥٢: فلسفة الإیقاع في الشعر العربي )٤٩(
 .    ٢١١-٢٠٩قصیدة حبّ: ١٢٠) ٥٠(

 . ١٦شعریة الحجب في خطاب الجسد: )٥١(

 . ١٣٥العروض وإیقاع الشعر العربي (محاولة لإنتاج معرفة علمیة): )٥٢(
 .١٧٤البلاغة :  أسرار )٥٣(
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 .١٥١ینظر:جمالیات الهندسة الصوتیة الإیقاعیة في النصّ الشعري بین الثبات والتغیر: )٥٤(
   . ١٩٢وصف اللغة العربیة دلالیا في ضوء مفهوم الدلالة المركزیة (دراسة حول المعنى وظلال المعنى): )٥٥(
ـ) (دراسة أسل٥٣٨(ت: طيسد بن یوسف السرقحم�المقامات اللزومیة لأبي طاهر مُ )٥٦(  . ٣٢وبیة):ه
 . ١١-١٠قصیدة حبّ: ١٢٠) ٥٧(

 . ٨٣-٨٢المصدر نفسه: )٥٨(

 . ٢٢١المصدر نفسه: )٥٩(

 . ٩٧أصل العمل الفني:) ٦٠(
 . ٤٠في نظریة العنونة (مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیة):) ٦١(
 . ٢٣٠-٢٢٩قصیدة حبّ: ١٢٠) ٦٢(

 .٢٨الجسد البغیض للمرأة: )٦٣(
 .  ١٣٤شؤون العلامات من التشفیر إلى التأویل:) ٦٤(
 . ٥١قصیدة حبّ: ١٢٠) ٦٥(

 . ٢٨الجسد البغیض للمرأة: )٦٦(
 . ٢٩-٢٨المصدر نفسه: )٦٧(
 .   ٧٤اللغة والمجاز بین التوحید ووحدة الوجود: )٦٨(
 . ٣٧-٣٦قصیدة حبّ: ١٢٠ )٦٩(

 . ٥١المصدر نفسه: )٧٠(

 .   ٢١١- ٢٠٩المصدر نفسه: )٧١(

 . ١١١شؤون العلامات من التشفیر إلى التأویل: )٧٢(
 .  ٩وبلاغة الخطاب (نحو تأویل تقابلي): تقابلات النصّ )٧٣(
 .  ١٨٥قصیدة حبّ: ١٢٠) ٧٤(

   ٢٢٧المفارقة والإبیجرام:) ٧٥(
 .   ١٢٢-١٢١قصیدة حبّ: ١٢٠) ٧٦(

 .  ٧المفارقة في شعر الرواد:  )٧٧(
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 المصادر والمراجع
ـرار البلاغة  - ـرار البلاغة،الإمام عبد القاهر الجرجاني (ت:،أس ـ )، تحقیق:هلموت  ٤٧٤-٤٧١أس ـ ـ ـ ـ ـ ه

 م .١٩٥٤ریتر،مطبعة وزارة المعارف،استانبول، 
ـلوبیة البیان العربي من أفق القواعد    - المعیاریة إلى آفاق النص الإبداعي،الدكتور رحمن غركان،دار الرائي  أس

 م.٢٠٠٨، ١للدراسات والترجمة والنشر،دمشق،ط
 م.٢٠٠١، ١أصل العمل الفني ،مارتن هایدغر،ترجمة:أبو العید دودو،منشورات الاختلاف،الجزائر،ط -
 م.١٩٩٤، ١٠المصریة،القاهرة،طأصول النقد الأدبي،الدكتور أحمد الشایب،مكتبة النهضة  -
ـد الـددة،    - ـی ـ ـد العرب،الـدكتور عبـاس رش ـافیـة  الانزیـاح في الخطـاب النقـدي والبلاغي عن ـؤون الثق ـ دار الش

 م.٢٠٠٩، ١العامة،بغداد،ط
 م.  ٢٠١١، ١البلاغة وتحلیل الخطاب،حسین خالفي،دار الفارابي ،بیروت،ط -
ـة،أمبرتو إی  - التفكیكی ـة  ـائی ـیمی ـ الس ـل بین  ـأوی ـدار الت العربي،ال ـافي  الثق بنكراد،المركز  ـد  ـعی ـ ـة:س كو،ترجم

 م.٢٠٠٠البیضاء،المغرب،
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ـاء،التفاعل")،الدكتور مُحم�د العمري،مطبعة    - ـعر:"الكثافة،الفض ـوتیة في الش ـعري (البنیة الص تحلیل الخطاب الش

 م. ١٩٩٠، ١النجاح الجدیدة ،الدار البیضاء،ط
ـویر المجـازي    - ـ  ـ  -أنمـاطـه ودلالاتـه-التص ـ اهـد القیـامـة في القرآن،الـدكتور إیـاد عبـد الودود عثمـان  في مش

 م.٢٠٠٤، ١الحمداني،دار الشؤون الثقافیة العامة،بغداد،ط
للعلوم    - ـة  العربی ـدار  ـازي،ال ب ـد  ـدكتور محم ـابلي)،ال تق ـل  ـأوی ت (نحو  ـاب  الخط ـة  وبلاغ النصّ  ـابلات  تق

 م.٢٠١٠، ١(ناشرون)،بیروت،ط
ـة    - ـ ـائص اللغة العربیة (دراس ـ في الوظیفة والبنیة والنمط)،أحمد المتوكل،الدار العربیة للعلوم  الخطاب وخص

  م.٢٠١٠، ١(ناشرون)،بیروت،ط
 م.٢٠١٣، ١الجسد البغیض للمرأة،إبراهیم محمود،دار الحوار للنشر والتوزیع،دمشق،ط -
ـاعي  - ـار الأخلاقي والاجتم ـات الفن الإط ـالی ـا  ،جم ـدنی ـاء ل ـاغ،دار الوف ـب ـ ـان الص ـ ـدكتور  رمض ـاعـة  ال الطب

 م.٢٠٠٣، ١والنشر،الإسكندریة،ط
ـعري بین الثبات والتغیر  - ـ ـوتیة الإیقاعیة في النصّ الش ـ ـة الص ـ ،الدكتور مراد عبد الرحمن  جمالیات الهندس

 م.٢٠١٠، ١مبروك،دار النشر للجامعات،القاهرة،ط
 م. ١٩٨٠،  ١ر،الرباط،طدرجة الصفر في الكتابة،رولان بارت،ترجمة:مُحم�د برادة،دار الطلیعة للطباعة والنش  -
ـ)،تحقیق:السید مُحم�د رشید رضا،دار الكتب ٤٧٤-٤٧١دلائل الإعجاز،عبد القاهر الجرجاني (ت   - ـ ـ ـ ـ ـ ه

 م.١٩٨٨، ١العلمیة،بیروت، ط
ـین، دار التكوین    - ـین حس ـفیر إلى التأویل)، د. خالد حس ـؤون العلامات (من التش ـق،   للتألیفش والترجمة، دمش
 م.٢٠٠٨، ١ط
ـعریة الحج  - ـد ش ـوریة،ط ،ب في خطاب الجس ـر والتوزیع،س ـابر عبید،دار الحوار للنش ،  ١الدكتور محمد ص

 م.  ٢٠١١
ـیاب،   - ـعر الس ـتعاري في ش ـتبدال الاس ـة لنمطي الاس ـعریة المغایرة دراس الدكتور إیاد عبد الودود عثمان  ش

 م.٢٠٠٩، ١الحمداني،دار الشؤون الثقافیة العامة،بغداد،ط
الشـعر العربي (محاولة لإنتاج معرفة علمیة)،الدكتور سـید البحراوي،الهیأة المصـریة العامة العروض وإیقاع    -

 م.١٩٩٣للكتاب،القاهرة،
ـؤون    - ـمیر الخلیل،دار الش ـعریة النص الأدبي (مقاربات نقدیة)،الدكتور س ـور والغیاب في ش علاقات الحض

 م.٢٠٠٩، ١الثقافیة العامة،بغداد،ط
 م.٢٠٠٤، ١وقراءات النصّ الفني،الدكتور عفیف البهنسي،دار الشرق للنشر،دمشق،طعلم الجمال  -
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ـیر،مطابع    - ـلام عش ـل والحجاج)،الدكتور عبد الس ـل نغیر (مقاربة تداولیة معرفیة لآلیات التواص عندما نتواص

 م.٢٠٠٦أفریقا الشرق،الدار البیضاء،
ـمي  - ـعر العربي،الدكتور علوي الهاش ـفة الإیقاع في الش ـر،بیروت،ط فلس ـات والنش ـة العربیة للدراس ـس ،  ١،المؤس

 م.٢٠٠٦
في نظریة العنوان (مغامرة تأویلیة في شـؤون العتبة النصـیة)،الدكتور خالد حسـین حسـین،دار التكوین للتألیف    -

 م.٢٠٠٧، ١والترجمة والنشر،دمشق،ط
 م.١٩٩٨، ١ة،الأردن،طالقیم التشكیلیة في الصورة المرئیة المسرحیة،صبري عبد العزیز،مكتبة الأسر -
 م.١٩٩٦، ١اللسانیات والدلالة (الكلمة)،الدكتور منذر عیاشي،مركز الإنماء الحضاري،حلب،ط -
 .م٢٠٠٢، ١اللغة والمجاز بین التوحید ووحدة الوجود،الدكتور عبد الوهاب المسري،دار الشروق،القاهرة،ط -
ـدكت  - ـدال)،ال ـة ال ـائی ـیمی ـ ـة المعنى إلى س بنی ـة النص (من  ـة للعلوم  نظری ـدار العربی ـین خمري،ال ـ ور حس

 م.٢٠٠٧، ١ناشرون،بیروت،ط
ـوریة    ١٢٠  - ـ ـورات وزارة الثقافة الس ـ ـیدة حبّ،عبد الرزاق عبد الواحد،منش ـ ـمن آفاق ثقافیة العدد  قص ـ ،ض
 م.٢٠٠٧، ١ط،دمشق،)٥٠(
ـیموطیقا (أنظمة العلامات في اللغة والأدب    - ـیزا مدخل إلى الس ـراف:س ـات،إش والثقافة)،مقالات مترجمة ودراس

 م.٢٠١٤، ١قاسم،نصر حامد أبو زید،دار التنویر للطباعة والنشر،الأردن،ط
 م.٢٠٠٧، ١،قیس حمزة الخفاجي،دار الأرقم للطباعة والنشر،العراق،طالمفارقة في شعر الرواد  -
ـوء مفهوم الدلالة المركزیة (در  - ـف اللغة العربیة دلالیا في ض ـة حول المعنى وظلال المعنى)،مُحم�د وص اس

 ت). -مُحم�د یونس عليّ،منشورات جامعة الفاتح،لیبیا،(د 

 
ٔ
 طاريح الرسائل والا

ـ) (دراسة أسلوبیة)،مي محسن حسن  ٥٣٨المقامات اللزومیة لأبي طاهر محمد بن یوسف السرقسطي (ت:  - ـ ه
 .م٢٠٠٥ت،عناد الحلفي،أطروحة دكتوراه،جامعة بغداد،كلیة التربیة للبنا

 

 الدوريات والمجلات
ـلوبیـة)،الـدكتور مُحم�ـد عبـد المطلـب،مجلـة   - ـ ـة أس ـ ـیـدة المـدیح عن حـافظ (دراس ـ التكرار النمطي في قص

 م. ١٩٨٣فصول،القاهرة،المجلد الثالث،العدد الثاني عدد خاص (شوقي وحافظ) الجزء الثاني،ینایر/فبرایر/مارس/
ـولالمفارقة   - ـ ـریة العامة للكتاب ،القاهرة  ة،مطبعة الهیئوالإبیجرام،جمیل عبد المجید،مجلة فص ـ ،العدد المص
  م.  ٢٠٠٨،)٧٢(
 
 


