
                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                                                       vol 35 No.2   June. 2021 

 

 

۳۱٥ 

 القصیدة الصورة في شعر سر�ون بولص دیوان ( عظمة اخرى لكلب القبیلة )اخت�ارا 

 أ.م.د. اناهید ناجي ف�صل  

 جامعة ذي قار �ل�ة التر��ة للعلوم الإنساني  

dr.anahed.n@utq.edu.iqmail: -E 

 ، الفنان ، الفن التشكیلي    الانفتاحالمفتاح�ة : القصیدة ، الصورة ، الرؤ�ا ، الكلمات 

Abstract 

This study aims to address the concept of the poem, the image of the Iraqi poet, Sirkon 

Paulus, in his collection (another bone for the dog of the tribe), one of the most 

prominent poets of the modern generation, and poets (the literary group of Kirkuk) that 

was formed in the sixties of the last century, the poetry they had, headed by our poet, 

is subject to historical specificity It makes him unique by expressing an ongoing social, 

political and intellectual life experience, and the feature of the poem is the image of the 

most prominent poetic content they have, and in this diwan we see the poet very busy 

with the idea, and this is what explains his resort to the image where our eyes fall in 

each line of poetry on an intense picture as if the poet thinks pictorially, believing that 

Poetry must match life and words should have limbs, fingers and senses, which in turn 

also reflects the multiple outlets of poetry in opening up to the worlds of plastic arts 

simulation and influence to represent its techniques mentally and mentally through 

language, so the image is the feature that is characterized by a poet from another, and 

it is a field highlighting his ability and poetic talent This is because the power of poetry 
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is represented by suggesting through the poetic image, not in expressing abstract ideas 

or exaggerating descriptions that make feelings and sensations closer to generalization 

and being D of them to photography and personalization, and then the image was of 

special importance, as expressing the image makes poetry more transcendent to 

phenomena and facing the inner truth. In this, they were influenced by contemporary 

Western poetry rich in the image, and if the term (imagerg-image) appeared in Arab 

criticism in the seventies of the twentieth century and became the subject of various 

dialogues and debates, including (literary picture, poetic image, and artistic image), 

however, as a contemporary literary term for the poem, it is associated with common 

factors between The poem and drawing in the character (simulation), which is the Latin 

moral interpretation of the term followed by other concepts such as similarity, 

transcription and reproduction, and in the Arabic language means the body on which 

the figure is often inspired by any illusion, that is, the perception of things and they are 

not real but within a special intense and focused vision that depends on treatment. 

 

 الملخص

اخرى   (عظمة  دیوانه  في  بولص  العراقي سر�ون  الشاعر  عند  الصورة  القصیدة  مفهوم  تناول  الدراسة  هذه  تستهدف 

لكلب القبیلة) وهو من ابرز شعراء جیل الحداثة ، وشعراء(جماعة �ر�وك الادب�ة ) التي تشكلت في ستین�ات القرن 

لخصوص� خاضع  شاعرنا  رأسهم  وعلى  لدیهم  الشعر  �ان  تجر�ة  الماضي،فقد  عن  �التعبیر  ینفرد  �جعله  تار�خ�ة  ة 

ح�ات�ة اجتماع�ة وس�اس�ة وفكر�ة جار�ة و�عد ملمح القصیدة الصورة من ابرز الملامح الشعر�ة لدیهم  ، وفي دیوانه 

هذا نرى الشاعر مشغولا �ثیرا �الفكرة، وهذا ما�فسر لجؤه الى الصورة حیث تقع اعیننا في �ل سطرشعري على صورة  

و  واصا�ع  مكثفة  اطراف  للكلمات  �كون  وان  الح�اة  �طابق  ان  �جب  الشعر  �أن  ،مؤمنا  �فكر صور�ا  الشاعر  �أن 
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وحواس ،وهو ما�عكس بدوره ا�ضا منافذ الشعر المتعددة في الانفتاح على عوالم الفنون التشكیل�ة محاكاة وتأثر لتمثل  

ال الملمح  اللغة ،   فالصورة هي  ابراز  تقن�اتها صور�ا وذهن�ا بوساطة  �ه شاعر عن اخر ، وهي میدان  یتمیز  ذي 

�الأفكار   التصر�ح  الشعر�ة لا في  الصورة  الإ�حاء عن طر�ق  الشعرتتمثل في  قوة  ان  ذلك  الشعر�ة  مقدرته وموهبته 

المجردة  ولا الم�الغة في وصفها تلك التي تجعل المشاعر والأحاس�س أقرب الى التعم�م والتجر�د منها الى التصو�ر  

للظواهر ومواجهة والتخص تجاوزا  اكثر  الشعر  �جعل  �الصورة  فالتعبیر   ، اهم�ة خاصة  للصورة  �انت  ثم  �ص، ومن 

التعبیر   وحدة  ان  معتبر�ن  صور�ا  الشعر  بناء  جانب  الى  والحداثیون  والنقاد  الشعراء  وقف  وقد   ، ال�اطنة  للحق�قة 

،وق التقلید�ة  الشعر�ة  للبن�ة  رافض  �موقف  الصورة  هي  انما  الغر�ي الشعري  �الشعر  تأثرهم  ذلك  في  ساعدهم  د 

في النقد العر�ي في س�عین�ات القرن   imagerg- image )المعاصر الغني �الصورة و�ن ظهر مصطلح الصورة (  

العشر�ن وصار محط حوارات ونقاشات مت�اینة منها ( الصورة الادب�ة ، والصورة الشعر�ة ، والصورة الفن�ة ) الا ان  

ر  خاص �القصیدة  اخذ یرت�ط �عوامل مشتر�ة بین القصیدة والرسم في خص�صة ( المحاكاة  كمصطلح  ادبي معاص

اللغة  التشا�ه والنسخ واعادة الانتاج وفي  یت�عها مفاه�م اخرى مثل  للمصطلح  اللاتیني  المعنوي  التفسیر  التي هي   (

�الوهم اي تصور الاش� الشكل و�ثیرا ماتوحي  التي عل�ه  الهیئة  تعني  اء وهما ل�س حق�قة لكن ضمن رؤ�ة العر��ة 

 خاصة مكثفة ومر�زة تعتمد المعالجة .  

 المقدمة : 

ارت�ط اسلوب الشاعر ارت�اطا وث�قا �قدرته على التجدید في لغته وصوره ، فالصورة هي الملمح التي یتمیز �ه         

ر�ة ومقدرته ،و ((الصورة قبل �ل شاعر عن اخر ومایثیره من مفاجأة ودهشة وحلم ، وهي میدان ابراز موهبته الشع

شيء تشكیل مكاني ، والمكان بدا�ة جمود وسكون وتلاشي ومقدرة الشاعر الفن�ة تبرز في الخلق الصوري ، اي في 

) ، ولهذا یوعز �أن الصورة الشعر�ة قد تشكّلت تحت وطأة ١بث الحر�ة والح�اة في المكان في جعله مكانا زمن�ا )) (

الغر  �النقد  الجوهر والاساس  التأثیر  الخ�ال  الشعر�ة ، وشكّل  النصوص  والدائم في دراسة  الثابت  الجوهر  �ي مشكلة 

عن   غابت  لأش�اء  ذهن�ة  �ستحضر صورا  ان  المبدع  �ستط�ع  المقدرة  تلك  خلال  فمن   ، الصورة  عل�ه  بنیت  الذي 

جدیدة   عوالم  وتبني  المدر�ات  تشكیل  وتعید  مكان،   او  بزمان  ترت�ط  قد  الحس  في متناول  المت�اعدات  بین  تجمع 

علاقات فر�دة  تخلق �عدها الاتساق والوحدة ، و�ما ان للصورة ملمحین أثنین ، انها من الناح�ة البنیو�ة شمول�ة ، 
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)، وهذا ما�جعل من قصیدة الصورة تكث�ف�ة تكتب ٢ومن الناح�ة الوظ�ف�ة تكث�ف�ة ، فهي اذن شمول�ة لكي تتكاثف(

الدیوان �حیث �مكن قراءتها قراءة �صر�ة وذهن�ة معا ، وهو ما�عد مع�ارا جدیدا في على صفحة واحدة من صفحات  

 ) الصورة  قصیدة  تحدید  في  ال�ه  صور�ا  ٣الاحتكام  الشعر  بناء  جانب  الى  الحداثیون  والنقاد  الشعراء  وقف  وقد   ،(

الشعر وقوانین  للبن�ة  رفض  موقف  في  الصورة  هي  إنما  الشعري  التعبیر  وحدة  ان  عن    معتبر�ن  فضلا   ، التقلید�ة 

الجوانب التقلید�ة لبن�ة الصورة بوصفها نصا خارج�ا زخرف�ا تز�ن�ا ، وشیئا حس�ا حرف�ا تشكیل�ا ووجودا مسطحا تفعل  

)،وفي هذا تقول  ٤على مستوى واحد هو المستوى الدلالي في وقت استحالت ف�ه الكلمة ضوءا �منح الاش�اء وجودا (

كن �إمكان الشعراء ان �عبّروا عن الحالات المعقدة عن طر�ق الشعر الم�اشر ، فلجأ سلمى الخضراء الجیوسي  لم �

المعاصر  الغر�ي  �الشعر  تأثرهم  وقد ساعدهم   ، واسطورة  وفلكلور  ورموز  اشارة  في  الموار�ة  والأسالیب  الصور  الى 

ة في الفن والادب العر�یین  )، ثم ان مصطلح الصور ٥الغني �الصورة في اجت�از الاسالیب القد�مة الى اسلوب جدید(

قد ظهر في النقد العر�ي في س�عین�ات القرن العشر�ن وصار محط حوارات ونقاشات مت�اینة ، منها الصورة الادب�ة  

في مجال القصة والروا�ة ، والصورة الشعر�ة في مجال القصیدة ، والصورة الفن�ة في مجال الرسم ، وشاعرنا الاشوري  

ابرز من  هو  بولص  (   سر�ون  الح�ان�ة  بلدة  موالید  من  وهو  الشعر  من  النوع  بهذا  اعتدادا  الستیني  الحداثة  شعراء 

والصحافة  ٢٠٠٧_  ١٩٤٤ العر��ة  المكت�ة  �مد  ، و�ان  العالم�ة  الشعر  الإنكلیز�ة وتطورات  �اللغة  ولعاً  �ان   فقد   (

المقالا ترجمة  و�الأخص  �إقتدار  الترجمة  تجر�ة  خاض  ان  �عد  الكثیرة  للإتجاهات  �الترجمات  والتعر�ف�ة  النقد�ة  ت 

لتبوء عرش الأراء والأفكار   �ه  المجال الأدبي أرتقت  نادرة في  بتجارب  نفسه مثقفا مسلحا  الجدیدة ، ففرض  الأدب�ة 

والأمر�كي   الأنكلیزي  الشعر  لشعراء  قصائد  من  �بیرا  عددا  العر��ة  الى  ترجم  إذ   ، الستینات  أدب  في  اللامألوفة 

، �ما ترجم الى الإنكلیز�ة  )أزرا �اوند ، أودن ، غاستون میرون ، شكسبیر، ر�كلة  ، �ابلو نیرودا    المعروفین أمثال (

�عض قصائد الس�اب والب�اتي وأدون�س و�وسف الخال .. وغیرهم ، وقد نشرت في الصحف الاجنب�ة ، فضلا عن أنه  

�ة القصیرة بلغة ثرة موح�ة واسلوب جزل قاص جاد ومثابرفقد ترك �صماته الواضحة  في تطور وتقدم القصة العراق

رشیق ،أمضى سنواته الاخیرة متنقلا بین اور�ا وامر�كا لاس�ما المان�ا ومن أعماله �الألمان�ة ( غرفة مهجورة ) قصص 

)،ومن �ت�ه ( الوصول الى مدینة أین )  ١٩٩٧)، ( شهود على الضفاف ) قصائد مختارة ( برلین  ١٩٩٦( برلین  

)، وقد �ان دیوان ( عظمة اخرى لكلب القصیدة ) الذي ابتدأ �ه دیوانه �عت�ة نص�ة لمثل سومري: ١٩٨٥شعر ( أثینا  

(( المدینة التي ل�ست لها �لاب حراسة �حكمها ابن اوى )) هو الدیوان الاخیر لسر�ون بولص وف�ه قصائد موزونة  
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قائقها �شكل �خلق في ذهنك عدة معان  وغیر موزونة استطاع عبره ان یبرز مقدرته الفذة في رسم عوالمه ورصد د 

والدراما  والتأمل  الاسئلة  من  الكثیر  ف�ه   ، الشاعرة  الذات  قوة  لتبرز  اخرى  معان  لك  لتتجلى  ثان�ة  مرة  قراءته  فتعید 

والمشهد�ة والتصورات النائ�ة عن المعتاد ، فقراءة واحدة لاتكفي للوقوف على اسرار �لماته وخفا�اها  ، �تب قصائده  

�كون  لتعاش   ان  امكان�ة  لك  لیثبت   ، النثر  في  الشعر  الى  اسلو�ه  تتطلع عبر   ، والمهجر  والمنفى  العراق  ، صور 

 الشعر �س�طا وعم�قا في ان واحد . 

 

 التشكیل الفني مادة للقصیدة :

فوق،         فما  اب�ات  س�عة  من  یتألف  الذي  الشعر  _�عني  معلوم  هو  �ما   _ القصیدة)    ) مصطلح  ورود  ان 

و�ختص عادة دلال�ة معینة �خط تخط�طا فن�ا ذي نوع من البناء والتراكیب المنسجمة مع �عضها �شكل �لي �حسب 

لتام ین نصه ومتلق�ه ومایدخره من معلومات مقتضى الحال الذي یراه الشاعر ، ف�ق�م خطا�ه الشعري على التفاعل ا

استجا�ة للمعط�ات التأو�ل�ة ف�شمل في اطاره الكلي الإ�قاع المتمیز والتراكیب وص�اغة الجمل  ، ما�خلق حالة من  

القصیدة الصورة ) و�ن  اللغو�ة ،وعند إضافة مصطلح  (  والتراكیب  العلاقات  التامة في  النصي والشعر�ة  التماسك 

ضع لدقة منطق�ة قائمة على انط�اق التسم�ة على المسمى الا ان مایراد �ه التعبیر الشعري القائم على نوع  كانت لاتخ

من اشتراطات التشكیل الفني واحتوائه على مادة تشكیل�ة فن�ة في نطاق العلائق بین الصورة ذات التشكیل العاطفي  

للأ  الجدل�ة  والنظرة  الذات�ة  والفلسفة  الكون�ة  �سعى والأحاس�س  وهنا   ، اللغة  خلال  من  بها  الإفضاء  ،وطر�قة  ش�اء 

الشاعر الى الارت�اط بنوع من البنى ذي الاطار الإ�قاعي الخاص �ما لا�قید التعبیر الكلامي ، لكنه �المقابل �سعى  

ألوف ،  الى ا�قاع داخلي واعي لما �مكن ان ینجزه إزاء واقع متحول متغیر جذر�ا �مواصفات إشار�ة متمیزة عما هو م

الفكري  �الإنسان�ة والإختلاف  واقترانه  القصیدة  بناء ه�كل  ذات�ة ورمز�ة خاصة في  وانعكاسات  �عتمد على مدلولات 

والحوار والمونولوج الذاتي ، یرافق ذلك وعي بنائي تر�یبي ومعمار�ة تخرج �المكون الكلامي من حالته البنائ�ة النثر�ة  

المتواشج والمتماسك ، المشتمل على الجمال الفني، �قابل هذا العمل  الشاعر  الى مكون بنائي متمیز یوازي البناء  

الحق�قي في إتقانه التعامل مع مفردات فنه وتشیید عالما مواز�ا لصورة العالم المعاش الذي تسیر عل�ه صوره ومفرداته 

لشعري مع الفن التشكیلي في ، مایؤدي الى خلق عالم معاش حتى و�ن �ان على نحو حلمي ، و�التالي یتداخل الفن ا
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�الفن    ،  ( القصیدة   ) الشعري  النص  علاقة  على  والوقوف  ال�حث  ما�ستدعي   ، الفن�ة  الصورة  وهو  مقوماته  ابرز 

التشكیلي وهي الصورة الم�اشرة �الفن التشكیلي ( الواقعي ) ، او المسرح والسینما الواقعیین ، وان �انت عي صور  

وما�ح  ، الأدب  في  م�اشرة  �قدمها غیر  التي  التصو�ر�ة  الإثارات  من خلال  متلقیها  هو  وتجل�اتها  الصورة  معالم  دد 

المبدع ، والفصل بینهما ی�قى من ناح�ة الشكل فقط ، فالصورة في النص الشعري ( القصیدة ) قائمة على نوع من 

الفن التشكیلي تعتمد الحواس   الإنز�احات والإستعارات والإستعمال الخاص للغة في بنائها وتر�یبها ، اما الصورة في

�ستعمل  فالرسام   ، ادواته  التشكیل�ة �لا حسب  أو  الشعر�ة  ذاته  ترسمه  والشاعر  الفنان  ف�أتي حوار  واستق�الا،  بنائا 

الر�شة والالوان ، في حین �ستعمل الشاعر المفردات في ص�اغة فن�ة مؤثرة ووفق منهج ورؤ�ة خاصة ، وعبر تكن�ك  

قة بین التشكیل والقصیدة لم تكن حدیثة الیوم و�نما حدد حین عرف الشعر �أنه ( رسم ناطق ) او لغوي منفرد ، والعلا

الرسم ( شعر صامت ) ، وهوماحدده س�مو�ندز ، والقصیدة الحدیثة بدورها هي أكثر من قار�ت بین الفنین الشعري (  

ادوات الاخر الرسم ) ، مادفع �ل طرف لاستخدام  المعاصرة في    القصیدة ) والتشكیلي (  الشعر�ة  وهو مااستثمرته 

صفحات الاغلفة او الصفحات الداخل�ة ، ومن خلال تأو�ل الصور الشعر�ة ودورها في تشخ�ص المعنى وتجس�مه  

لرفد الدلالة واستثمارها لتجسید القصیدة ما�سهل مهمة المتلقي في تأو�ل�ة النص ، �عدّها مخرجات لإحساس ومشاعر  

ؤ�ا والقض�ة والتطلع ، ففي القصیدة �فتح لنا الشاعر فضاءا رح�ا �المفردات تنبثق منها الصور  واحدة مشتر�ة في الر 

الشعر�ة بلوحة تهزنا بلغتها ومضمونها وموس�قاها ، وهو حال الرسامین الذین یرون في الطب�عة لسان حالهم �عبرون  

نان یتعامل مع الالوان والشاعر مع المفردات  �صور فن�ة معبرة عن ( أنا ) مزدحمة �خلجات النفس الإنسان�ة ، فالف

وموس�قاها لینسج لنا صورا سمع�ة غیر ملموسة �ستخدم فیها ادوات الفكر واللغة والا�قاع ، فینتقل بنا من لوحة الى 

او   الورق  او  القماش  ادواتها  تكون لوحة تشكیل�ة  اوتكون مرئ�ة حین  الشكل جمالا ،  تناسق �ضفي على  اخرى في 

  ، تتهدى الخشب  سوف  وهنا   ، متلقیها  عند  الجمالي  الوعي  تستنطق  لامتناه�ة  وتأو�لات  عم�قة  معاني  متضمنة 

البن�ة التي لا�مكن تقس�م   انتاج  الداخلة في  البناء ، والبناء هو مجموعة العمل�ات  الفنین الى (( مجال  العلاقة بین 

تحدید  یتم  بن�ة  وانما هي   ، تقلید�ة شكل ومضمون  تقترحها مكوناتها �صورة  التي  والمقار�ات  المداخل  ها من خلال 

) ، ومن هما نرى منافذ  ٦القراءة النقد�ة �حسب ما�قتض�ه النفاذ خلف الاش�اء الموجودة �صورة مستقلة ظاهر�ا )) (  

ة ، الشعر المتعددة في الانفتاح على عوالم الفنون التشكیل�ة محاكاة وتأثرا لتمثل تقن�اتها صور�ا وذهن�ا بوساطة اللغ

مدار   الشعري  لا�خرج  �حیث  ذهن�ة  �صورة  بتقن�اتها  �التأثر  محددة  التشكیل�ة  الأثار  محاكاة  مظاهر  ان  عن  فضلا 



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                                                       vol 35 No.2   June. 2021 

 

 

۳۲۱ 

ماهیته الزمن�ة التي لاتثیر إشكالا على مستوى التلقي ، وقراءة العمل الفني ( القصیدة ) هي عینها قراءة العمل الفني  

عاییر الصدق والعاطفة في التعبیر سواء �ان لفظي أو حسي ،والقصیدة ( اللوحة ) ، �ما یتطل�ه من معرفة خاصة �م

 ، واللون  اللغة  بینهما  تجمع  مختلفتین  للغتین  مشتر�ة  خصائص  عبر  ودلالتها  شعر�تها  عن  تعبر  بدأت  الحدیثة 

رت�ط مع �عضهما  فكلاهما �ستخدمان لرموز تهز الوجدان �انس�اب�ة تملیها المشاعر والإمتزاج التام بین الرؤ�ا والفكر ت

الجمال�ة عن طر�ق حواس متعددة هي الاذن   �الذائقة  ترتقي  لنا صورة ذهن�ة  لتخرج  التعبیر�ة ،  اللغة  رغم اختلاف 

 شعرا والعین رسما . 

 القصیدة الصورة ـ رؤ�ا  

رؤ�ته          غنى  عن  الشاعر  خلالها  من  �عبر   ، الشعري  النص  حداثة  سمات  ابرز  من  الصورة  القصیدة  تعد 

الشعري وت الإنتاج  وأعادة  والإلغاء  والتأو�ل  التعدد  قابل�ة  لنصه  ما�عطي   ، ورأس�ا  أفق�ا  المتجذر  وامتدادها  نوعها 

تتجسد  الرؤ�ا  وعبر   ، إجا�اتها  وتنوع   ، وحواراتها  أسألتها  بتعدد  الشعر�ة  الكینونة  لشروط  مانع  جامع  فهم  �صیرورة 

والإجتماع�ة والفكر�ة والس�اس�ة ، فهي (( طموح الشاعر وسع�ه لرسم تجر�ة المبدع الشعر�ة �كافة إرهاصاتها النفس�ة  

) ، ل�حیلنا الى فهم  ٧هذا الطموح اولا والقدرة على النفاذ الى جوهر �ل العلاقات ثان�ا ، بل الى جوهر الاش�اء )) (  

ل �انت  الصورة  القصیدة  وشاعر   ، والمعقول  المنظور  عن  �عیدة  وق�مّة  عم�قة  لرؤ�ة  اشتغالات ووعي خاص  رؤ�اه 

متنوعة مكان�ا وزمان�ا في النص الشعري ، و�لغة شعر�ة تجتزأ من مشاعره ورؤ�اه وتوقعاته الحلم�ة فضاءات طقوس�ة  

متعددة لكتا�ة �ون�ة تسمو �مشاعره واحاس�سه ابتداء من العنوان وهو العت�ة الاولى واحد مفات�ح النص المهمة لبث  

سراره وانسجامه، ونقطة الانطلاق لتحدید هو�ة النص ، وعبره یدعونا للتجوال في رؤاه وتفك�ك النص والوقوف على ا

الى  �سعى  التي  المهمشة  وتفاصیله  �مظاهره  الإنسان  هو  بولص  سر�ون  عند  الرؤ�ا  ومر�ز   ، الشعري  میدانه 

ال�ع مبهمة لاتفهم عند  و�معط�ات   ، تأمل�ة  فكر�ة  �اطن�ة  تجر�ة  الشعري ضمن  ففي  استنطاقها ضمن نصه    ، ض 

قصیدته ( الهجرة من اشور الى بلدان الأش�اء الاخیرة )، فالعنوان الكبیر مرت�ط بدلالة النص من البدا�ة الى نهایته ، 

 ) :  ٨والعنوان _ �ما نلاجظ_ ذو وظ�فة تناص�ة لأن وراء �لماته إحالات �طر�قة واع�ة  ، وفیها �قول (

 تخطو المرارة الى الأمام �لما    
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۳۲۲ 

 

 ناس�ة للحزن ، �محارب مسلح حتى الاسنان  حلّت م  

 شلّه الإح�اط ، لكي نطالب �الشفاء .... رّ�ما ؟   

 مرغمین في لحظة الإحراج   

 �كل مافینا من قوة ال�أس على .... و .... في الر�ح   

 في الر�ح المغرمة �الإقتلاع دوما ، والتي  

 سند إل�ه ل�ست ودودةً أبدا نتساند . نتساند . لكل منا جدار ن 

 ظهرنا المتعب . لكل منا حقی�ة    

 فیها صور مصغرة ل�ضعة أجداد ملتحین حار�وا 

 في الج�ال طوابیر من الأعداء بلا نها�ة  

 ال�عضُ ینهار ال�عض ی�قى  

 و�ق�س حجم الإساءة   

 في وجه التار�خ  

 الجهم ..  

تحددت   قد  بولص  لسر�ون  الصورة  القصیدة  في   الرؤ�ا  ان  نلاحظ  بدلالته  و�ما  العنوان  عبر  جوانبها  من  الكثیر 

الجزئ�ة �جزء من النص على المستوى الدلالي والرمزي ، و�ق�مة فكر�ة مه�منة على مستوى التجر�ة ، فهجرة الشاعر  

عبر ( اشور) والتي یر�د لفت إنت�اه المتلقي الیها ، و�جعل منها دالة تتمدد داخل نصه �ما �ضف�ه علیها من تجارب 



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                                                       vol 35 No.2   June. 2021 

 

 

۳۲۳ 

الشاعر في تحدید المكان ( من اشور الى بلدان الاش�اء الاخیرة ) �أنه �ستشعر بدایته ونهایته الحتم�ة التي  ، ورؤ�ا  

كانت في منفاه الاخیر ، فالشاعر �ستثمر وظ�فة العنوان الدلال�ة والرمز�ة والجمال�ة ، فضلا عن وظ�فته الاتصال�ة  

ة بن�ة دلال�ة �برى واول�ة ) ) ورؤ�ا الشاعر في اخت�ار عنوان  مع متلق�ه لمد جسور التأو�ل والقصد�ة بوصفه (( نوا 

محوري �جعله یتجاور في دلالته الجزئ�ة مع الدلاله الكل�ة للنص وهو �حدد من خلاله ( الزمان والمكان ) �محور�ن  

خیرة) ، وتبدأ اساسیین للتجر�ة الوجود�ة لأي انسان ، فالزمان ( زمن الهجرة ) والمكان ( اشور و�لدان الاش�اء الا

مسیرة الهجرة �الخطوة ( المرّة ) الاولى و�ن �انت الى الأمام ، وابداع�ة الرؤ�ا  عند الشاعرهنا تلح على وضع الذات  

في لحظتین ، اللحظة الاولى الوضع الذي تعاني منه في لحظتها الراهنة ، والثان�ة هو الوضع الذي عانت منه  قبل 

 تین لخلف�ة واحدة هما ( زاو�ة البوح وزاو�ة الصمت )  تلك اللحظة ، و�أن هناك زاو�

 تخطو المرارة ... �لما حلت مناس�ة للحزن ...

 مرغمین في لحظة الإحراج  

 �كل مافینا من �أس على ...

 في الر�ح المغرمة �الإقتلاع دوما ، والتي 

على الذات تأتي من أفق انفتاح الذات عینها �حوارها مع الر�ح مع العالم ورؤ�ا الذات هنا منفتحة    فرؤ�ا الإنفتاح   

على الداخل والخارج معا في س�اق صیرورتهما ، وان �انت في مواقع اخرى قد انغلقت في جزئ�ة �س�طة عبّرت عن  

 ث�ات ومحدود�ة الداخل في قوله :

 لكل منا جدار نسند ال�ه   ل�ست ودودة ابدا نتساند . نتساند .

 ظهرنا المتعب . لكل منا حقی�ة  

الاّ انه مالبث ان عاد الى الانفتاح الأكبر في عالم الضرورة التي �مراو صیرورة الواقع ونق�ضه او ماهو فوق الواقع ( 

 في الفكر والوعي ) قائلا :
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۳۲٤ 

 فیها صور مصغرة ل�ضعة اجداد ملتحین حار�وا 

 عداء بلا نها�ة  في الج�ال طوابیر من الا 

فرؤ�ا الشاعرهنا تبني عبر صور مصغرة في ( الوعي ) وفي ( التجر�ة الشعر�ة ) بتزامن مكاني وزماني في ( الج�ال  

) وفي ( بلا نها�ة ) و�صورة متكاملة الجزئ�ات ( �ضعة اجداد ملتحین حار�وا في الج�ال ) عدّة مواقف فیها ماهو  

اجهة  عبر الاخر لا �فعلها وتخطیها ( عبر الاجداد ) ، ومنها ماهو غیر متوازن سلبي ، فالذات هنا تعمد الى المو 

 لانه ینهض على الانه�ار �قوله :

 ال�عض ینهار ال�عض ی�قى  

وقد قدم الانه�ار اولا ، فرؤ�ا الذات الشاعرة تطمح ان تظل بواقعیتها التي تعان�ه ، لانها تسعى الى المواجهة �الفعل 

 ):٩دما �قول الشاعر وهو یردد اغنیته و�ن �انت للعابر�ن الى اغرب الاماكن على حد قوله  (لا �الفرار ، فعن

 في أغرب الاماكن  

 تار�خنا نحمله  

 في اك�اسنا ، أ�امنا طوفان 

 �امر�ب جدنا النائي 

 اوتانا �شتم  

 �اسفینة سیدنا نوح  

 أهذه سماؤنا السا�عة  

 ام أنه ل�س سوى القاع ؟   

 او قد نراه في مكان اخر یرقص �قوله :       



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                                                       vol 35 No.2   June. 2021 

 

 

۳۲٥ 

 هذه هي الرقصة الفظّة 

 یرقصها في احلامه امام سید الملكوت  

 لعله �سترعي التفاتة عابرة 

فرؤ�ا الشاعر هنا تطمح الى ان تجعل من ذاته اكثر توازن ، وهو هنا ینفتح في حواره مع الاخر بتفاعل  و�ألفة      

ال  عالم  لأن   ، المشاهد  الاخر لكل  ذات  محاورة  الى  الشاعر  ذات  فعمدت   ، بتجار�ها  متلقیها  عالم  عینها  هي  ذات 

امام سید   الفظّة ) ( یرقصها  الرقصة  قائمة على الصراع والمواجهة (  �انفتاح وتعاطي مع متلقیها ، و�درام�ة جل�ة 

اللغة والق ناع والرمز) ل�طرح من خلالها الملكوت )‘ فالشاعر هنا �ستدعي الصورة القصیدة الرؤ�ا عبر ( امكانات 

رؤاه ، والذات هنا متشظ�ة في �ل جزئ�ات قوله الشعري ، �ستدعي عبرها الا�حاء المفتوح عن الوضع المغلق في 

 ): ١٠زمانیته ومكانیته ، وهو �قول برؤ�ا الذات الدرام�ة (

 مندیل الجدة 

 الملطخ �الدم من عصر سنحار�ب 

 سقوط �ابل 

 على ظهور بناتها الصابر�ن 

 حفلات البرابرة  

 القدامى والجدد في خرائب نینوى 

 واشجار اشور العت�قة  

 اسرارها التي یلقى بها المهاجرون الى ال�حر 

 كالفتات الى النوارس من ظهر السفینة  
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۳۲٦ 

 في طر�قهم الى امر�كا اوالسو�د 

 او استرال�ا . او الجنة. 

 او الجح�م .

متخف�ة وراء المشهد الشعري من العرض الصوري الذي �طرحه الشاعر �شكل �منحنا فرصة   رؤ�ا الشاعر هنا    

للتشظي   قابلة  وامكنة  ازمنة  التار�خ في  اعماق  الى  تمتد جذورها  ترمیز�ة  الانفتاح على فضاءات  النص عبر  تأو�ل 

لة المنفى منذ الجذور ، بل منذ دلال�ا ( من عصر سنحار�ب ) ( سقوط �ابل ) ( اشور العت�قة ) ، فالشاعر یتناول رح

اقدم الحضارت ، الى تلك الحضارات الجدیدة ( امر�كا ، السو�د ، استرال�ا ) فضلا عن التقابل والتوازي في ان واحد  

بین ( الجنة ،الجح�م ) ، ثم ان وضع (أو) بینهما اعطى لذاته وذات الاخر ( متلق�ه ) حدود الاخت�ار ( فمندیل الجدة 

وا الملطخ  واحزانه وغر�ته  )  تعبر عن همومه  التي  الشاعر  لتلقي رؤ�ة  الاول  المحرض  التار�خ هو  لقادم من عمق 

المتجذرة وصراع الذات الدائم في مختلف الازمنة والامكنة .           ان مخیلة الشاعر تستعید �مرارة الماضي التي  

مقنعا ( على ظهور بناتها الصابر�ن )، ان رؤ�ا   هي عینها الالام الذات الشاعرة ، و�أنه یر�د ان یرسم له مخرجا

 الخذلان والمرارة جلّي في ثنا�ا النص ونا�ع من الصور والحوادث الورادة في النص : 

 مندیل الجدة  .١

 الملطخ �الدم .......

 سقوط �ابل   .٢

 على ظهور بناتها الصابر�ن     

  

 اسرارها التي یلقى بها المهاجرون الى ال�حر  .٣

 نوارس من ظهر السفینة  كالفتات الى ال
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۳۲۷ 

فال�أس یتعالى من صور الشاعر النص�ة ، صور قد تبدو مقنعة في لحظاتها الآن�ة ، الا انها غیر ذلك في   

لحظات لاحقة ، فضلا عن التعرف الى لحظات الرعب الداخلي الذي یواجهه الشاعر ورحلة الهجرة والنفي  

تنم ا�حائ�ة  ) �صور  والداخلي  الخارجي   ) لق�م    بوصفها  ابتكار مشاهد  والرؤ�ة في  �اللغة  عال�ة  عن حفاوة 

مألوفة في الذهن ال�شري فضلا عن متلق�ه الذي شار�ه جم�ع المشاهد خاصة مشهد الموت ال�طیئ للإنسان  

 وهو یتنقل في متاهات متعددة ، �اشف للرعب المغروس في الذات �فعل التسلط والجبروت . 

 

  

 

 

 ملامح القصیدة الصورة في دیوان ( عظمة اخرى لكلب القبیلة ) : 

لكي ننطلق من تصور صح�ح لمفهوم العمل�ة الإبداع�ة لدى شعراء العصر الحدیث ، ومنهم الشاعر سر�ون        

بولص لابد من القول ان الشعر لدیهم �خضع لخصوص�ة تار�خ�ة تجعله ینفرد �التعبیر عن تجر�ة ح�ات�ة اجتماع�ة  

د القصیدة الصورة من ابرز مضامینهم الشعر�ة ، فمن س�اس�ة وفكر�ة ، وهو مانراه في �تا�اتهم لقصائدهم والتي تع

خلالها تعرفنا على شيء سبق ان عرفناه او عشناه او نع�شه یوم�ا وهو الواقع بتناقضاته �عرضه لنا في شكل لقطة  

نتمثلها ، ضمن رؤ�ة خاصة مكثفة ومر�زة تعتمد   او جزئ�ة او فكرة محددة لتجر�ة او جزء من ممارسة نح�اها او 

) قصیدة تحتل صفحة  ٢٢لجة ، ودیوان الشاعر سر�ون بولص �ضم مجموعة من القصائد القصار ما�قارب (المعا

واحدة فقط من دیوانه والتي سوف نستخدمها �مق�اس إجرائي �مكن من خلالها للمتلقي ان �قرأها قراءة �صر�ة وذهن�ة  

ه ، متمثلا مجموعة من الأل�ات تبرز مدى معا ، نا�عة من التشكیل الفكري وال�صري الذي �طرحه الشاعر عبر نص

الال�ات   من  عبر مجموعة   ، الشعري  في نصه  الإبداع�ة  العوالم  من  �الصورة �جزء  بولص  الشاعر سر�ون  اهتمام 

التصو�ر�ة معتمدا فیها مجموعة من المستو�ات متعددة الخصائص تؤدي  فضلا عن وظ�فتها الدلال�ة وظ�فة نفس�ة  

 الصورة ،واولى هذه الال�ات :  تنشأ من رحمها القصیدة
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۳۲۸ 

 العنوان  .١

ان   فیها  �حاول  بولص  عند سر�ون   ( الصورة  القصیدة  من(  نموذج  وهي   ( الجندي  لحظة   ) قصیدة   في 

من   �جعل  المعاني  من  لامتناه�ة  مجموعة  �ختزل  الذي  العنوان  من  ابتداءا  الحقة  الهز�مة  لحظة  �صور 

 ):١١على الرغم من إ�جازها ، قائلا (  مفعولها جاري السر�ان في جم�ع ثنا�ا قصیدته

 تلك اللحظة التي أشكّ فیها حر�تي الصدئة 

 جانب�ا ، بلا همّة ، في جنب المس�ح               

 هو الذي �حتقر امبراطور�تي ، وروما ، �لَ روما ، بنظرة 

 انا الجندي التافه الذي قد یذ�ره التار�خ �كلمة أو �لمتین  

 �سه تاج شو�ه ، سقاه خلاَ ....لأنه أهان النبي ، أل

 أنا الدودة الح�ة في تفاحة العالم  

و�ما نلاحظ فأن عنوان القصیدة ( لحظة الجندي) نرى هذه اللحظة قد تفسّرت في القصیدة �لها ابتداءا من   

لإستشراف   والمكاني  الزماني  اطارها  من  ا�عد  الى  تنطلق  التي  الذات  لحظة  انها   ، الاول  الشعري  السطر 

مستقبل ، فینفتح الشاعرعلى السرد لرسم قصیدته الصورة �كل ا�عادها مبتدءا ب ( أشكّ فیها حر�تي ) وما ال

دلالة    ( همّة  بلا   ) �انت  فحر�ته  الدق�قة  بتفصیلاتها  الصورة  هذه  ا�عاد  على  ف�قف  الصدئة)   ) الا  كانت 

التراث�ة والدین�ة ك ( المس�ح ، النبي  الضعف والهز�مة ، �المقابل فأن الشاعر قد أعتمد على مجموعة الر�ائز  

، روما ، الامبراطور�ة ) ، لی�قى الشعور �الهز�مة یلاحق الشاعر ( انا الجندي التافه) ( یذ�ره التار�خ �كلمة  

وما   الصور�ة  افكاره  لمجموعة  �سوغ  فهو   ، الكل�ة  الضعف  داخل صورة  فهي صور جزئ�ة   ،  ( �لمتین  او 

( اهان النبي) ، فالدقة في تحدید التجارب هو مااكسب نصه قدرته على التأثیر ، كانت هذه الجنا�ة الا لأنه  

وامام �ل ذلك ی�قى للجندي مكانته في الذات ال�شر�ة وهو مانراه في السطر الخامس الذي �جعلع غیر مكتمل  

لحظة واحدة ومفتوحا للمز�د من الإحتمالات والتأو�لات ، ل�جعل من ختام قصیدته الصورة التي انبنت على  

تحوي مجموع اللحظات منته�ا برسم صورته ب ( أنا الدودة الح�ة في تفاحة العالم ) ، فهذه الخاتمة الصور�ة 

أنا    ) والنكران  التهم�ش  على  الدالة  والأفكار  والأحاس�س  المشاعر  مجموعة  بولص  سر�ون  فیها  �ستجمع 

مختتما القصیدة برمز شعري میثولوجي وظّفه  الدودة) ، وهي و�ن �انت ست�قى( الح�ة ) النا�ضة ال�قظة ،  
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۳۲۹ 

الشاعر ( التفاحة) لما له من سر وسحر وغوا�ة منذ عهد أبینا ادم والعصور الإغر�ق�ة ، مایدل على عمق  

یبني قصیدة صورة   الجمل�ة في س�اق صوري موحد ومندمج  التراكیب  فالوقوف على حر��ة  تجذره وفعله ، 

وال الهز�مة  من  التحول  لحظة  ( تعكس  عنوان  تحت  واحدة  �ل�ة  لصورة  الإنتصار  لحظة  الى   نكران 

الصورة    قصیدته  في  مانراه  ا�ضا  وعینه   ، بدایتها  على  مفتوحة  القصیدة  نها�ة  فكانت   ،  ( الجندي  لحظة 

الاخرى التي جاءت تحت عنوان ( حلم الفراشة  ) التي تعتمد على عت�ة العنوان في سر�ان الفكرة الصورة في 

الكامل للقصیدة ، وهو عنوان یدل على وجود حكا�ة معینة ظاهرها �ضمر لنا علاقة �الزمان    المتن الشعري 

 ): ١٢والمكان والحدث و�قول فیها(

 الفراشة التي تطیر  

 مقیدة �خ�ط خفي الى الجنّة              

 كادت تمس ذقني وانا جالس في الحد�قة  

 اشرب قهوتي الأولى 

 لماض�ة  نافضا من رأسي �واب�س اللیلة ا

 متململا في الشمس ...

 رأیتها تعبر فوق س�اج الخشب  

 كأنها حلم أو صلاة ، هي التي �انت 

 دودةَ قزّ �الأمس ، سجینة 

 في شرنقتها الض�قة . 

 

�مكن ان نلاحظ ان عنوان القصیدة الصورة ( حلم الفراشة ) �حوي حیث�اتها الدق�قة مبتدءا الفاتحة النص�ة  

ه الفراشة و�لغة خادعة تسعى الى خرق المألوف في صورة ( مقیدة �خ�ط خفي الى الجنة  �الصورة النهائ�ة لهذ 

الكنائي �ختزل  المجرى  أنها ( مقیدة ) ، فعبر  الجنة الا  الى  الممتد  الخ�ط  لمعانٍ عم�قة ودق�قة في  لغة   (

ة ) والاستعاري (  الشاعر صورة الذات ( المتململة في الشمس ) وعبر المجرى التشبیهي ( �أنها حلم او صلا

سجینة في شرنقتها ) تطرح معان عم�قة لطر�ق نهایته الحر�ة والتحرر �عد الظلم والاستبداد  و�شكل سردي 
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۳۳۰ 

�سمح للدرام�ة ان تتسلل اكثر ثنا�ا نص القصیدة ، وتت�ع هذا الخ�ط الناظم ل�غزل لنا ملامح حكا�ة شرنقة   

 اص�حت ( الفراشة التي تطیر ) .  

 

 

 منحى التكث�ف والتر�یز والإختصار  .٢

التكث�ف   سمة   ( القبیلة  لكلب  اخرى  عظمة   ) بولص  سر�ون  دیوان  في  الصورة  القصیدة  ملامح  ابرز  من 

والتر�یز والإختصار لاس�ما في قصیدته ( الكمّامة) حیث نلحظ  الصورة في اولى مراحلها ابتداءا من الفاتحة  

 ): ١٣النص�ة �قوله(

 

 مت الر�ح الیوم ار�د أن تص

 كأن �مّامة أط�قت على  فم العالم .

 

 الأح�اء والأموات تفاهموا 

 على الإرتماء في حضن السكینة 

 

 لأن اللیل هكذا أراد 

 لأن رّ�ة الظلام ،لأن ربّ الأرمدة. 

 

 قرر أن اخر المطاف هذه المحطة 

 حیث تجلس أرملة وطفلتها على مصط�ة الخشب  

 في المطر.  �انتظار اخر قطار ذاهب الى الجح�م ،
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۳۳۱ 

في السطر الشعري الأول �سوغ الشاعر حاجته الى الكمّامة �قوله ( أر�د ان تصمت الر�ح ) ، فالتفاعل الذي 

�خلقه الشاعر لإنتاج المعنى �فیل �أن یبني مدام�كه الاساس ابتداءا من عت�ة العنوان ( الكمامة ) وموضع  

في انز�احاته القائمة على الإستعارات ( صمت الر�ح )    استعمالها ما�حفز مخیلة متلق�ه و�ز�د عنصر الإثارة 

( فم العالم ) ، واللغة السرد�ة الواضحة تعرض لنا حر��ة التراكیب الشعر�ة وامكان�ة تكث�ف مجموعة تعابیر 

تختزن فكر وعاطفة �مازجان الموروث عبر ( رّ�ة الظلام ) و( ربّ الأرمدة ) ، وهي مشیئة اللیل الذي ضم  

الأموات ورماهم في ( حضن السكینة) ، فعبر هذه الإستعارات �صور الشاعر احت�اجه �قوله ( أر�د الأح�اء و 

) ، لیرسم في نها�ة المطاف صورة ما اراده وهونفق الخروج من حرب الذات القائمة في لفظة ( قرر) ، فهو 

بنائه الشعري �فضاءات �خلق فیها الق الرؤ�ة ( أن اخر المطاف هذه المحط ة ) و�وازن بین الذات �حفز 

والموضوع والمحسوس واللامحسوس لتتوهج في فكره اولا ومتلق�ه ثان�ا نقل تجر�ة ومعرفة أنسانیتین ، ف�حیلنا  

لاستثارة   الوهّاج  الشعري  والن�ض  الاحاس�س  وأختصارمجموعة  التكث�ف  على  القائمة  النهائ�ة  صورته  الى 

 الذات والغور في اعماقها قائلا:

 حیث تجلس أرملة وطفلتها على مصط�ة الخشب  

 �انتظار اخر قطار ذاهب الى الجح�م ، في المطر. 

 

عن   فضلا   ، وتر�یزه  الشعري  النص  تكث�ف  سمات  من  سمة  وهي  الحكا�ة  مجرى  تجري  برمتها  القصیدة 

الشعر� جمله  أجزاء  من  الكثیر  تكمّل  متلق�ه  لمخیلة  حیزا  یترك  فالشاعر   ، یلفها  الذي  و�التالي  الغموض  ة، 

فالقصیدة الصورة هنا تحیلنا الى الفاقدین المجهدین الذین هم بلا مأوى مضطر�ن الى ترك أوطانهم ل�س الى  

 المجهول بلا الى معلوم لدیهم ، و�زمان معلوم أ�ضا ( في المطر) .

 

 التشكیل ال�صري ( التوز�ع المختلف للأسطر)  .٣

لص خاص�ة التشكیل ال�صري،  والظاهرعبرالتشكیل المختلف  من میزات القصیدة الصورة لدى سر�ون بو      

للأسطر الشعر�ة والفراغات والأستفهام وتنضید الكتا�ة والتنق�ط والتوز�ع في الاشطر لتغییب المعنى وغموضه  

والإستعاضة عنه �فضاءات �تاب�ة لها فعلها الجمالي، فضلا عن الخطوط والرسم الخاص �التراكیب الشعر�ة  
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۳۳۲ 

ر�ها  ا�ضا من التشكیل الفني ل�ختلط فیها العنصر المعرفي �الق�مة الجمال�ة �شكل �حرص على  وهو ما �ق

ابراز الحدث الشعري وتعمیق فضاءات قصیدته المتخیلة �منطق شعوري عمیق ، فنراه في قصیدته ( القصة  

 ): ١٤ستروى ) (

 

 في أعلى المشارف ، أو أوطأ الدّر�ات         

 هناك دائما روا�ة ، القصة ستروى ، قصة من �اترى : أنا ، أم أنت ؟ 

 قصته (( هو )) ؟ ستروى. من منظور من : أنت ، ملفقا قصتي الملیئة  

 �الثغرات؟  

 أنا ، ساردا حكایتك المضحكة ، الم�ك�ة ؟ هو، الجاهل أّ�ام �لینا ؟ 

 المهترىء ستروى : حتى اسرار القبیلة المخفاة �عنا�ة في خرج الزمان 

 تجد الملاذ اخیرا  لكل أجنتها المذعورة في بن�ان الكلمات 

 �ضر�ة طائشة من القلم ، بلثغة من لسان الراو�ة  

 لتنهمل الحكا�ات من لاشيء 

 لعالم ل�س في النها�ة             

 سوى حكا�ة             

 . تقلّم أظافرها ، �إله ج�مس جو�س، �انتظار أن ..... تروى             

 ورغم أنها مع الأ�ام تفقد بر�قها ، وتبلى            

 فهي �إسطوانة بلا إبرة ستتلو لنفسها مات�قى                   

 من تفاصیلها ، تلك التفاصیل الجدیرة �أن تتلى ل�سمعها من له                   

 أذنان .                 

ولص قائمة على عنوان واحد یتسلل معناه من الشطر الأول  كما هو ظاهر ان القصیدة الصورة عند سر�ون ب

بؤرة ذات مسكونة  �مثل  القصة ستروى )  الكتابي لقصیدة (  الأخیر ، والفضاء  الشطر  لفظة من  الى اخر 

�القلق والتوتر والتساؤل والدعوة الى الإكتشاف مع لذة التلقي ، فقد ابتدأ سطره الشعري الاول بب�اض ت�عه  
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۳۳۳ 

هنا یر�د لقصیدته ان تستجلي المضمرات ل�عید أكتشافها من جدید ، لیرسم في شطره الثاني  ش�ه جملة وهو  

والنقاط   الشعر�ة  الجمل  اول  والب�اضات في  والأستفهام،   التنص�ص  ونقاط  �الفوارز  الكتا�ة  أل�ات  مجموعة 

م�ة التشكیل  التي توضع في وسط الجمل الشعر�ة هي تشكیلات لإ�حاءات �صر�ة ومعاني إشار�ة تبرز اه 

ال�صري في النص والنشاط الحر�ي الذي �خلق  سلاسل من لحظات متعاق�ة تتعدد دفقاتها الشعور�ة المحملة  

 �شتى انواع الهزائم والإنكسارات والقلق ، فقوله : 

 

 قصته (( هو )) ؟ ستروى . من منظور من : أنت ، ملفقا قصتي الملیئة  

 �الثغرات ؟ 

السطر�ن الشعر�ین �شكل علامة أ�قون�ة �اشفة لصورة تحیل الى الشيء الذي   فالتشكیل ال�صري الظاهر في

تشیر ال�ه �كشفها لنا عنوانها ( ستروى) ، فالسؤال هنا مكمن تفجیر دلالات بین ال(انا) و(هو) ، وهو ذا 

�ه ف النص وترتقي  بن�ة متحولة تحفز  الوجودي ، وهو  التأمل  �ارزة من علامات  توالد�ة وعلامة  تثیر  طاقة 

القارىء ماتدفعه الى تأو�ل النسق الشعري لتكتمل الصورة في ذهنه ، والسؤال عند سر�ون بولص ل�س شعري 

فقط و�نما تحر�ضي ، �معنى أنه منفتح على متخیلات القارىء الشعر�ة عمقا ، ثم ان الب�اض الذي یتر�ه  

وأ الشعر�ة  الأسطر  وترتیب  التاسع  الشعري  السطر  من  ابتداءا  للنص  الشاعر  الكل�ة  الصورة  لرسم  شكالها 

�الإنكسارات   ملیئة  هنا  جاءت   ، وشخوص  وأحداث  وأزمنة  أمكنة  لبناء  هو  معمار�ة  هكذا  على  وحرصه 

والإنتظارات ،  �ما التشكیلي الذي �صنع صورته في اللوحة فهو لایلتقطها وانما للخ�ال دور في تشكیلها  ، 

ي یبتن�ه على ب�اض في مقدمته مع فوارز بین الفاظه ومسافة  فعندما نقف على قول الشاعر في سطره الشعر 

 منقوطة في اخره: 

 تقلّم أظافرها �إله ج�مس جو�س ، �انتظار أن ..... تروى 

 

�جمع الشاعر هنا بین جمال�ة التشكیل ال�صري وجمال�ة الحدث الذي ینبني على المتخیل الأسطوري في ( 

الوعي الفني والأدبي للشاعر في تشكیل  لغته الشعر�ة وفضائه    إله ج�مس جو�س) ، فذ�ره لهذا الاله یبرز

العمیق ، فقد جمع بین ( اله ) والشخص�ة الإیرلند�ة الكبیرة ( ج�مس جو�س) وهو في اشارته ل ( جو�س ) 



                           Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-794X 

                                                                                                                                                                                       vol 35 No.2   June. 2021 

 

 

۳۳٤ 

انما اشاره الى أیدیولوجیته التي ترجمها في �تا�ه ( عول�س) الذي �معنى ( اود�سیوس) فاقت�س اسمه من 

ة فاص�ح ( عول�س) وهو �طل أود�سة هومیروس ، ما�فتح المجال لعدة موازنات ومقار�ات ، ل�ختم اللاتین�

 الشاعرقصیدته بلفظة واحدة  

 

 أذنان  

السطر   ، �ما في  وتراكم صوري ملحوظ  متعددة  �طرق  الواحدة  الصورة  داخل  المشاهد  ینوع  ان  یر�د  و�أنه 

 الشعري السا�ع  

 من لسان الراوي �ضر�ة طائشة من القلم ، بلثغة 

 أو مشهر تقر�ري،  �قوله :

 أنا ، ساردا حكایتك المضحكة ، الم�ك�ة ؟ الجاهل أّ�ام �لینا؟ 

 الى مشهد قائم على التضاد،  �قوله :

 فهي �إسطوانة بلا إبرة ستتلو لنفسها مات�قى 

 تلك التفاصیل الجدیرة �أن تتلى ل�سمعها من له   من تفاصیله ،

 أذنان  

الصورة  القصیدة  رؤ�ة  �أتلف ضمن  لكنه   ، اخر  الى  مشهد  من  نس�جه  یتعدد  واحدا  جسدا  �التالي  لتشكل 

 الواحدة. 

 

 الحوار�ة في القصیدة الصورة  .٤

عبره ألفاظ وتراكیب �عد الحوار من المدام�ك الأساس�ة في قصیدة الصورة عند الشاعر سر�ون بولص یوظف  

�أفكارها   لذاته  الشخص�ة  الملامح  من  الكثیر  على  فیها  یتكىء   ، حس�ة  ومشاكسات  بدلالات  مشحونة 

السردي  الدرام�ة فضلا عن اسلو�ها  الكثیر من  للقصیدة الصورة  النفس�ة �شكل �عطي  ومشاعرها وهواجسها 

ا القصیدة الصورة ففي قصیدته الصورة (  الذي �سمح بتداخل الواقع مع الحلم في س�اق منطقي تتدفق عبره

 ):١٥وصلت الرسالة ) التي �قول  فیها( 
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۳۳٥ 

 قلت  

 إنك تكتب والقنابل تتساقط ، تز�ل تار�خ السقوف 

 تمحق وجه البیوت .

 قلت

 أكتب ال�ك بینما الله 

 �سمح لهؤلاء ان �كتبوا مصیري . هذا ما�جعلني أشك في أنه الله . 

 كتبت تقول :

 خلوقات المهددة �النار.كلماتي ، هذه الم

 لولاها ، لماكنت أح�ا . 

 �عد أن یذهبوا ، سأستعیدها 

 �كل بهائها �أنها سرسري الأب�ض في لیل البرابرة . 

 أسهر في قصیدتي حتى الفجر، �ل لیلة.

 قلت : أحتاج الى جیل ، الى محطة. احتاج الى �شر اخر�ن 

 و�عثت الرسالة .

 

وصلت الرسالة ) بدءا من العنوان ، وفیها �عتمد الشاعر مجموعة من    یبتدأ الحوار في القصیدة الصورة (

ص�غ الحوار بین الذات والعالم تارة و�ین الذات فقط تارة اخرى ، و�نجلي الحوار عبر الفعل ( قلتَ ) في ( 

) ،   د�الوج ) خارجي مع العالم المدمر �صورة ( القنابل تتساقط) ( تز�ا تار�خ السقوف) ( تمحق وجه البیوت 

انبثاقا من حوار�ة تعكس الحرب �كل ا�عادها ، تجسدها   فالشاعر �صدد رسم لوحة الدمار وتشكیل المعنى 

  ) ذلك  وب  �عد  متمردا   ، الموت  �شكل معنى  العالم عبر فضاء  توتر  تنهض قصیدتها على  ذات شاعرة 

 سابق للصورة قائلا: مونولوج ) داخلي �ص�غة ( قُلتُ)  لل�حث عن معنى اخر للدمار داخل المعنى ال

 

 أكتب ال�ك بینما الله  
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۳۳٦ 

 �سمح لهؤلاء أن �كتبوا مصیري . هذا ما�جعلتي أشك أنه الله.

 

هم من �سمح لهؤلاء ) ،فعبر ص�غة السرد أتت الحوار�ة قائمة على   و�أنه �قول �أن الله ملازم لنا لأنه ( ل�س

 المتناقضات وفضاء لصراع الأفكار وأحتمالات المعنى، لینتقل �عد ذلك ا�ضا الى نمط ( الد�الوج ) قائلا:

 كتبتَ تقول :

 كلماتي،  هذه المخلوقات المهددة �النار.

المخلوقات ) نراه في ( �لماتي هذه  الذي  فیتسلسل خ�ط الصورة    الانز�اح  الجمال�ة  المعاني  �سهم في تولید 

شیئا فشیئا للقصیدة ، لیرتقي �فضائه الجمالي ، وانز�اح الشاعر هنا جاء خص�ا ذي حر�ة اصطراع تتمدد  

 عبره التحولات الشعور�ة في حدیثه عن تلك الكلمات ، قائلا:

 

 لولاها ، لماكنت أح�ا. 

 �عد أن یذهبوا سأستعیدها  

 ئها �أنها سر�ري الأب�ض في لیل البرابرة . �كل بها 

ف�ظهر هنا نمط ( المونولوج ) مرة اخرى وحوار الذات مع نفسها، و�أن هناك حس أغترابي بیّن ، فحوار 

سر�زن بولص یناقش و�فسر و�سوغ ، و�مكن عبره ملاحظة التفسیر الفلسفي في ص�اغة المفردات والتراكیب  

نة والأمكنة والأحداث في قوله ( �أنها سر�ري الاب�ض في لیل البرابرة ) ، وحوار الشعر المنفتح على الأزم

فهو حوار المنفى الذي �ع�ش ، وتشكیل نص متعدد الأصوات والبن�ات ، فعندما �قول في حوار ( الد�الوج )  

: 

 

 قلتُ: أحتاج الى الى جبل ، الى محطة . احتاج الى �شر اخر�ن . 

لر  التمازجات  �خلق  مولع  ) و�أنه  جبل  الى  احتاج   ) الحذق  المتلقي  الا  لا�ح�طها  خف�ة  �علاقة  النص  �ط 

لتوحي الینا بلفظة ( �عصمني) دروب المنفى والامها وشخوصها ، ووقعها المؤلم في ذات الشاعر القلقة ،  

 الذي ینهي قصیدته ب التر�یب :
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۳۳۷ 

 و�عثت �الرسالة  

ودلیل  ماوراءه ، وهي شاهد  استكشاف  الى  دعوة  �قدر ماهي  للمعنى  ل�ست حاملة  بولص  فقصیدة سر�ون 

 على ان القصیدة بؤرة لمتخیلات شعر�ة وفق نمط مكثف من الرؤى والدلالات .

 

 تثمیر الصورة  .٥

إبداع�ة في  )، وهي خص�صة  الصورة  تثمیر   ) بولص خص�صة  الصورة عند سر�ون  القصیدة  من میزات 

طر�قة التر�یب الشعري وتنامي الدلالات والصور الشعر�ة ، تتفاعل ضمن نسق شعري واحد ، ففي قصید ( 

 ): ١٦فجوة الأزمنة المتاحة ) التي �قول فیها ( 

 لا حدّ  لهذا الهجران ، أزاوله

 كأنه مادة مزمنة ، أثقل من فیل هرم یترّ�ع في 

 ة ليمرجة محصودة بلا عش�ة ، وفي فجوة الأزمنة المتاح

 أطلّ بنصف وجهي لأشهدَ أ�امي المدفوعة وراء القض�ان 

 تتمرغ في طین الإمكان مثل عصفور یتمرغل وسط بر�ة ضحلة .

 وهاهي ذاكرتي التي لم ترد أن تصیر ��سا تلقي ف�ه الألهه

 فضلاتها المت�ق�ة من عشائها الأخیر، تورث نارها . 

 تخط�طات دماغي المهزوزة في أخر اللیل   هاهي

 على صفحات دفتر اسود تر�ته خلسة تحت �اب المحكمة 

 حیث ینتظر الشاهد القروي في قصة �افكا أن �فتحوا له ال�اب.

 أجلجل هذه المفات�ح لا لأنني سجّان، بل لأنني 

 أنا من �فتح الأبواب ، ولا�عرف ��ف �غلقها و�نام. 

ارة عن صورعلى شكل قصائد قصیرة �لا منها یرسم لنا لوحة فن�ة متكاملة ترت�ط مع  القصیدة الصورة هنا ع�

�عضها �خ�ط فكري من ط�قة الى اخرى تتلاصق حتى تغدو عمارة شعر�ة متماسكة ، وهو ما�منحها القها  

زمنة  الفني ،وتنامیها الجمالي و�فتح الفضاء نحو متخیلها الشعري ، فحین مایذهب متلقي قصیدة ( فجوة الأ
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۳۳۸ 

�ات ( عادة   الذي  الهجران  أنبنت علیها نصه وهو في معرض حدیثه عن  التي  المتاحة) نحو اول الصور 

مزمنة ) �فاجىء �الصورة الثان�ة ( اثقل من فیلٍ هَرِم ) ، لتثمر عن هذه الصورة صورة اخرى ( یتر�ع في  

انفتاح متلق�ه على   النص مع  انفتاح  فیبدأ  یتألف شكله  مرجة محصودة بلا عش�ة ) ،  نسق حكائي سردي 

العام من ( فجوة الأزمنة المتاحة) له و�شكل عمودي لغا�ة التجاوز والغوص ، فتأتي افق�ة الصور الأخرى  

طین  في  تتمرغ   )( القض�ان  وراء  المدفوعة  أ�امي   )  ( وجهي  بنصف  أطلّ   ) الحز�نة  المأساو�ة  بدلالتها 

تلقي الألهه فضلاتها المت�ق�ة ) ، فهذه الصور الجزئ�ة    الإمكان ) ( عصفور یتمرغل وسط بر�ة ضحلة ) (

من   مجموعة  على  تنطوي  حیث  ابرازها  في  الشاعر  عمق  نلحظ  إ�حائ�ة  ومؤثرات  دلالات  من  وماتحدثه 

الأفعال تسند ألیها أنماط مكثفة من الرؤى والدلالات ، فالفعل ( أطلّ) ت�عها صورة ( نصف وجهي ) وفعل (  

المدفوعة وراء القض�ان ) والفعل ( تتمرغ ، یتمرغل ، تصیر، یلقي) و�أنما هي بذور    أشهد) ت�عها ( ا�امي

تثمر لنا مجموعة صور جزئ�ة شعر�ة متعاق�ة ومتداخلة داخل نس�ج القصیدة و�شكل �قترب الى الزخرفة ، 

ت  والتي   ( الصورة  القصیدة   ) الكل  الصورة  منها  تتأسس  واحدة  صورة  �مثا�ة  اللقطات  �ل  تمر�ز لتحتشد 

 �مجموعها حول مقولة ( فجوة الأزمنة المتاحة).
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۳۳۹ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة : 

 أهم ماتوصل ال�ه ال�حث من نتائج : 

١. ( الشعر�ة  �ر�وك  (جماعة  وشعراء  الحداثة  جیل  شعراء  ابرز  من  بولص  سر�ون  الشاعر  التي   �عد   ،

لخصوص�ة   خاضع  شاعرنا  رأسهم  وعلى  لدیهم  الشعر  �ان  والذي  الماضي  القرن  ستین�ات  في  تشكلت 

 تار�خ�ة �جعله ینفرد �التعبیرعن تجر�ة ح�ات�ة فكر�ة واجتماع�ة  وس�اس�ة جار�ة . 

انما    وقف الشعراء والنقاد الحداثیون الى جانب بناء الشعر صور�ا ، معتبر�ن ان وحدة التعبیر الشعري  .٢

 هي الصورة في موقف رفض لقوانین الشعر التقلید�ة .

تعد القصیدة الصورة من ابرز سمات حداثة النص الشعري ، �عبر من خلالها الشاعر عن تنوع وغنى   .٣

 رؤاه وامتدادها المتجذر ، ما�عطي لنصه قابل�ة التعدد والتأو�ل .
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۳٤۰ 

ني �ما تتضمنها من مادة تشكیل�ة فن�ة  ان القصیدة عند سر�ون بولص خاضعة لإشتراطات التشكیل الف .٤

ثم   للأش�اء  الجدل�ة  والنظرة  الكون�ة  والاحاس�س  العاطفي  التشكیل  ذات  الصورة  بین  العلائق  نطاق  في 

 طر�قة الافضاء بها من خلال اللغة . 

�توظ�فه   .٥ الال�ات  من  �مجموعة  ا�عادها   ورسم  الصورة  قصیدته  لإبراز  بولص  سر�ون  الشاعر  توسل 

التكث�ف والتشكیل ال�صري لنصه الشعري �التوز�ع المختلف للأسطر والب�اضات الناشئة عنه ، للعنوان و 

والحوار�ة المت�عة التي عبرها تبرز الملامح الشخص�ة لذاته �أفكارها ومشاعرها وهواجسها النفس�ة ، فضلا 

لت الشعري  التر�یب  ابداع�ة في  النص وهي تعد خص�صة  الواردة في  تثمیر الصورة  الدلالات  عن  نامي 

 والصور الشعر�ة .
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۳٤۱ 

 

 

 

 : الهوامش

 . ٩٥، ص ١٩٨٦، سنة  ١الحداثة في الشعر العر�ي المعاصر��انها ومظاهرها ، الشر�ة العالم�ة ، ط .١

العل�ا ) ، جون �وهن ، ترجمة احمد درو�ش ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ،   النظر�ة الشعر�ة ( اللغة .٢

 . ٤٥، ص ١٩٩٥

الالكتروني .٣ الموقع   ، المرسومي  صلیبي  علي   ، العلاق  جعفر  علي  عند  الصورة   القصیدة 

: www.alalak.com 

لبنان ، مجد المؤسسة    ‏جمال�ة الصورة في جدل�ة العلاقة بین الفن التشكیلي والشعر ، �لود عبید ، بیروت   .٤

 .١١٤، ص ٢٠١٠، ١الجامع�ة للدراسات والنشر، ط

 . ٢٦، ص ١٩٩٤مستقبل الشعر وقضا�ا نقد�ة ، عناد غزوان ،دار الشؤون الثقاف�ة ، �غداد ،  .٥

�غداد ، طالبنیو�ة وعلم الاشارة ، ترنس هو�ز .٦ العامة ،  الثقاف�ة  الشؤون  دار  الماشطة ،  ،  ١، ترجمة مجید 

 . ٥٣، ص ١٩٨٦

الستین�ات في سوري) ،د. عبد الله   .٧ الحداثة في مجلة شعر وجیل  الرؤ�ا ( تجر�ة  الفن�ة في قصیدة  الصورة 

 .١٦٦، ص ١٩٩٦، ١عساف ، نشر دار دجلة ، ط

وا .٨ الثقافة  وزارة  بولص،  ، سر�ون  الشعر��ة  السر�ال�ة   الاعمال  والفنون  للثقافة  العامة  المدیر�ة  العامة،  لش�اب 

 . ٣٨٠، ص ١، ار�یل ، ط٢، ج٢٠١١عنكاوا  

 .٣٨٠الاعمال الشعر�ة ، ص  .٩

 .٣٨١الاعمال الشعر�ة ، ص  .١٠

 . ٢٩٣المصدر السابق ،  .١١

http://www.alalak.com/
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۳٤۲ 

 . ٣٥٢المصدر السابق،  .١٢

 . ٣٠٢المصدر السابق ،  .١٣

 . ٣٧٨المصدر السابق ،  .١٤

 . ٣٠١المصدر السابق ،  .١٥

 .  ٢٨٠بق، المصدر السا .١٦

 

 المصادر والمراجع :

 أ.الكتب : 

. الأعمال الشعر��ة ، سر�ون بولص، وزارة الثقافة والش�اب العامة، المدیر�ة العامة للثقافة والفنون السر�ال�ة  عنكاوا  ١

 . ١، ار�یل ، ط٢، ج٢٠١١

 . ١٩٨٦، ١العامة ، �غداد ، ط.  البنیو�ة وعلم الاشارة ، ترنس هو�ز، ترجمة مجید الماشطة ، دار الشؤون الثقاف�ة ٢

بیروت  ٣  ، �لود عبید   ، والشعر  التشكیلي  الفن  بین  العلاقة  الصورة في جدل�ة  المؤسسة   ‏. جمال�ة  ، مجد  لبنان 

   .٢٠١٠، ١الجامع�ة للدراسات والنشر، ط

 .١٩٨٦، سنة  ١.الحداثة في الشعر العر�ي المعاصر��انها ومظاهرها ،  محمد حمود ، الشر�ة العالم�ة ، ط ٤

. الصورة الفن�ة في قصیدة الرؤ�ا ( تجر�ة الحداثة في مجلة شعر وجیل الستین�ات في سور�ا ) ،د. عبد الله عساف ٥

 . ١٩٩٦، ١، نشر دار دجلة ، ط

 . ١٩٩٤عناد غزوان ، دار الشؤون الثقاف�ة ، �غداد ،   .  مستقبل الشعر وقضا�ا نقد�ة ،٦

٧  ، القاهرة   ، للثقافة  الأعلى  المجلس   ، درو�ش  احمد  ترجمة   ، �وهن  جون   ،  ( العل�ا  اللغة   ) الشعر�ة  النظر�ة   .

١٩٩٥. 
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  ب. المواقع الالكترون�ة :

   www.alalak.com، الموقع الالكتروني:   . القصیدة الصورة عند علي جعفر العلاق ، علي صلیبي المرسومي١

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

   

 

 

     

 


