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                                ABSTRACT          

 
 The poetry band of the core elements of the basic ingredients in poetry in every time and 
place, as a non-starter for the poetry without it, and that music was not aware of their impact 
and their impact in the soul unless interacted with the rest of the elements of the poetic 
experience in the same poet Mvlq, has promised a pot of hair; because it is an essential 
element can not be exceeded in any case, it is which highlights the features of the poem and 
its impact on the recipient and Matvolh in the hearts and souls of the impact of the 
sentimental, interacts with and responds to music sequential Ngmha  . 

      Mediated music internal poet trying to create a consensus   psychologically between 
him and the world issued, poet and Maimer him from the  experiences and cases of 

psychological impact is readily visible in the folds of his hair, as per the same music of the 
Interior, and uses Habboubi that music and Mavera of the characteristics and features; to 
give the text beautiful and powerful as Using other rhetorical repetition, colors and Mavera 
means to suggest voice and rhythm, which produces psychological tremor. 

 الملخص  

قیمة للشعر    شعر في كل زمان ومكان ، إذ لاتُعد موسیقى الشعر من العناصر الجوهریة والمقومات الأساسیة في ال  

بقیة عناصر التجربة الشعریة في نفس  یدرك أثرها ووقعها في النفوس إلا إذا تفاعلت مع    بدونها ، وتلك الموسیقى لا 

یمكن تجاوز بأیة حال من الأحوال ، فمن خلاله تبرز    صر أساسي لافقد عُدت وعاءً للشعر ؛ لأنها عن  شاعر مفلق ،

المتلقي وماملامح ا یتفاعل معها ویستجیب لنغمها   لقصیدة وأثرها في  القلوب والنفوس من أثر وجداني ،  تفعله في 

المتتاب .الموسیقي  أن  و  ع  الداخلیة  موسیقاه  بوساطة  الشاعر  الیحاول  وبین  بینه  نفسیاً  توافقاً  ، یخلق  الصادر  عالم 
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ا الداخلیة ، لیاً في ثنایا شعره، إذ أن لكل نفس موسیقاهیمر به من تجارب وحالات نفسیة یظهر أثرها ج  فالشاعر وما

وما الموسیقى  بتلك  الحبوبي  ؛    ویستعین  وممیزات  من خصائص  وقفیها  جمالاً  النص  على  طریق  لتضفي  عن  وة 

 من وسائل للإیحاء والإیقاع الصوتي الذي ینتج الهزة النفسیة. فیها  ى ومالألوان البلاغیة الأخرالتكرار وا

 
ر الإیقاعي ، رد الإعجاز على  ـاس ، التناظـرار ، الجنالبلاغیة المؤثرة في النواحي الإیقاعیة (التك  لوانمن الأ   

 ٠وسیقاه الشعریة جمالاً وقوة ؛ لأنها تضیف لم بيبوالصدور) والتي تعرف بالموسیقى الداخلیة وقد ركز علیها الح
ا  الناجموالموسیقى  الموسیقي  التوقیع  ذلك  : هي  نف   لداخلیة  توافقاً  یخلق  أن  یحاول  الذي  الشاعر  وبین  عن  بینه  سیاً 

النغم الموسیقي المتأجج في القصیدة والذي یجمع بین الألفاظ والصورة ، بین وقع كلام الش ر  اعالعالم الصادر عن 
 ٠ )١(أثرها في النص الشعريوحالته النفسیة و

الدان لكل  إإذ        تلك الموسینفس موسیقاها  العمیق هو من  قى هو الأخلیة ، ومرآة  سلوب ، و ((الكاتب الأصیل 
 ٠)  ٢(تحس بموسیقاه دون أن تستطیع إدراكها))

      
یؤدي دوراً التكرار ((الذي  یعتمد كثیراً على  الداخلي  باعف  والإیقاع  إلى لاً في الإیحاء  النفس ، والإشارة  مضمرات 

 ٠ )٣(بة والدلالات البعیدة))المعاني الغائ 
 
   -التكرار:-١

یعد التكرار ظاهرة من الظواهر الشعریة التي شغلت النقاد ، لذلك كثرت دراستهم عنها وتعددت وجهات النظر      
 ٠ )٤(فاتهم من جهة اخرى))قف النقاد وثقاوابم لدیهم ، فهي متفاوتة ((تتصل بمواضع التكرار من جهة و

راف من العالم الشاسع الذي تضمه حركة موحدة الأطیدة ((ثوابت إیقاعیة ، تشد مفاصلها ، وتجعل  والتكرار في القص
 ٠) ٥())٠٠٠، تتوحد عند الفعل أساساً ، ثم تعود هذه الوحدة لتصب في ثابت أساسي یكرر یستعید ویتجاوز 

    
أو بتعبیر أدق أن    )٦(ى نظام مخصوص))تي بدأت بها علرار هو : ((إعادتك للوحدة الج أن التكستنت یُ   لكومن ذ     

 )  7(ة عامة في العبارة یعنى بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها))في حقیقته ((إلحاح على جه التكرار

 
یأت      أن   : منها  الغایات  من  بعدد  تُحصر  أن  فیمكن  التكرار  فائدة  تقوالي  أما  لغرض  تقویة  تكرار  أو   ، النغم  یة 

أو    ، الصوریة  ،  تقویة  المعاني  التفصیلیة  عنالمعاني  ل  فضلا  ما  منذلك  جواً    لتكرار  القصیدة  في  یشیع  فهو  أثر 
 ٠) ٨(عاطفیاً وهو من مستلزمات الغناء
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وتلك الحالة موروثة      ي  لجانب النفس ا  فيسلوكنا وأفكارنا سواء أكان بسیطاً أم معقداً فهو یؤثر    فيفالتكرار یؤثر     

اً ، ویمضي مفعولها فإنها تردد ثلاثاً ، أو سبع  ن الأساطیر والحكایات عن تعاویذ لتفعل فعلهامنذ القدم فنحن نسمع ع 
ـرة ،      ـ ـ ـ ـ ـ لتكرار دور في الأخیر ، وما یمیز التكرار في الشعر إنه یسعى إلى التجانس  إذ إن لأو أربعین م

 ٠) ٩(التنوع  ى في النثر إلىسعی ، بینما
       
((أالتكرا      یمثل  الأر  الأدوات  السحد  التعبیریة  والآلیات  بلوبیة  وبوااتي   ، النص  أغوار  كشف  سطتها  ستطاعتها 

یا العاكسة  آة في نفس المبدع ، أنه إحدى المرستجلاء مختلف الأحاسیس والمشاعر الخبیئ انتعمق في ما وراء ذاته ، و
 ٠) ١٠(دة لیؤدي أغراضاً عدیدة))واح یاً عند الذات المبدعة ، یتجمع في بؤرةر المتراكم زمن عولشلكثافة ا

                                                                                                                       
عما یدور في نفسه من مشاعر وأحاسیس    هاطتبوس به ومعبراًث  دیلشاعر الحإن للتكرار وظیفة أساسیة ألم بها ا     

وسیلة  بلتت  فهو   ، النص  في  وتتفاعل  الغا  ستدعائیة اور  جذب  ،   منها  القارایة  تتمثل    ئ نتباه  الأساسیة  ووظیفته   ،
أو بین    نةعیبالإیحاء من قبل الشاعر ، وتلك الوظیفة تتنوع بین التكرار البسیط الذي یتمثل بلفظة معینة أو عبارة م

، وذلك   )١١(لیلاً أبطأ ق  بوتیرة  ئى في إیصال المعلومات إلى القاریسع   أُخرى تكون أكثر تعقیداً وإیحاءاً ، أو إنهأشكال  
 ٠)  ١٢( یعود لمقدرة الشاعر في كیفیة تعامله مع النص المكرر

      
ل قراءة قصائده وما  واضحاً من خلا  لكذ   ویعد التكرار من البنى الأساسیة في نسیح الإیقاع الشعري للحبوبي ویظهر 

  -ها :عدة أهممحاور   عبركن دراسة هذا اللون الفني  ، و یم فیها من تكرارات متنوعة
 تكرار الحرف   -أ

 تكرار الكلمة  -ب 
 تكرار العبارة   -ت 

عتماده  اأو  ة  یممرتبط بنظام القصیدة القد كان الشاعر الجاهلي یعتمد في تكرار اشعاره على طریقتین : أولها نمطي  
وقاف واحدة  یكتشف  یة  إبداعي  والآخر   ، واحد  متكرر  بحر  أصوات  عن  الخاصة  وبقدرته  الشاعر  البیت  فیها  في  ة 

 ٠) ١٣(الواحد 
بالشع  ناكروالحبوبي كما ذ  بالتراث متأثراً  نتهاجه لظاهرة  ار الجاهلي فجاء شعره أو بالأحرى  سابقاً ، شاعر متعلق 

 ٠اثةع بین التقلید والتجدید ، بین التراث والحد ابقتین فهو یجملسا التكرار معتمداً الطریقتین
   -تكرار الحرف :-أ

 ٠) ١٤())٠٠٠لذي یحمله الحرف في كلمة ما عني ((تكرار الصوت اوتكرار الحرف ی     
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   )١٥(مثال على ذلك قول الحبوبي:

 لبسیـــــــطا من                                                                 
 ـــــا المیسلقیس)        ھیفاء ترفل في مثل القنـــــــــجاءتك ترقص مــــــــن تلقــــــــــاء (ب

 ریــــمُ من الریــــــــم ، ماشدَّت ذوائبھـــــــــــا         نیبٌ من النیب من بـــــزلٍ مقــــــاعیس 
 ـــــار عداھا لــــــــــیل تغلیس شمس النھـ       جاءتك ترقص من (بلقیس) تحسبھــــــــا  

 ــفبــــ  ــــــالصلیب ، وأعیــــــاد الصلیب وبالـــــ  ــــــــــــل ، النـــــــوامیس ـــــــــــغرَّ الكـــــــرام البھالیـــــ
 ـس ــــــــــــیـدروبالرھابین یطوون الدجــــــــــى سھـــــــراً ،        وبالضحى بیــن تعلیم ، وت

 ــــــانت صنع إدریــــــــــســــــــــــــــــة         أن الھیاكل كــــوبالھیاكـــــــل ، والأعیــــــاد قاطب
 وبالأناجیـــــــــــــل إذ تتلــــــى مرتلّـــــــــــــــــة         وبالنواقیـــس ، أو ضرب النـــــــــــواقیس 

 وا على عـیـــــــــــس لیفاع ، ولا شدّ ا على شـــــرف         من اأھلوھــــلّ ــــبیضاء ما حـ
ً  ، بـــــــــــــــــللم تـــــــــرع في إ  تنحـــــــــــو المراتع في بیداء إملیــــــــس   ، ولا غنـــــــــم   یوما

 
مقطع الشعري بتكراره  وبي قد لوّن الإلیه أن الحب ء ماة مسیحیة ، ومما یحسن الإیأَمراغرض هذه القصیدة هو التغزل ب

ا لو كان وتكرار الحرف وتردیده یعطي للمعنى قوة كمالتي أعطت بدورها كثافة دلالیة للنص الشعري ،  للحروف  
و  ، مكرراً  ست   عبرلفظاً  بنحو  (من)  الجر  حرف  تكرار  یتضح  النص  هو   قراءة  تكراره  من  والغرض   ، مرات 

سیحیة وأثرها في نفسه ((ویمكن أن ، وغایة الشاعر تكمن في وصف محاسن تلك الم   )١٦( نتهائها))ا و  بتداء الغایة ((لا
موضوعة ال  تتوزع  تكرار  منها   ، صوتیة  مناطق  إلى  الحرف  الحروف  تكرار  من  نوع  إشاعة  أو  بمفردة  حرف 
 ٠ )١٧(ل طاقة إیقاعیة تشع بدلالات التصویر وسواها))المكررة التي تحم

ـ الباء) إذ ردد (الواو)    بنحو إحدى  خرى التي رددها الشاعر هو تكراروف الأُ رحلاومن         ـ ه لحرفي (الواو 
 ، أما (الباء ) فجاء بنحو سبع مرات . عشرة مرة

والمتمعن في تكرار هذه الحروف یجد أن الشاعر یحاول أن یوضح للمتلقي عمق المعاني المعطاة في النص ،      
العطف لحرف  الذ واال  فتكراره  المطلق  الجمع  لتبیان  إلا  جاء  ما  المسیحیة  و  الطائفة  في وصف  الشاعر  به  عني  ي 
 ٠غرّ الكرام ، وبالرهابین ، وبالهیاكل ، بالأناجیل ، بالنواقیس)وطقوسها في قولة (وبال

ال الباء  حرف  الاأما  لغرض  فجاء  المكرر  للواو  الموسیقیة ضمنمصاحب  فاعلیته  له  الحرفین  وكلا  ات  نیتق  ستعانة 
 الإیقاع .  

ن الشاعر ؛ لأ  لزمنیة لدىالنفسیة واف من أبرز التشكیلات الصوتیة والموسیقیة ذات الدلالة  ویعد تكرار الحرو     
،  التنا  التكرار  من  المنبعث  الصوتي  الشغم  البیت  یتخلل  إذ  الذي   ، معینة  نفسیة  حالة  یشیع  الحرف إعري  تردد  ن 

 ٠) ١٨())ى في لاوعي الشاعرنعمبرتباط الحرف بصورة أو  ا((یعني 
 ) ١٩(ه لحرف (الواو) في قوله :ومنها تكرار

 من مجزوء الوافر    
 ، وذي نھلـــــــي                   ومصبوحــــي ، ومغبـــــــــــــــــــــــــوقي  لّـــــــــي فــــــذي  عَ 

 ومفھومـــــــــــــــي ومنطـــــــــــــــــــــــوقي                     اً ا أبـــــــــــــدإشـــــــــــــــاراتي لھـــــــــــــــ
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 ـــھمُ نـــــــــاظــــــــرمــــــــاني ســــــــــ  ــــــوْق  ـره                    ومـــــــا ارتـــــــدّ علــــــــــى فـُـــــ
 ومــــــا كنــــــــــــــت بمعلــــــــــــــــــــــوق                    ي ك تعُْلقنـــــــــفـــذي الأشـــــــــــــــــرا

 
 
  

الغزل ، والملاحظ أن الشاعر قد   لتي نظمها الشاعر لغرض  اطغت علیها الروح الصوفیة  قد  ت وجاءت هذه الأبیا
ا  ، إذ یكون وقعهة  یلأحرف الصوائت الطو  رات ، ویعد حرف الواو من ضمناو) بنحو سبع مستعمل حرف (الوا

تسم حرف ا، فقد    )٢٠(نص أكثر وضوحاً في إیقاع النص ولتكرارها أثر بارع في الإیقاع وما علیه من تأثیر داخل ال
نقطاع  اعه في تواصل لا جعل إیقاجمل مما ته تتمثل بالربط بین الحرف عطف وظیف(الواو) بقیم موسیقیة ، وهو مثله 

  )٢٢(بیت واحد كقوله :(الواو) في ف حرومنها تكراره ل )٢١(نسیابهافي 
ـ ـامل  من الك ـ ـ  ـ

 ـــھ                  وبثغـــــــــــره ، وبخمـــره ، وبرشفـــــــــھ ــــــــــده وبورده ، وبشمــّــــــــــبخو      
 

إیحائی      قوة  اللغوي  السیاق  یمنح  لكونه   ، الصورة  أُسس  تثبیت  في  كبیرة  ((أهمیة  نقل تسة  فللصوت  إلى  عى 
 ٠ ) ٢٣(نفعالیة التي تعید بناء المسموعات))ربه الا جدان الشاعر ، من خلال تجاالمسموع بما ینسجم وو

   -تكرار الكلمة:-ب
من أشكال التكرار لدى الحبوبي ، تكرار الكلمة الواحدة وقد تأتي الكلمتان متجاورتان ، أو تتباعد المسافة بینهما ،    

  )٢٤(منها في قوله:
 ـل  امـمن الكـ       

                                                             شیعــــــــــــــا مع شملھــــا مضــــــــرُ                      فتفرّقت مـــن بعده ، فجعتْ بجا
 ـــــــــــــا  جرعـة ونــــر أجفجعتْ بمفعمھا الخضمّ فلـــــــــم                       تملك بغیـــ

 ــىّ إذا دفعــــــــــــــا  ـــــتْ بسیّدھا ، وسؤددھا                       وبدافع الجُلــــــــفجعــــــ
                      فجعـتْ بمسمعھا ، وناظــــــــرھا                       وكبیرھــــــــــا مرأىً ومستمعــــــــــــا

ا ال  غملرعلى  في  الحبوبي  نظمه  ما  قلة  قمن  ، ولاسیما  السلام)  (علیهم  البیت  ال  برثاء  والمتمثل  الدیني  ضیة  شعر 
، إلا أن    )٢٥(خوانیاً صرفاً لا دینیاً))االه الشعري   ((الذي كان مجالاً  التي عدها خارج مجسین(علیه السلام)  مام الحالإ

فقد أراد الشاعر لفت الأسماع    تل الحسین (علیه السلام) ،لمق  تهسرلشاعر وحتكراره الأبیات أعلاه عبرت عن لوعة ا
 منها تكراره كلمة (فجعتْ) أربع مرات متتالیة ، و(( تتجسد أهمیة التكرار إلى المضامین التي یرید التركیز علیها ،  

ـ نتیجة لتكرار الحروف والكلمات   ـ نظر المتلقي   ، فلو  ) ٢٦( ...))في إفهام المعنى فضلاً عما یثیره الجانب الصوتي 
   )٢٧(كلمة (فجعتْ) المتكررة ، یلاحظ بأنها قد قسمت كالآتي :في صوتي إلى الجانب ال

 
 ـــــــــــــــــــجــــــفـــ    ــــ ـــــعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــتـــــــــ ـــــــــــــ
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٦ 

 مهموس        مجهور      مهموس   مجهور   
                                              

 شدید     والرخاوة ةالشد   مابین د شدی    رخو   
المواق مع  یذوب  أنه  في  الصوتي  التشكیل  قیمة  الوتكمن  الوجدانیة  ((فتستشامتف  الأصوبكة  تلك  المجهورة  حیل  ات 

المحرق وزفراته  المتموجة  الشاعر  قلب  نبضات  إلى  الخ   ... بنظ   )٢٨(ة))والمهموسة  یقوم  فالشاعر حین  القصیدة ،  م 
نبضات   ـرب  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ الا   تضط بسبب  ؛  وذلك  في قلبه  النفسیة  الشاعر  ((فحالة  به  یمر  الذي  النفسي  نفعال 

لكه الفرح سریعة یكثر عددها في الدقیقة ، ولكنها بطیئة حین  قلبه حین یتم س ، ونبضات یأال رها في الحزن والفرح غی
، والحبوبي نظم قصیدته الرثائیة هذه على بحر الكامل ، والذي ینماز بكونه أقرب    )٢٩(والجزع))یستولي علیه الهم  

 للشدة منه للرقة.
ها في بنیته ، وتتنوع دلالتها  بشباك  ثم ترميلها ، ومن  د  روالنص عند أول ووالكلمة المكررة تضرب بأوتادها داخل   

تحقیق الترابط بین   ، لذا تبرز أهمیة التكرار عبرره نص وتوالد أفكازدیاد تنامي الإلى ا مع كل تكرار ، ومن ثم یؤدي
 ٠)  ٣٠(أجزاء النص 

                                                        )٣١(منها قول الحبوبي : 
 من الطویل     

 د سَلســـالُ یقولون من نــــــار تكــــــوّن خــــــــــــدهّ            عجبت وماء الحسن في الخ
 فیا بعُْدَ ما قالـــــــــــوا  أجلْ ، ھو من نارٍ ومــــاءٍ تجمعــــــــا            وقد قیل : من نار

 ــــــــــــال وبــات بأیدي الشوق تجلیھ آمـــ  من نار لما اخضرّ روضھ           فلو كان 
 ولـــو كن من ماءٍ لما احترق الخــــــــال وما ھو من ماءٍ وإنْ ســــــال رقـّـــــةً            

 
  ، یلاحظ أن أبیاته الشعریة أعلاه   نفتاح  العقليستدلال والالاتتعلق بالجدل وابتداعه لنظریات  انظراً لدراسة الحبوبي و

تأث  دلت أما عن  على  المنطقي  الجدل  البیت حیث  اره بطریقة  یرد في مكانه من  للتكرار یجب ((أن  الشاعر  ستعمال 
ار كلمتي (النار، الماء) ،  كر، والملاحظ في الأبیات الشعریة ت  )٣٢(یستدعیه السیاق النفسي والجمالي والهندسي معاً))

،    عدانتن  تی والل متضادین  كانا  وإن  للعطاء  التكرلموامصدر  هذا  ـي  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ف التنسیق  تأمل  یلاحظ  ار 
رة ففي البیت الأول یذكر (النار) ویعقبها (الماء) ، أما البیت  المنظم المتعادل بین الكلمتین على مدار الأبیات المذكو

الشاعرالثاني فی بی  جمعهما  ثم یكرر كلمة (نار) في  یكرر كلمة (ممعاً (نار وماء)  بعدها  بیت  )  اءتین متتالین ،  في 
ماء ) ، ومن نار،  یب الكلمتین المتكررتین كالآتي : (نار ، ماء ، نار + ماء ، نار ، ماء ،  واحد ، وبذلك یكون ترت

النسبة والعدد ، إذ كرر كل منهما بنحو ( التعادل  هذا یتضح تعادل المصدرین في  أربع ) مرات ، وربما كان هذا 
ابینهم على  دالاً  الشاعر  نظر  وجهة  من  فالنار مصیملقا   ، لهما  التكوینیة  بهما  ة  عبر  وقد   ، الماء  ومثله  للطاقة  در 

 الشاعر عن جمال محبوبته وحسنها. 
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 -تكرار العبارة :-ت

...   ارة یعني بها الشاعر أكثر من عنایته بسواها وهذا النوع من التكرار یقصد به ((إلحاح على جهة هامة في العب    
هتمام المتكلم بها ، وهو بهذا المعنى ، ذو دلالة  اساسة في العبارة ویكشف عن  حة  نقطفالتكرار یسلط الضوء على  

 ٠) ٣٣(نفسیة قیمة))
ة ، فیلجأ إلى التي یحتاج فیها إلى فكرة واضحهذا إلى النهوض بفكرة القصیدة ،  یهدف من تكراره    الشاعراي أن  

بعبارة   مكررة  التمهید  تلقاثانیة  نفسیاً  تأثیراً  بذلك  لیخلق  ا  اًئی،  القیمة  من  ویزید   ، قول للمستمع  في  كما   ، لإیقاعیة 
 ) ٣٤(الحبوبي راثیاً أحد  الشیوخ :

 من الخفیف   
 ـا ــــــــــــــاه لم تزل طلاعــــوف            لثنایـغرٌ مجـــــــــــــــف یبكــــــي علیك ثوس

 ــا فیـــــــــــــھ البَذاّل والمنّاعـت كنسوف یبكي علیك جــــــودٌ ومجـــــــــــــــــد            
 ـا  انخشاعـــدجاه تبكي  لــم تزل في    ـــــم          ســـــوف یبكــــــي علیك لیل بھیــــــــــ

 
 

هذه الأبیات یجد أن الشاعر قد كرر عبارة (سوف یبكي علیك) ، ثلاث مرات ، وتردید الشاعر لهذه  في  والمتمعن  
یحمل   الشاعر  افكثالعبارة  یفتتح  إذ   ، الكبیرة  والخسارة  المؤلمة  المأساة  نغمة  عن  تفصح  دلالیة  المكعبارات ة  ررة  ه 

لذي یوحي بحركة التوقع الزماني ، فموت المرثي لا یعني نسیان ذكراه وإنما  ستقبال (سوف) واحرف الا  باستعمال
 سوف تبقى أعماله الجلیلة ، خالدة على مر الزمان. 

ـ ((إلقاء الضوء على التجربة الشعریة لدى الشاعر وتعمیقها  وظیفیة للتكالي  أما عن المعان    ... إذ یشیر  رار فتتمثل ب
ثابتة أو متغیرة إلى أشیاء لا تستطیع التجربة الشعریة ألإیحاء بها دون  داخل  ح على بعض الكلمات  الإلحا تراكیب 

ویتبع في رثائه طریقة خاصة ((أساسها قوة   ،  اء، والحبوبي یكثر من تكرار العبارات في غرض الرث  )٣٥(تكرار))
أن ال وخلاصتها  الملاحظة  دقة  وقوامها  افطنة  الحوادث  یستوعب  قریحته  ه  تهز  ویحس  یستاللرثاء  لتي  كاملاً...  عاباً 

ثم یصفها    ، دقیقاً  إحساساً  والبعیدة  القریبة  البلاد  آفاق  الخاصة والعامة وصداها في  النفوس وأثرها على  وقعها في 
 ٠)  ٣٦(صادقاً أصیلاً))  اًصفو

 )٣٧(كما في رثائه السید جعفر القزویني قوله:
 من الكامل      

 ــــــــــــــھ                أسدٌ تصدرّ بالنديَّ الغیــــــــــــــــــــــــــلا تحسب أنــــــ المجتبي بالدست 
 ـــــــــــلا  ء وتاجھ الإكلیـــــــــمالسالمجتبي بالدست تحسب وجھــــــــــــھ                قمر ا

 ــــــــــلا ــاً یباكره النسیمُ علیــــــــــــــــــــــھ                روضـالمجتبي بالدست تحسب خُلقــ
 المجتبي بالدست تحسب لفظـــــــــــــھ                درّاً یفصّل نظمــــــھ تفصیـــــــــــــــــــــــلا 

 ھ التنزیــــــلالنبــي وقولشخــــــــــص ا               ي بالدست تحسب شخصـــــھ بجتالم
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افة الشعور المتعالي لدیه  لدست تحسب ...) ، (خمس ) مرات ؛ ولذلك دلالة على كثارة (المجتبي بافالشاعر یكرر عب

التكرارات ؤ ، ورثا یتكون     التكرار  توازیات ، أي أنالن  لدیه تفرض أنماطاً م   ه یفیض مشاعر وأحاسیس ، كما أن 
الأساسیة للبیت   ، فالتكرار إذن هو البنیةنتظام داخل البیت الشعري  اتتكرر ب  ت نغمیةداخل النص الشعري ((من وحدا

والقصیدة ، وهذه الوحدات النغمیة المكررة تفرض أحیاناً أنماطاً من التوازیات الموزعة داخل النص الشعري فبنیة  
تتمی مستمر))بت ز  الشعر  ولعل  )٣٨(وازٍ  أبر  ،  شمن  بیت  قوله   ، الحبوبي  لدى  الأبیات  نغمیة ز  بوحدات  مشبع  عري 

 )٣٩(:ت إلى أقصاه ، في قوله عبارة  یكررها الشاعر ممتدة من أقصى البی متكررة ، إذ 
 من البسیط        

 عم الجزر  طملالجزر ، ابنِ المطعم الجزر ، ابنِ المطعم المطعمُ الجُزْرِ ، ابنُ ا       
 عطایاه الجزیلة. (محمد حسن كبة) ووتكرار هذه العبارة وإلحاح الشاعر في تردیدها دلالة على وافر كرم الممدوح 

   -الجناس :-٢
بارزاً من عناصر    یعد         یمثل  االجناس عنصراً  أنه  بل  القص لإیقاع ،  الشعریة ، وهو من ركناً أساسیاً في    یدة 

التي البدیعیة  قبل الاسرفع  ألألوان  العرب  اتها  ، واستعمله  أن  لام  ((إلاّ  ونثرهم  له في  العرب في شعرهم  ستعمالهم 
 ٠ )٤٠(ان موسیقیة كثیرة تغنیه عن الجناس))نه في الشعر بما في الشعر من الوالنثر كان أكثر م

انس ، والتجنیس  ج  درفالجناس مص  ٠من الجنس    : ((كلها الفاظ مشتقة  س والمجانسة والتجانسفالجناس والتجنی     
بینهتفع وقع  ألأخرى  شابهت  إذا  الكلمتین  إحدى  لأن  منه؛  مفاعلة  والمجانسة   ، الجنس  من  الجنسیة  یل  مفاعلة  ما 

 ٠)   ٤١(والتجانس مصدر تجانس الشیئان : إذا دخلا تحت جنس واحد))
 

 ٠)   ٤٢(ي في التلفظ))صطلاح : ((تشابه الكلمتین في اللفظ أفي الاوحد الجناس 
على  جوالت ((عبارة   : تنوعه  على  هو  مع  تفانیس  الوجوه  من  وجه  في  اللفظین  عظیم  ااق  وهو   ، معانیهما  ختلاف 
ره له وأختا  سلوب ، زل ا� كتابه المجید على هذا الأالفصاحة ولولا ذلك لما أنقع في البلاغة ، جلیل القدر في  المو

 ٠  )٤٣(كغیره من أسالیب الفصاحة))
ه المختلفة أثر كبیر في موسیقى الشعر لما یحققه من جرس  جمیل ، یستهوي الإصغاء ، من وللجناس بأنواع     

ستعماله تلذذ السمع ، وإدراك ذلك الجناس بتقبل الأذن له دون أن  الشعري والغایة من  النص ا  ماته فيخلال تردید نغ
ـه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـاء إلی ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ، ولذا فأن الجناس لا    )٤٤(الإذن له فلا یحجبهو  یمجه ، ویرحب بالإصغ

آخر یضفیان على البیت  یستعمل لغرض زخرفة أو حلیة فقط بل ((مركزاً موسیقیاً في البیت یقابله مركز موسیقي  
 ٠)  ٤٥(ماً داخلیاً خاصاً))تنغی
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یقدر علیه إلا الأدیب الذي وهب حاسة   ولاشك(( أن مثل هذا الاسلوب في نظم الكلام یتطلب المهارة والبراعة ولا
 ٠) ٤٦(مرهفة في تذوق الموسیقى اللفظیة ))

السامع وشدهُ للإصغاء نتباه  استرعاء  اجل  وذلك لأأكثر منه وتفنن في أنواعه  وقد برع الحبوبي بهذا اللون البدیعي و
 ٠والتعقید والغموض   ومتابعة النص الشعري ، من خلال الفاظه الجذابة المتجانسة ، البعیدة عن التكلف 

 ٠في شعره بنوعیه التام والناقص  ولقد ورد الجناس
 ) ٤٧(ومن أمثلة  الجناس التام قوله :

 من الوافــــــــر    
 سن من حَوَرٍ وحُـــــــــــــــــوْر  الســــــــواھي                  تریك الح والمقــــل مراشفھــــــنّ 

 ن نـَـــــوْرٍ ونــــــــــــــــــــــــــور  وفي وجناتھنّ ریــــــاضُ حســــــن                  وأقمار ، فم
 ــــــــور  فتبرز بالستــــــــــور من الستـــــ     ت لیــــــل شعــــــــــــر              اذا برزت أذال

 لـــو سفرت لجللھا سناھــــــــــــا                    فتحجب بالسفــور عن السفــــــــــــــورو
 

ولده (الشیخ مهدي) وتبرز أهمیة النص    الشاعر في هذه القصیدة تهنئة أستاذه الشیخ (محمد طه نجف) بقران وغرض  
االشعر ففي  فیها  التام  الجناس  الشاعر  باستعمال  یمي  الأول  یعني  لبیت  إذ   ، وحُورْ)  (حَوَرٍ  لفظتي  بین  الشاعر  زج 

صد بها الشاعر تشبیه المرأة بالضباء والبقر الوحشي وما  بالأولى شدة سواد العین إلى شدة بیاضها ، أما الثانیة فیق
یعني  رٍ ونور)، إذ  البیت الثاني یمزج الشاعر بین لفظتي (نَوْ  مخلوقات من صفات أنعم ا� بها علیهن ، وفي لتلك ال

براق یشع  ستنارة ، وینتج عن كلیهما زهر أبیض  انیة فیعني بها الشاعر الضوء والابالأولى الزهر الأبیض ، أما الث
إن حبیبته  لسفور عن السفور) ، فأراد الشاعر أن یبرهن  عطر وبهاء ، أما عن قوله (الستور من الستور) وقوله (ا

ـیاء أم كانت بارزة ملفتة للنظر ، ومن اعلى  ء أكانت  ، سوابجمیع ألأحوال هي جمیلة في نظره   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ستح
الشاعر عبر  مجتمعة  الجناسات  هذه  ا  خلال  ـال  ـ ـ ـ جم وعن   ، وفتنتها  كا المرأة  التام  للجناس  ملائماً  ستعماله  ن 

 ها السعیدة. ئلقصیدة وأجوالمناسبة ا
 

 )٤٨(ولته ایضاً منها قوله :الحبوبي منه  ؛ وذلك لخلوه من التكلف ولسهأما الجناس الناقص فقد أكثر  
 من البسیط    

 رقالأ –لولا عھدھا  –وأین مني         سقیا لدارك من دارٍ أرقت لھــــــــــا                
 ) ٤٩(وقوله :

 من السریع      
 دارٌ لـــــھ                 ودارنـــــــــــــا ، یاصــــــــاحِ كوفــــــــــــــــان  ما حیلتــــي و الكـــــــــرخ

 ) ٥٠(وقوله :
ـویل  م                                                                   ـ ـ ـ ـ  ن الط

 بعـــــدي ؟  : أتسلو الھوى -وھــي علیمـــة           بأنّيَ لا أسلو  –ي تقول فتاة الح
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 أیسلو الھوى صبٌّ یؤرقھ الھــوى          على قرب من یھوى ؟ فكیف على البعـــد ؟ 
 

)  یسلو  –و  تسل  –(أسلو            دارنا)            –دار) (دار له    –هنا متآتیة من جمع الشاعر بین (دارك  فالموسیقى  
القار  ال  ئیحس  الناقص  الجناس  منبعثة من  بموسیقى مزدوجة  النص فیها  وإیراده في  إدراجه  الشاعر في  یتفنن  ذي 
   ٠الشعري 

 -التناظر الایقاعي : -٣
فاظ الصورة  عي : تبادل مواقع الكلمات ، وینتج من خلالها صورة  جدیدة ، مستمدة من ألیقصد بالتناظر الإیقا     

 ٠)   ٥١(تهاالأولى التي سبق
تن التي  ألألفاظ  تداعي  على  ((یعتمد  التناظر  هذا  الإیقاع  ومثل  یغذي  أن  ذلك  شأن  ومن   ، الشعري  الجو  في  دمج 

 ٠)  ٥٢(الصوتي الذي یحدث الهزة النفسیة))
 )٥٣(ولى منها قوله :ل مواقع الكلمات لدى الحبوبي مولدة صور جدیدة على غرار الفاظ الصورة الأ وتتباد      

 من المتقارب  
 سم لــــــروح  كـــــــــــروح لجسم ، وج        وشوقـــــــي الیك بقلبي غــــــــــــــدا             

 
تكرار ، فشوقه مثل شوق  ، بتردیده الصوتي القائم على أساس هذا ال  ئها مدى اشتیاق الشاعر لأحد اصدقایتضح هن

ستغناء عن أحدهما ، وكذا مشاعر الحبوبي تجاه للآخر ولا یمكن الا  منهما مكملٌ   للروح ، فكلٌ الروح للجسم والجسم  
    ٠ق العاطفي دیقه تنم عن المحبة والتواشج والصد ص

 )٥٤(لإیقاعي لدیه قوله:ا ومن التناظر 
 من الوافـــــر      

   حـــــــلاً ، ویمیت محـــــــــلامْ حیْي مُ یحیّي الوافدیـــــــن نداك غیثــــــــــــاً                  فیُ 
 

لضیوف  فالشاعر یصف الممدوح  الذيكرم  بالمطر  المجدب  ه  الأرض  بفیض    ةیحیي  الممحل  على  ویقضي   ، الیابسة 
ة صدره ، فیحدث الشاعر تبادلاً للمواقع وهذا التبادل یؤدي إلى المجانسة بین الصوتین ، محدثاً توازناً  عطایاه ورحاب

 ٠یمیت محلا)  -بین (یحیي ممحلاً    عروضیاً
 )٥٥(ومنها قوله :
 من الكامل 

 طِلــــــــــى                ویمرّ طوراً بالحسان الخــُــــــــــــــرّدف ال طوراً یمرّ بنا على وص
 ) ٥٦(وقولھ : 

 الطویل  من    
 قنطــــــــــ عیون كاللسان لھ اً                  وربّ فــــــربّ لسان كالعیون لھ بكـــ

 ) ٥۷(وقولھ : 
 من الخفیف    
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 وكــــــــــأنّ القناة كانت یراعـــــــــــــــــــا         ـــاة                   ــــــــــــــــ ـفــــــــــكأن الیراع كانت قنـ
 

ا تناظراً للإفَیُحدث  النفوس ، وتطرب له  یقاع ، وتبادلاً للمواقع بین الشطرین ، محلشاعر  إیقاعیاً تأنس به  دثاً نغماً 
   ٠الآذان

   -رد الاعجاز على الصدور :-٤
م الكلام وتلاحمه بین صدر البیت الشعري وعجزه ، ومعناه : ((ان یكون  ئ نون البلاغیة یتمثل بتلاو من الف وه        

 ٠ )٥٨(ه ، أو صدر الثاني))في آخر البیت ، والآخر في صدر المصراع الأول أو حشوه ، أو آخر أحدهما
 

 )٥٩(م :بن المعتز هذا النوع من الأداء الصوتي على ثلاثة أقسا اوقد قسم 

 
 ٠افق آخر كلمة فیه آخر كلمة في نصفه الأول  ما یو -١

 )٦٠(كقول الحبوبي :
 من الكـــــامل     

 یھـــوى ، فلیس إذاً لدیھ رشیــــــــد  إنَّ الرشیـــــــــــــــــــــــد إذا رآه لرشــــــــــــده               
 ) ٦۱(وقولھ : 

 من الخفیف   
 لــــــــــــيْ               من سناھا إن أمكـــــــن الاقتبــــاس   فأقتبسْ ۰تأجّجت نار موسى 

 ) ٦۲: (وقولھ 
 ن الوافـــــــر م  

  ل مختـــــــــال فخـــــــــــــــــورفداؤك ك    ولم تكَُ انت مخـــــــــــــتالاً فخـــــــــــــــــوراً            
 ) ٦۳(وقولھ :

 من البسیـــــط 
   ني              مثل السھا إذ رأتھ العین ذا صغـــرعي ، في عینیك ، صغَّربعد ارتفا 

 
 

 ) 64(وقولھ : 
 من مجزوء الوافر   

 ــ    بسھـــــــــــم اللحـــــــــــظ یرشقنـــــــــــــــــي            ـــــوقوقــــــــــــــلبي جــــــــــدّ مرشـــــــــــــ
 

 بعض ما فیھ :   ما یوافق آخر كلمة فیھ
 ) 65( كقول الحبوبي :

 من الطویل                                                                   
 نك في وادٍ ، وإنّيَ فــــــــــــــي وادي  ویا أیھّا اللا حي رویدك لا حیـــــــــــــاً             فإ

 )66(وقولھ :
 من الخفیف    

 فیـــــــــــــھ حـــــــــــلتّ              فھو ، فیھا ، كنیــــــــسة وكنـــــــــــاس  د معبـــــــد أم معب
 ) 67(وقولھ : 
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 من الوافــــــر                                                                 
 ـــــــلا شكــــــــــــــور  عـولـــكنْ قد شكرت ، فأنت أحـــــــرى               بعزّة مؤمـــــــن ، و

رةً بســـــــــــــــــــور   أقمت شریعة الھادي فأضحـــــــت                ممنّـــــعة ، مســــــــــــــوَّ
 ) 68(وقولھ : 

 من الكامل    
 والــــــوجد بعدك شرعـة المتشــــــــــرّع                  بر بعدك شَرْعة منسوخــــة والص

 )69(قولھ :و
 من البسیط    

 ظماً یزھو بمنتظـــمٍ                    وشِـــــــــمْتُ منتثراً یھمـــي بمنتثـــــــــــر رأیــــت منت
   ۰ولیوافق آخر كلمة منھ أول كلمة في نصفھ الأما 

 ) 70(كقول الحبوبي :
 من المتقارب   

 ــ          ركابَ شذى ذكــــــــــــره    یســـــــــــوق ال  ـقْ ولـــــــــــولا شذى ذكره لــــــــــــــــم تســــــ
 )71(وقولھ :

 مــن الرجـــــز                                                                       
 ــــــــوع مبسمــــــا  ـــــا لقَُّب البــــرق اللمــسم عن أشنبَ لــــــــولا لمعــــــــــــھ              مـتب

 )72(وقولھ :
 من الطویـــــــل                                                                      

 فإنَّ دیون الحب أھوى ارتجاعھــــــــــــا            أمــــــرتجعَاتٌ بالحمى غَدواتـُـــــــھ ؟     
 
 

 )73(لھ :وقو
 مــن الكــــــامل    

ـــــــــر ظعــنــــــــــــــوا  ظعنوا أھیل محجّـــــرٍ سحـــــــــــــراً                 سحــــــــــــراً أھیل محجَّ
   قمــــــــــــــــر ، ولــــــــــكنْ قدُّه غصــــــــــــــن           غصنٌ ، ولكــــــنْ وجھھ قمـــــــــر      

 
 

 ) 74(وقولھ : 
 بسیـــــط من ال  

   إذا شیمـــــــــــــاأشیــــــــــم برق ثنایاه فیوھمني                  تــــــــألقَّ البرق نجدیــــــــاً 
 

ئھ نغماً  المتوارد في النص الشعري ویحدث من جرا شاعر وذلك ؛ بسبب الإیقاعویشركھ مع عاطفة ال ئھذا التردد اللفظي یشد القار
فیھا من خصائص   ن لكل نفس موسیقاھا الداخلیة ، والشاعر على وجھ الخصوص یستعین بتلك الموسیقى وماإإذ  ۰موسیقیاً بدیعیاً 

دة ، والألوان البلاغیة الأخُرى التي  شارة إلى الدلالات البعیوممیزات ؛ لیعبر عن مشاعره وأحاسیسھ متخذاً من التكرار  وسیلة إیحائیة والإ
 ع الصوتي الذي ینتج الھزة النفسیة . یحدث معھا وبھا تغذیة الإیقا

 الهوامش
   

 . ١٦٠ینظر : البنیة الفنیة لشعر الفتوحات الاسلامیة في عصر صدر الاسلام :  )١(
 . ١٣٨في المیزان الجدید :  )٢(
 . ١٠٠نموذجاً) : الایقاع الداخلي في القصیدة المعاصرة (بنیة التكرار عند البیاتي  )٣(
 .٨٧لغة الشعر عند المعري ، دراسة لغویة فنیة في سقط الزند :  )٤(
 ١٠٣دراسات في نقد الشعر :  )٥(

 . ١٩٨سوانح الافكار و القرائح في غرر الاشعار والمدائح :  )٦(
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 . ٢٦٣التفعیلة من الریادة الى النضج :  لات الایقاعیة في قصیدة التشك )٧(
 .  ٤٨١، وینظر : قضایا الشعر  الجاهلي :  ١٩٣لقرائح في غرر الاشعار والمدائح : ینظر : سوانح الافكار وا )٨(
 . ٤٠لإیقاعیة في قصیدة التفعیلة من الریادة إلى النضج : ینظر : التشكلات ا )٩(
 .٩ي شعر الشهداء الجزائریین ، دیوان الشهید الربیع بو شامة نموذجاً:بین الجمالیة والوظیفة فنسیج التكرار  )١٠(
 . ٢٥:خالد المنیف  ٠مقاربات معجمیة تطبیقیة في ضوء مقالات د –ینظر : أثر التكرار في التماسك النصي  )١١(
 . ٥٩عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة :  )١٢(
 . ٨ قاعي في اللغة العربیة :ینظر : التكرار الای  )١٣(
 . ٦التكرار الایقاعي في اللغة العربیة :  )١٤(
 .  ٣٧٦الدیوان :   )١٥(

 ٢٢حروف الجر دلالاتها وعلاقاتها :  )١٦(    
 .  ٢٧٦ – ٢٧٥(السیاب ، البیاتي ، بلند الحیدري ، نازك الملائكة ) : الزمن في الشعر العراقي المعاصر مرحلة الرواد  )١٧(
 . ٣١٢تجاهات الرؤیا وجمالیات النسیج : افي العراق ي الحدیث ور الشعر العرب تط )١٨(
 .  ٥١٤ – ٥١٣) الدیوان :  ١٩(
 . ١١١ینظر : الإیقاع الداخلي في القصیدة المعاصرة (بنیة التكرار عند البیاتي نموذجاً ) :  )٢٠(
 . ١٠٤المصدر نفسه :  )٢١(
 .  ٣٤٠الدیوان :   )٢٢(
 .٤٣٨فنیة للشعر الوجداني في العراق : في البنیة الموضوعیة والرماد الشعر دراسة  )٢٣(

                                                 .    ٤٧٧الدیوان :  )٢٤(    
 . ٧٨الدیوان :   )٢٥(
 .٢٩٧سلوبیة صوتیة : أة دراسة ر الصوت في توجیه الدلال أث  )٢٦(
 . ٢٦ – ٢١ینظر : الأصوات اللغویة :  )٢٧(
 . ٣٩النقد العربي :  نظریة اللغة والجمال في )٢٨(
 . ١٧٣موسیقى الشعر :  )٢٩(
 .٣٣خالد المنیف : ٠مقاربة معجمیة تطبیقیة في ضوء مقالات د –كرار في التماسك النصي ینظر : أثر الت  )٣٠(
 . ٣٨٣الدیوان :   )٣١(
 .٢٥٠قضایا الشعر المعاصر :  )٣٢(
 .٢٥٠قضایا الشعر المعاصر :  )٣٣(

 . ٤٢٢الدیوان  :  )٣٤(    
 . ٢٧٦شعر الشریف الرضي الفن والإبداع :  )٣٥(
 . ٣٣في القرن التاسع عشر :  نهضة العراق الأدبیة )٣٦(
 . ٤١٦الدیوان :   )٣٧(
 .١٢٠ – ١١٩وین (فاروق شوشة ، إبراهیم أبو سنة ، حسن طلب ، رفعت سلام) : الإیقاع في شعر الحداثة  دراسة تطبیقیة على دوا )٣٨(
 .   ٢٧٠الدیوان :   )٣٩(
 . ١٢التكرار الإیقاعي في اللغة العربیة :  )٤٠(
 . ٩٧/ ١نواع البدیع :أنوار الربیع في أ )٤١(
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 ٩٧المصدر نفسه: )٤٢(
 .  ٣/٣٥١الطراز المتضمن لإسرار البلاغة وعلوم حقائق الأعجاز:  )٤٣(
 . ١٦١لام : ینظر : البنیة الفنیة لشعر الفتوحات الإسلامیة في عصر صدر الإس )٤٤(
 . ٣١٠تجاهات الرؤیا وجمالیات النسیج : اشعر العربي الحدیث في العراق ال تطور )٤٥(
 . ٤٣موسیقى الشعر :  )٤٦(
 . ٢٤٦الدیوان :   )٤٧(
 . ٣٩٣الدیوان :   )٤٨(
 . ٣٥٧الدیوان :   )٤٩(
 . ٣٨٦ن :  الدیوا )٥٠(
 .  ٤٤٨اق : الوجداني الحدیث في العرینظر : رماد الشعر دراسة في البنیة الموضوعیة والفنیة للشعر   )٥١(
 . ٤٤٨المصدر نفسه :  )٥٢(
 . ٣٣٠الدیوان :   )٥٣(
 . ٣١٦وان :  الدی  )٥٤(
 .  ٣٥٩الدیوان :   )٥٥(

 ٣٢٨الدیوان :  )٥٦(    
 .  ٤٢٢الدیوان :   )٥٧(
 .  ٢٩٤م البلاغة المعاني والبیان والبدیع :  الإیضاح في علو )58(
 .   ٤٨-٤٧ینظر : البدیع :  )59(
 .  ٣٨٠الدیوان :   )60(
 . ٣٨٢دیوان :  ال61)(
 . ٢٤٨الدیوان :   )٦٢(

 ٢٧٠الدیوان :  )٦٣(    
 . ٥١٣الدیوان :   )٦٤(

 . ٤٥٢الدیوان :  )٦٥(    
 . ٣٨٢الدیوان :  )٦٦(    
 . ٢٤٨الدیوان :  )٦٧(    

 . ٣٣١وان :  الدی  )٦٨(
 . ٢٧٠الدیوان :   )٦٩(
 . ٢٩٠الدیوان :   )٧٠(
 . ٣٧٧الدیوان :   )٧١(
 . ٣٤٢الدیوان :   )٧٢(
 . ٣٤٥الدیوان :   )٧٣(

 ٢٦٤) الدیوان : ٧٤(     
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 المصادر والمراجع
 

ــوة ، لتكرار في التماسك النصي مقاربات معجمیة في ضوء مقالات  أثر ا • د. خالد المنیف ، د. نوال بنت إبراهیم الحل
ـ١٤٣٣، رجب ٨، ع دابها ، الریاض ة جامعة أم القرى لعلوم اللغات وآمجل ـ ـ  ـ  م.٢٠١٢ـ مایو ه

لة جامعة تكریت للعلوم الإنسانیة ، سلوبیة صوتیة ، د. ساجدة عبد الكریم ، مجر الصوت في توجیه الدلالة دراسة أأث •
 م.٢٠١٠، آذار ، ٣، ع١٧م

 الأصوات اللغویة ، إبراهیم أنیس ، مكتبة ومطبعة نهضة مصر. •

ــكر ، صدر الدین بن معصوم الأنوار الربیع في انواع البدیع ، علي   • مدني ، حققه وترجمه لشعرائه ، شاكر هادي ش

 م.١٩٨٦، ١، مطبعة النعمان ، النجف الاشرف ، ط١ج

ــدین ، دار الإیضاح في علوم البلاغة والمعاني والبیان والبدیع   • ، الخطیب القزویني ، وضع حواشیه إبراهیم شمس ال

 .م٢٠٠٣، ١الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ،ط
 قالقصیدة المعاصرة (بنیة التكرار عند البیاتي نموذجاً) ، د. هدى الصحناوي ، مجلة جامعة دمشالایقاع الداخلي في   •

ـ ١، ع٣٠، مداب والعلوم الإنسانیة ، قسم اللغة العربیة ، كلیة الآ ـ  م.٢٠١٤، ٢ـ

ت سلام)، و سنة ، حسن طلب ، رفعالإیقاع في شعر الحداثة دراسة تطبیقیة على دواوین (فاروق شوشة ، ابراهیم اب •

 م.٢٠١٠، ١د.محمد علوان سالمان، دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع ، ط

ــروت بن المعتز ، اعتنى بنشره وتعلیق المقدمة والفهارس ، اغنالبدیع ، ا • ــیرة ، بی اطیوس كراتشقوفسكي، دار المس

 م.١٩٨٢، ٣،ط

ــان ، صدر الإسلام ، د. حسی  البنیة الفنیة لشعر الفتوحات الاسلامیة في عصر • ــد ،عم ــدخیلي ، دار الحام ن علي ال

 م.٢٠١١، ١الاردن، ط

ـ  ١٩٤٨یلة من الریادة الى النضج (التشكلات الایقاعیة في قصیدة التفع • ــة )، د.ثائر العذار١٩٨٠ـ ي ، رند للطباع

 م.٢٠١٠، ١والنشر والتوزیع ، ط

ــورات وجمالیات النسیج) ، د   تجاهات الرؤیاالشعر العربي الحدیث في العراق (اتطور   • ــوان، منش . علي عباس عل

 م.١٩٧٥وزارة الإعلام ، الجمهوریة العراقیة ، 

 م.١٩٩٨ ،١في اللغة العربیة ، د.سید خضر ، دار الهدى للكتاب ، طالتكرار الایقاعي  •

 م.١٩٨٧حروف الجر دلالاتها وعلاقاتها ، أبو أوس إبراهیم الشمسان ، مطبعة المدني ، جدة ،  •

 م.١٩٧٩، كانون الثاني ، ١بن رشد ، طلیاس خوري ، دار اي نقد الشعر ، ااسات فدر •
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د الغفار الحبوبي ه واعده محمود الحبوبي ، شرح مفرداته وترجم أعلامه ، عبدیوان السید محمد سعید الحبوبي ، جمع •

ـ ١، ج ـ  م.٢٠٠٥، ٥، دار الكوكب للطباعة والنشر والتوزیع ، بیروت ، لبنان ، ط٢ـ

یة الموضوعیة والفنیة للشعر الوجداني الحدیث في العراق ، د. عبد الكریم راضي جعفر ، د الشعر دراسة في البنرما •

 م.٢٠١٤، ٢كتبة عدنان ، طدار وم

ــاظم الزمن في الشعر العراقي المعاص • ر مرحلة الرواد (السیاب ، البیاتي، بلند الحیدري، نازك الملائكة) ،د. سلام ك

 م.٢٠١٢، ١ة الفاضلة، طالاوسي، دار المدین

ــي ا • ــق سوانح الأفكار والقرائح في غرر الأشعار والمدائح ، شمس الدین محمد بن نجم الدین الهلال ــقي ، تحقی لدمش

 م.٢٠١١، ١بع الهیئة المصریة العامة للكتاب ، طودراسة ، د. محمد عبد الحمید سالم ، مطا

، ٣بن ابراهیم العلوي الیمني ، ج  ، یحیى بن حمزة بن عليالطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز   •

 م.١٩١٤دار الكتب الخدیویة ، مطبعة المقتطف ، مصر ، 

 م.١٩٠٧، ١عة السعادة ، مصر ، ط، مطب١ة في صناعة الشعر ونقده ، ابن رشیق القیرواني ، جالعمد  •

 م.٢٠٠٢، ٤بن سینا ، طعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، د. علي عشري زاید ، نشر وطباعة إ •

 م.١٩٨٨، ١في المیزان الجدید ، محمد مندور ، نشر وتوزیع مؤسسات ع. بن عبد ا� ، تونس، ط •
ــابلس ، طایا الشعر الجاهلي ، فتحي ابراهیم الخضر ، بحث ، جامعة  قض • ، ١النجاح الوطنیة ، المكتبة الجامعیة ، ن

 (د.ت).

 م.١٩٦٧، ٣هضة، طشورات مكتبة النئكة ، منقضایا الشعر المعاصر ، نازك الملا •

شؤون الثقافیة العامة،  بغداد، لغة الشعر عند المعري دراسة لغویة فنیة في سقط الزند، د. زهیر غازي زاهد، دار ال •

 م.١٩٨٩

 م.١٩٨٦، مطبعة المجمع العلمي العراقي ، ٢لبلاغیة وتطورها ، د. احمد مطلوب ، جمعجم المصطلحات ا •

 م.٢،١٩٥٢نجلو المصریة ، مطبعة لجنة البیان العربي، طراهیم أنیس ، مكتبة الأموسیقى الشعر ، د. إب •
ــامة ننسیج التكرار بین الجمالیة والوظیفة   • ــد في شعر الشهداء الجزائریین دیوان الشهید ربیع بو ش ــاً، د. عب موذج

ت داب واللغاعن كلیة الآصصة تصدر  دابها ، دوریة أكادیمیة محكمة متخحني ، مجلة علوم اللغة العربیة وآاللطیف  
 م.٢٠١٢، جامعة الوادي ، مطبعة منصور ، مارس، 

 م.١٩٨٣، ١ط امر سلوم، دار الحوار للنشر والتوزیع ، سوریا اللاذقیة،نظریة اللغة والجمال في النقد العربي، د. ث •

 م.١٩٤٦، ١نهضة العراق الأدبیة في القرن التاسع عشر، الاستاذ محمد مهدي البصیر ، مطبعة بغداد ، ط •
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