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Abstract 

Artistic depiction is considered one of the most important and wonderful 
methods of presenting the external and internal concepts, which the Qur’an 
used extensively in its various types of speeches with people, believers and 
disbelievers, and to explain their worldly and hereafter conditions, as they 
include strong indications and deep explanations of the divine will, and one of 
these conditions is the state of the unbeliever in the Hereafter. And the cases, 
fluctuations, discourses, and observations that befall him, and the Qur’an 
abounds in explaining their cases by means, including their artistic depiction, in 
order to have a stronger influence on the addressees, especially the obstinate 
and unbelievers, and turn them around, and if possible, guide them and bring 
them back to the truth. But what is artistic depiction, and how did the Qur’an 
employ this art in demarcating and depicting the conditions of the disbelievers in 

the afterlife ? 

In this article, which will be written on a descriptive-analytical approach and also 
on a library, the researchers will search for the meaning of the term artistic 
depiction, its elements, and its importance in clarifying the meaning and its 
impact, and after mentioning the models of its employment for the afterlife 
conditions of the infidels. In other words, the metaphor works with the function 
of anthropomorphism, diagnosis, and representation, in a wonderful way to 
explain the conditions of the infidels of regret, pain, deprivation, amazement, 
disappointment, and the like . 

Keywords: photography, art, methods, elements, infidels, afterlife, conditions . 
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 الملخص 
الفني  التصو�ر  اهم  ُ�عد  عرض    من  ال�اطن�ة  اسالیب  و  الظاهر�ة  الذی  وأروعها  المفاه�م 

لب�ان احوالهم   الناس من المؤمن و الکافر و  القرآن �کثرة فی اصناف خطا�اته مع  استخدمها 

هذه  احدی  و  الهی  للمراد  عم�قة  تبیینات  و  قو�ة  دلالات  من  تشمل  لما  الاخرو�ة  و  الدنیو�ة 

ت و تقل�ات و خطا�ات و مشاهدات و قد الاحوال، حال الکافر فی الآخرة و ما �صی�ه من حالا

اکثر القرآن فی ب�ان حالاتهم �اسالیب من ضمنها تصو�رهم الفنی حتی یؤثر اقوی تأثیراً علی  

المخاطبین خاصة المعاندین و الکافر�ن و �قلبهم و اذا امکن یرشدهم و یرجعهم الحق. ولکن ما  

 م و تصو�ر احوال الکفار فی الآخرة؟  هو التصو�ر الفنی و ��ف وظف القرآن هذا الفن فی ترس�

ال�احث الذی ستکتب علی منهج توص�فی تحلیلی و ا�ضاً مکتب  ون س�قوم  المقال    ي فی هذا 

�ال�حث عن معنی مصطلح التصو�ر الفنی و عناصره و اهمیته فی ب�ان المراد و تأثیره و �عد 

القر  آن الكر�م قد استعمل اسلوب  ذ�ر نماذج توظ�فه للاحوال الاخرو�ة للکفار وأخیراً نقول أن 

وان هذان العنصران هما أداتا   التصو�ر الفنی �استخدام عناصر �التشب�ه، والتجس�م، والتشخ�ص 

، والتمثیل، �شکل رائع  الاستعارة �معنى آخر ان الاستعارة تعمل بوظ�فة التجس�م و التشخ�ص 

 ة امل و ماشابهه. لب�ان احوال الکفار من الندم و الألم و الحرمان و الدهشة و خی�

 

 

 المقدمة  - ١
، ووفرة الا�عاد الفن�ة لهذا التصو�ر، فظهرت بوساطة هذه،  أن القرآن یزخر �جمال�ة التصو�ر

تعاطف  یر و سهولة و یتأثر منه و  حیث �ستط�ع المتلقی، فهمه �کل �سمنظر جمیل جذاب،  

معه �شکل �بیر، إلا أنه �صعب عل�ه مجاراته، أو الإت�ان �مثله. ف�عد التصو�ر الفنی أسلو�ا من  

مراد الله ضمن تأثیر  القرآن فی ب�ان مقاصد الکلام و  فی    الأسالیب المثلی والکثیرة الاستعمال

قوّی فی المخاطبین و قد استعمل القرآن التصو�ر الفنی فی ب�ان اکثر من حادثة و مقصود و  

مراد منها الموضوعات العقائد�ة و الاخلاق�ة و الوعظ و الانذار و احوال الناس من المؤمن و  
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 ك الآخر و ما یؤول و�صیر ال�ه هنا  الض�ط احوال الکافر فیالکافر فی الدن�ا و الآخرة، منها �

و ما یلاق�ه من خطاب و حدث و ردات فعل �صدر منه �جدر بنا التعرف علیها. فجدیر بنا قبل  

ه فی القرآن  ف کل شیء التعرف علی هذا الاسلوب �شکل احسن و اکبر و �عدها علی ��ف�ة توظ�

 لنا ابواب جس�مة من جمال�ات القرآن. لب�ان احوال الکافر الاخرو�ة حتی �فتح 

 

 خلف�ة ال�حث 
المنهج الأدبي والبلاغي وجم�ع الكتب البلاغ�ة و    ي�شکل عام، العدید من �تب التفسیر ذ 

«الکشاف»  �ـ:  الموضوع،  لهذا  تعدُّ خلف�ة  تعتبر و  أن  �مکن  العر�ي  الأدب  الكتب فی  أ�ضا 

وم» للسکاکی؛ و » و «دلائل الاعجاز» للجرجانی؛ و «مفتاح العلللزمخشری؛ و «اساس البلاغه

لأ المح�ط»  فی   بو«ال�حر  رسائل  «ثلاث  و  القران»  اعجاز  فی  «النکت  و  الأندلسی؛  ح�ان 

الاعجاز» للرمانی، و«کتاب الصناعتین» لابی هلال العسکری؛ و «معانی القرآن» للفراء، و«سر  

لقران» لابن ابی الاص�ع، و«اعجاز القران» لل�اقلانی  الفصاحة» لابن سنان الخفاجی، «بد�ع ا

و... من الکتب المتأخرة �ـ:«من بلاغة القرآن» لاحمد البدوی؛ و «اعجاز القرآن و بلاغه النبو�ه»  

للرافعی؛ و «القران و الدراسات الادب�ة» لنور الدین عتر؛ و «م�احث فی علوم القران» لص�حی  

الب�انی القرآن  الكتب  صالح؛ و «اعجاز  �مكن ذ�ر  الخالدی. لکن �شکل خاص،  لعبدالفتاح   «

عبدالسلام  للراغب  الكر�م»،  القرآن  في  الفن�ة  الصورة  الموضوع: «وظ�فة  لهذا  �خلف�ات  التال�ة 

احمد؛ و «نظر�ه التصو�ر الفنی عند سید قطب»، لصلاح عبدالفتاح الخالدی؛ و «دراسات فن�ة  

«التصو�ر الفنی فی القرآن»، لسید قطب؛ و «التعبیر  فی صور القرآن»، لمحمود ال�ستانی؛ و  

قطب  لمحمد  الکر�م»،  القرآن  فی  التصو�ر  جمال�ات  و«من  ال�کری؛  لامین  القران»  فی  الفنی 

و    عبدالعال؛ و«جلوه قاسم(�الفارسی)؛  لحمید محمد  قرآن»،  در  آفر�نی  از هنر تصو�ر  هایی 

، لآزاده ع�اسی(�الفارسی) و من المقالات  «ز�ان تصو�ر آفر�نی �کی از رموز جاودانگی قرآن»

ال�قرة» لسید محمد    ٢٥٧المطبوعة �ـ:«دراسة وتحلیل تفسیري لظلام المؤمن ونور الكافر في آ�ة  

موسوی مقدم؛ و «الصورة الفن�ة ووظ�فتها البلاغ�ة في الآ�ات القرآن�ة»، لحسن علي شر�اتدار و 
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نری قرآن بر اساس نظر�ه سید قطب در جزء  های همن الرسائل الجامع�ة �ـ:«تصو�ر پردازی 

در    ٢٩و  ٢٨های   هنری  و  ادبی  «عناصر  و  ��اب�ان(�الفارسی)؛  ولایتی  لمر�م  �ر�م»،  قرآن 

های تفسیر فی ظلال القرآن»، ل�حیی امینی(�الفارسی)؛ و «تصو�ر آفر�نی ابداعی در ده  داستان

لمحمد ر�حانی اصل(�الفارسی)؛ و شناسی بلاغی»  جزء اول قرآن �ر�م، �ا رو�کردی بر ز��ایی

«تصو�ر هنری در جزء سی قرآن �ر�م»، لحسن علی شر�تدار(�الفارسی)؛ و«عناصر تصو�ر  

ساز در قرآن»، لمرض�ه ناروئی(�الفارسی) و لکن لم �کتب احدٌ عن الاحوال الاخرو�ة للکافر 

 �شکل منفرد و مستقل. 
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 التصو�ر الفنی فی اللغة و الإصطلاح: -٢

الصورة �معنی الشكل و التصو�ر هو رسم أو نفش شکل ما لتمییزه من  من  التصو�ر لغة   

فی الإصطلاح مع توص�فه �الفنی هو:«طر�ق لط�ف ودقیق لوصف الحقائق، حیث  و    ١الآخر�ن 

یتم وضع الكلمات والحروف معًا بترتیب خاص لتكو�ن �لمة وجملة التی تلقی فی مشاعر و خ�ال  

جسماً و حیوً�ا من المعنى مستخدماً �ثیراً من الفنون البلاغ�ة �التشب�ه و  المخاطب، شكلاً  م

 .٢الاستعارة و الط�اق و الجناس و ما شابهه» 

 التصو�ر الفنی فی القرآن:   -٣

کما اسلفنا فاحدی مجالات ال�حث فی الإعجاز الب�انی للقرآن الكر�م و من خصائصه البلاغ�ة  

ه لعرض واقعة و ب�ان مراد عرض صور فنّّ�ة حق�ق�ة وخ�ال�ة ف�  الهامة هو التصو�ر الفنّیّ، ای

�عبر    الله فهو  القرآن،  اسلوب  فی  المفضلة  الأداة  هو  الفنی  التصو�ر  إنّ  القول  �مکن  و  منه. 

، و عن الحادث المحسوس و  �الصورة المحس�ة المخیلة، حول المعنی الذهنی و الحالة النفس�ة

یرسمها،  التی  �الصورة  یرتقی  ثم  ال�شر�ة  الطب�عة  و  ال�شری  النموذج  المنظور، و عن  المشهد 

ف�عطیها الح�اة الشاخصة أو الحر�ة المتجددة؛ �عطی للمعنی الذهنی هیئة أو حر�ة، و للحالة  

�عة ال�شر�ة مجسمة مرئ�ة و  النفس�ة لوحة أو مشهداً، و للنموذج الإنسانی شاخصاً حّ�اَ، و للطب

یرد الحوادث و المشاهد و القصص و المناظر، شاخصة حاضرة، فیها الح�اة، و الحر�ة، واله�جان  

 .  ٣و الدینام�ک�ة و العواطف و تتبدل فیها الكلمات والتر�ی�ات إلى صور ملیئة �الح�اة والحر�ة

مراد الله �شکل احسن  لوب فی ا�صال  هذا الاس  الفن�ة لامکان�ة  رواستخدم القرآن الكر�م التصو�

و اقوی في جم�ع المجالات و الأ�عاد �شكل رائع و جمیل و استفاد منه �أداة موثِّرة فی نقل  

التر��ة،  الس�اسة،  الأخلاق�ات،  الأحکام،  الإعتقادات،  مجال  في  الإسلام�ة  والتعال�م  الرسائل 

 الحقوق، الاقتصاد و نحو ذلك.
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 الکر�م:  التصو�ر الفنی فی القرآن أنواع -٤

تتمیز التصو�ر الفنی القرآني �أنواعه و وظائفه. و�مكننا تقس�م التصو�ر الفنی فی القرآن إلى   

 نوعین أساسیین:  

  التصو�ر البلاغی: -١-٤

المعروف، وهو ع�ارة عن تشبیهات أو استعارات أو المجازات، وهذه  و هو التصو�ر البلاغی 

 . ٤غالً�ا ما تكون مرت�طة �جملة واحدةالصور 

 : التصو�ر الس�اقی -٢-٤

ع�ارة عن: التصو�ر الذی �حتو�ه الس�اق مستن�ط من مجموعة من الصور الجزئ�ة. ای فهو   

تبنی علیها   و  البلاغ�ة،  الفن�ة  الصور  التی هی  الجزئ�ة  الصور  الس�اقی من  التصو�ر  تتکون 

 . ٥اعل و ارت�اط، لأداء المعنی الدینی المقصود مشاهده و لوحاته الفن�ة، بینها تف

 أسالیب التصو�ر الفنی: -٥

 للتصو�ر أسالیب عدّة �ستعملها اصحاب الکلام الفنی و هی �ما یلی:  

 : التمثیل -١-٥

آخر بینهما مشابهة، لیبین أحدهما الآخر    ءء �ش�ه قولا في شي و هو ع�ارة عن قول في شي 

مَثَلُ الَّذِینَ    «. وقد استخدم القرآن الكر�م التمثیلَ لفهم العدید من المفاه�م العم�قة، �ـ:٦  و �صوّره 

ِ َ�مَثَلِ حَ�َّةٍ أَنْبَتَتْ سَْ�عَ سَنابِلَ فِي ُ�لِّ سُنْبُلَةٍ مِائَ  ةُ حَ�َّةٍ وَ �َُّ ُ�ضاعِفُ  یُنْفِقُونَ أَمْوالَهُمْ فِي سَبِیلِ �َّ

). هذه الآ�ة تمثیل فرضی و خ�الی، ل�جعل المخاطب ٢٦١لِمَنْ َ�شاءُ وَ �َُّ واسِعٌ عَلِ�مٌ»(ال�قره/ 

 . ٧یدرک أن الانفاق في سبیل الله هو إعطاء الواحد و القلیل وأخذ المضاعف عنه و الکثیر 
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 : التشب�ه -٢-٥

من اصول علم الب�ان للتصو�ر و المقصود منه «ب�ان أن شیئاً تشترک في صفة    التشب�ه 

أكثر م  أو  أداةً مثل «واحدة  ام مقدّر)»ك    ع شیء آخر، مستعملاً  وقد    ٨» وما شابهه(ملفوظ 

المواضع   من  �ثیر  فی  القرآن  الجنة:�استخدمه  الحواری  اللُّؤْلُؤِ   كَأَمْثالِ «ـتشب�ه 

). في هذه الآ�ة شبّهت نساء الجنة �اللؤلؤة المکنون، والمقصود، ل�س مجرد  ٢٣الْمَكْنُونِ»(الواقعه/

لون الاب�ض للؤلؤ، بل فوق هذا، النقاء و المک�اج و النضارة التی محل الاهتمام فی تلک النساء.  

المشاع بل  اللون؛  تقتصر على  لم  الصورتین  بین  العلاقة  فإن  بین  لهذا  الموجودة  والعواطف  ر 

 .٩الصورتین، قد خلقت علاقة روح�ة قو�ة بین الاثنین 

 : الإستعاره -٣-٥

و فی الاصطلاح، «استخدام اللفظ �معنى غیر أصلي �علاقة   ١٠العار�ة  فهی فی اللغة طلب  

وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ  ، �ما جاء فی القرآن:«١١المشابهة و القر�نة الذی تمنع من إرادة المعنى الأصلي»

الشیب والوجه هو الان�ساط ومشابهة  ٤شَیْ�اً»(مر�م/  له  النار، والمستعار  فالمستعارة منه هو   .(

لشیب و�ل ذلك محسوس، وهو أبلغ مما لو قیل «اشتعل شیب الرأس» لإفادة  ضوء النار لب�اض ا

 .١٢عموم الشیب لجم�ع الرأس 

 : الکِنا�ة -٤-٥

الکنا�ة هي ا�ضاً إحدی أسالیب الب�ان العر�ي التي استعملت �كثرة في التصو�ر القرآنی. و   

او    ١٣ع بینهما هي: ما دل على معنى �جوز حمله على جانبي الحق�قة و المجاز بوصف جام

استخدام اللفظ بدلاً من معناه الأصلي فی إحدی لوازم ذلک المعنی مع جواز ارادة المعنی الاصلی  

وهو غا�ة الإذلال  ).  ١٦و من أمثلتها القرآنی قوله تعالی::«سَنَسِمُهُ عَلَى الْخُرْطُومِ»(القلم/  ١٤ا�ضاً 

والإهانة والاستبلاد إذ صار �البه�مة لا �ملك الدفع عن وسمه في الأنف و�ذا �ان الوسم في  

 . ١٥الوجه شینا فك�ف �ه في أكرم عضو ف�ه وقد قیل: الجمال في الأنف 
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  �ر الفنیالتصو  عناصر -٦

�النظر إلى أن فی القرآن تطرح م�احث متنوعة التی تؤدي إلى التنوع في عرض الصور، 

 نت�جة لذلك، �ستخدم القرآن عناصر مختلفة من التصو�ر للتعبیر عنها، سیتم مناقشتها فی الأدنی:

 : التخییل -١-٦

 ١٦، هو تصوّر ذلك الشیءفي النفس، و التخیّل  ءهو تصو�ر و تجس�م خ�ال الشي التخییل   

مَاءِ  مِنَ  خَرَّ  فَکَأَنَّمَا ِ�ا�َِّ  ُ�شْرِکْ  مَن وَ  ِ�هِ  مُشْرِِ�ینَ  غَیرَ  ِ�َِّ  و مثاله قوله تعالی:«حُنَفَاءَ   فَتَخْطَفُهُ  السَّ

). هنا نرى فی هذه الصورة أن المشرك  ٣١»(الحج/ سَحِیقٍ  مَکاَنٍ  فىِ  الرِّ�حُ  ِ�هِ  تَهْوِى  أَوْ  الطَّیرْ 

كشخص سقط من السماء إلى الأرض وفي منتصف الطر�ق تخطفه الصقور و تقطعه إرً�ا إر�ا،  

أو عاصفة شدیدة ترم�ه إلى مكان �عید و فی هذه الصورة نستط�ع ان نری المشرک هو لا یتعلق  

 لا و فکراً. �شیء و لا یوثق �حبل و هو متزلزل و مشوش و مختلط عم

 :  التجس�م -٢-٦

استخراج الماه�ات ذهن�اً من الموجودات و الارتفاع بها من المحسوسات و الجزئ�ات  و هو   

. من التجس�م فی القرآن،  ١٧الی الامور الشاملة، تس�غ علی آثارهم نوعا من الغموض و التعم�ه 

 ِ� یُؤْمِنْ  الْوُثْقىتجس�م الإ�مان �ا� �عروة الوثقی لا انفصام له:«وَ  ِ�الْعُرْوَةِ  اسْتَمْسَكَ  فَقَدِ   ِ لا    ا�َّ

، و تجس�م الذنوب �أنها أحمال تحمل على الظهور:«وَ لا تَزِرُ وازِرَةٌ  ١٨) ٢٥٦انْفِصامَ لَها»(ال�قره/

 . ١٩)7زمر/ ، 18فاطر/  ، 15اسراء/ ، 164و    31»(الانعام/وِزْرَ أُخْرى 

 :  التشخ�ص -٣-٦

 إذا فک عین�ه و جعل لا �طرف؛ شاخص  فلان، فهو �صر شخص التشخ�ص فی اللغة من   

و نفهم معنى الوضوح في    ٢٠ال�صر ارتفاع الأجفان إلى فوق و تحدید النظر و انزعاجه  شخوص 

َ�فَرُوا»(انب�اء/  الَّذِینَ  أَْ�صَارُ  شَاخِصَهٌ  هِیَ  القرآنی:«فَإِذَا  النص  مثال  و   ).٢١التشخ�ص في هذا 

الْمَاءَ اهْتَزَّتْ وَرََ�تْ  عَلَیْهَا  أَنْزَلْنَا  فَإِذَا  لهذا العنصر من القرآن قوله تعالی:«وتَرَى الأَْرْضَ هَامِدَةً 

). الهموم درجة بین الموت و الح�اة، ناذا نزل الماء علیها، و  ٥مِنْ ُ�لِّ زَوْجٍ بَهِ�جٍ»(الحج/وَأَنْبَتَتْ  
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تشاهدها الملاحظة العلم�ة �مئات الاعوام، فالتر�ة الجافة    نهی حر�ة عجی�ة صورها القرآن، قبل ا

 .٢١حین ینزل علیها الماء تتحرک حر�ة اهتزاز و هی تشرب الماء

 الحوار: -٤-٦
حدیث ال�طل مع غیره، و حدیثه مع نفسه. و من هذا العنصر �جسم حیو�ة القصة �اعلی    هو 

المبیّن عن دوافع و رغ�ات الشخص�ة، عن   النفس هو  درجاتها مادام الکلام مع الغیر أو مع 

. على سبیل المثال، �صور الله مشهد الحوار بین المشر�ین و اعضاء جسمهم  ٢٢صراعها و هدوئها 

الآ�ة و�قول«و قالُوا لِجُلُودِهِمْ لِم شهِدْتُمْ علیْنا قالُوا أ نْطقنا الله الَّذِی أنْطق ُ�لَّ شیْء و هُو  فی هذه  

ل مرَّة و إِلْ�هِ ترْجعُون»(فصلت/  ). یلعب هذا الحوار دورًا مهمًا في إح�اء صورة یوم  ٧٥خلقکُمْ أوَّ

 في محكمة الق�امة عند سماع هذه الق�امة في ذهن المستمع، و�أن المستمع وجد نفسه حاضراً 

 .٢٣الآ�ة 

 :  التصو�ر �استخدام  التراکیب و الکلمات و الحروف -٧

 فهناک تلاثة اقسام من من استخدام الالفاظ فی التصو�ر الفنی و هی:  

 : التصو�ر �استخدام التراکیب -١-٧

ن خاصة للقرآن  إن من الطرق المهمة للقرآن في التصو�ر، هو استخدام التراکیب التي تكو  

نْکُمْ  إِنْ  �ما نری فی آ�ة:«وَ   ٢٤في �عضها و تقدم صورة جمیلة �كل تفاصیلها أمام المشاهِد   مِّ

». �عکس تصو�راً   ). فإن تر�یب و تعبیر «إِن»، «مِّن»، «کُمْ»، ٧١»(مر�م/٢٥وَارِدُهَا  إِلاَّ   «إِلاَّ

وفقد روی عن رسول الله(ص) قال:«یردُ النَّاسُ   ٢٦یدل علی ورود المکلفین �جهنم �شکل قطعی 

 . ٢٧»�أعمالِهِم  منها النَّارَ ثمَّ �صدُرونَ 

�جدر أن نشیر إلى أن المفسر�ن في تفسیرهم البلاغي والب�انی غال�اً یهتمون للجانب البلاغي  

 . ٢٨المعاني و الب�ان لألفاظ القرآن وتراکی�ه و�ستعینون في تفسیرهم للتراکیب القرآن�ة من علم 

 : التصو�ر �استخدام الحروف -٢-٧

). ٥هُدىً مِنْ رَ�ِّهِمْ وَ أُولئِكَ هُمُ الْمُفْلِحُونَ»(ال�قره/   ای �استخدام حروف المعانی �ـ«أُولئِكَ عَلى  

فكلمة «عَلى» في هذه الآ�ة للاستعلاء، و تشیر إلي أن «المتقین» هم المص�طرون على «الصراط  
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الذي أراههم الله والملتزمون �ه، �أنه ش�ه احوال المتقین �شخص متکیء على شيء    المستق�م»

 .٢٩رف�ع أو جالس عل�ه و مص�طر علی مر��ه 

 : التصو�ر �استخدام الكلمات -٣-٧

أَیُّهَا    �استخدام الکلمات ا�ضاً تخلق صور فنّّ�ة فی القرآن وأمثلتها �ثیرة فی القرآن مثل:«َ�ا 

). فاخت�ار �لمة  ٣٨إِلَى الأَْرْضِ» (تو�ه/ اثَّاقَلْتُمْ  الَّذِینَ آمَنُوا مَا لَكُمْ إِذَا قِیلَ لَكُمُ انْفِرُوا فِي سَبِیلِ �َِّ 

«اثّاقلتم»، بدلاً من أي �لمة أخرى، حتى «تثاقلتم» �الجرس الخاصه �كفي القاء الإ�طاء و ال�طء  

 .٣٠و�اختصار تصور الجسم الثقیل، الذي �جب إزالته من الأرض �الجهد والثقل والتشبث �الأرض،  

 :  فوائد و حکمة التصو�ر فی القرآن  -٨

 تصو�ر المفاه�م و المعانی الدق�قة فی القرآن له فوائد عدیدة، نذ�ر منها ما یلی:  

 :  إثارة القدرات الحسّ�ة للاقناع العقلی -١-٨

 وطرقاً مختلفة لتفه�م المعارف وحقائق العالم لل�شر والتأثیر علی روحه  القرآن استخدم أدواتً  

و نفسه، لكن الطر�قة الأقرب وأكثرها شیوعًا، استخدام القوى الحس�ة و التجسید و التجس�م الحالات  

 و الحوادث لل�شر من خلال �لامه الفنی و ب�انه التصو�ری.

فیها إلى  لعقل وحده، إلا في الحالات التي �شیر  لم تكن الطر�قة التر�و�ة للقرآن أن �خاطب ا

. فعندما �سعى القرآن لإثارة شيء من صم�م قلب الإنسان، �ستخدم  حق�قة علم�ة ونظر�ة �حتً 

طر�قة الوصف والتصو�ر، و�ضعها �مرآة واضحة أمام المستمع والقارئ، حتی ینظر إلى وجه  

 .٣١الموضوع فی النها�ة الوضوح

 : و الحر�ة فی المعانی و المدالیل نفخ روح الح�اة -٢-٨

من أهم طرق تصو�ر القرآن هو أنه في ضوء هذه الطر�قة، تحیی المعاني الذهن�ة والمفاه�م   

العقلان�ة، وتنفخ فیهم روح الح�اة والحر�ة. فعنصر الح�اة موجودٌ في جم�ع جوانب الصور القرآن�ة.  

م �عطیها الح�اة بنحو أن هذه الصور مثل  القرآن �صور أش�اء �ثیرة في الخطوة الأولى، ومن ث 

�ستفید من هذا . فمثلاً، بدلاً من أن �قول الحق �غلب ال�اطل،  ٣٢الأح�اء یتحرك أمام عیني القاری 
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المصوَّر:«بَلْ   مِمَّا الْوَْ�لُ  لَکُمُ  وَ  زَاهِقٌ  هُوَ  فَإِذَا فَیَدْمَغُهُ  الَْ�اطِلِ  عَلىَ  ِ�الحْقِّ  نَقْذِفُ  التعبیر 

 ).١٨تَصِفُونَ»(الانب�اء/
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 :  جمل موجزة قصیرة الکثیرة فی إطار  المعانی انتقال -٣-٨

ب�ان و شرح موضوع، �کون ف�ه اللفظ أقل من المعنى وفي نفس الوقت تكون   الإ�جاز هو 

. من جملة هذه الموارد �مكن أن نشیر إلى قصة نوح(ع) مع قومه. فأعرض القرآن  ٣٣معبِّر و بل�غ 

هذه القصة، في �عض المواضع، من البدا�ة إلى النها�ة من خلال صور قصیرة، ولخص التار�خ  

وابَ  ) فَفَتَحْنا أَبْ ١٠الواسع في ع�ارة موجزة، �ما قال فی موضع:«فَدَعا رَ�َّهُ أَنِّي مَغْلُوبٌ فَانْتَصِرْ(

ماءِ ِ�ماءٍ مُنْهَمِرٍ( رْنَا الأَْرْضَ عُیُوناً فَالْتَقَى الْماءُ عَلى١١السَّ ) وَ حَمَلْناهُ  ١٢أَمْرٍ قَدْ قُدِرَ(  ) وَ فَجَّ

دُسُرٍ(  عَلى  وَ  أَلْواحٍ  ُ�فِرَ»(القمر/١٣ذاتِ  �انَ  لِمَنْ  جَزاءً  ِ�أَعْیُنِنا  تَجْرِي  فتتجلى ٣٤) ١٤-١٠)   .

وَ لَقَدْ «القرآني في تصو�ر مشاهد من هذه القصة أو فی موضع آخر �قول:�اختصار ذروة الفن  

فَأَخَذَهُمُ الطُّوفانُ وَ هُمْ ظالِمُونَ*    أَرْسَلْنا نُوحاً إِلى أَلْفَ سَنَةٍ إِلاَّ خَمْسِینَ عاماً  فَلَبِثَ فِیهِمْ  قَوْمِهِ 

فِینَةِ وَ جَعَلْناها آَ�ةً  فی ضمن آیتین،   و ٣٥)١٥- ١٤لِلْعالَمِینَ»(العنکبوت/ فَأَنْجَیْناهُ وَ أَصْحابَ السَّ

 .  تم تصو�ر قصة نوح �أكملها في لوحة رائعة

 :   الواقع�ة فی الکلام و الب�ان -٤-٨

 ما �ظهر بوضوح في الصور القرآن�ة أن ما جاء في القرآن هی حقائق عین�ة ل�س فیها ایّ 

وهم أو خطأ. وذلك لأن الله أنزل القرآن التی لا تخفی عل�ه في السماء ولا فی الأرض ذرة مثقال، 

 لاَ  وَ  قُرْءَانٍ  مِن  مِنْهُ  تَتْلُواْ  مَا  وَ  شَأْنٍ  فىِ  تَکُونُ  مَا کما صرّح �ه اکثر من مرّة فی القرآن ا�ضاً:«وَ 

ثْقَالِ  مِن  عَن رَّ�ِّکَ  َ�عْزُبُ  مَا وَ  فِ�هِ  تُفِ�ضُونَ  إِذْ  دًاشهُو  عَلَْ�کمُ  کُنَّا إِلاَّ  عَمَلٍ  مِنْ  تَعْمَلُونَ   ذَرَّةٍ  مِّ

مَاءِ  فىِ  لاَ  وَ  الأَْرْضِ  فىِ   ). ٦مُّبِینٍ»(یونس/ کِتَابٍ  فىِ  إِلاَّ  أَکْبرَ  لاَ  وَ  ذَالِکَ  مِن أَصْغَرَ  لاَ  وَ  السَّ
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 الصور الفن�ة لاحوال لکفار فی الآخرة  -٩

الفنی و اسالی�ه و عناصره و اهدافه، سنذ�ر �عدُ �عض الصور  �عد تعرفنا علی التصو�ر 

 الفن�ة للاحوال الأخرو�ة للکفار فی القرآن و ��ف�ة تصو�رها و دلالتها �ما یلی: 

ا جَاءَهُ لَمْ  وَالَّذِینَ َ�فَرُوا أَعْمَالُهُمْ َ�سَرَابٍ ِ�قِ�عَةٍ َ�حْسَُ�هُ الظَّمْآنُ مَاءً حَتَّى إِذَ   «  -١-٩

ُ سَرِ�عُ الْحِسَابِ( َ عِنْدَهُ فَوَفَّاهُ حِسَاَ�هُ َ��َّ ) أَوْ َ�ظُلُمَاتٍ فِي َ�حْرٍ ٣٩َ�جِدْهُ شَیْئًا وَوَجَدَ �َّ

يٍّ َ�غْشَاهُ مَوْجٌ مِنْ فَوْقِهِ مَوْجٌ مِنْ فَوْقِهِ سَحَابٌ ظُلُمَاتٌ َ�عْضُهَا فَوْقَ َ�عْضٍ إِذَا أَخْرَجَ   یَدَهُ  لُجِّ

ُ لَهُ نُورًا فَمَا لَهُ مِنْ نُورٍ   .  )٤٠-٣٩(النور/» لَمْ َ�كَدْ یَرَاهَا وَمَنْ لَمْ َ�جْعَلِ �َّ

صورة اتلاف أعمال الکافر�ن فی الآخرة و هم �ظنون قد انجزوا الکثیر و یتوقعون الجزاء    *

أنهم اذا احسنوا فی الح�اة الدن�ا س�کون لهم نصیب فی    هناک �ثیرٌ من الناس �ظنون   الوافی:

یبین خلافه مستخدماً صوراً فن�ة   القرآن یرد هذا الاعتقاد و  الآخرة حتی اذا لم یؤمنوا �ه لکن 

مختلفة فی آ�ات متعددة، و التصو�ر هنا فی هذه الآ�ات �عبر عن ض�اع و هدر أعمال الکافر�ن  

أنفقوا فی طر�ق الخیر فی هذه الدن�ا و ل�قال إن أعمال الذین   فی الآخرة، و عدم استفادتهم مما

 . ٣٦كفروا لا وزن لها، وأنهم �خدعون أنفسهم حین �ظنون أنّها شيء

�مكن استخدام الع�ارات العاد�ة المؤثرة فقط على العقل؛ الع�ارات الغیر الخ�ال�ة و الغیر المؤثرة  

التعبیر القرآنی یرسم لحال الكافر�ن و مآلهم مشهدین عجیبین،    علی الحس و الغیر الفنی. لکن

و فی الآ�ة نوع من التشب�ه سمّوه التمثیل و هو أبلغ أقسام التشب�ه    ٣٧حافلین �الحر�ة و الح�اة 

 . ٣٨لتمثیله المعانی الموهومة �الصور المشاهدة» 

�ظهر أنه علی خلاف ما قدّر،  من روائع القرآن البلاغ�ة هنا أنه لو قیل �حس�ه الرائی ماءً ثم  

. القرآن ٣٩لکان بل�غاً، و لکن أبلغ منه لفظ القرآن، لأًن الظمآن أشد حرصاً عل�ه و تعلق قلب �ه 

هنا لا �كتفي �جمال التشب�ه الحسّي، بل یؤّ�د لنا إحكام الصورة �ما یؤثّر تأثیراً حسّ�ا في المتلقي،  

الرائي، و�ن هذا المیل إلى الحس�ة یؤ�د الحد و  و هو واضح �أن ل�س هناک ترادف بین الظمآن

 . ٤٠الأقصى من التأثیر في الإنسان، لأن أقوى متطل�اته تتعلّق �الحس�ة 
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و من جانب آخر نحن هنا فی مشهد یتحرک حر�تین، الحر�ة الأولی حر�ة اللهفة و مِنْ ثَمَّ  

إنقاذ للظّامی    الحق�قة   نلمح السرعة فی الحر�ة، و اللّهفة ترسم فی خ�ال صورة جمیلة، هی فی 

من موت مؤّ�د فی الصحراء.. و لهذا نجد الدافع النفسی إلی الإسراع للق�ض علی هذا الأمل.. 

و نجد ع�ارة «َ�حْسَُ�هُ الظَّمْآنُ مَاءً» �اشفة حال النفس فی توترها و خوفها من جهة و أملها من  

 جهة اخری، لذا الصورة تنقلب فجأة فإذا الأمل سراب. 

�ة الثان�ة تجدها عند المیل الذاتی للانسان بین الخوف من الموت و الشوق إلی الح�اة، الحر 

انب�اءه فوفافه  الدن�ا و جحده فیها و خالفه هو و دینه و  فجأة یری الله، الله الذی �فر �ه فی 

 .٤١حسا�ه 

ض، �عضها فوق �ع  او تنقلنا الآ�ات ا�ضا إلی صورة أخری و هی صورة تراکمت الأش�اء فیه

کأعمال الکفرة المتراکمة. فالصورة حافلة �أش�اء مختلفة، �غلبها اللون و الحر�ة. فاللون یتمثل فی 

الظلام الدامس الذی لا یری الإنسان شیئا فی یده و الحر�ة تتمثل فی التدافع الرهیب الذی �أخذ  

کّ المسامع و  �أقطار النفس، تدافع الموج و تراکم السحاب، و الحر�ة مصحو�ة بدویّ هائل �ص

یلتفت الانت�اه شدیداً. و �لّ هذه، صور حس�ة تراها الأعین فتطمئن إلی وقوعها و حتمیتها، و  

. و �ما نری أن القرآن فی هذه ٤٢تز�ل الشک و التردد فی ذهن السامع �مصیر أعمال الکافر�ن 

 .٤٣تفاصیل الصورة جیداً و هو عمل قد سمّاه ال�عض«صورة الأم»  الآ�ات تذ�ر

 

�حُ فِي یَوْمٍ عَاصِفٍ لاَ   -٢-٩ تْ ِ�هِ الرِّ «مَثَلُ الَّذِینَ َ�فَرُوا بِرَ�ِّهِمْ أَعْمَالُهُمْ َ�رَمَادٍ اشْتَدَّ

لاَلُ الَْ�عِیدُ»(ابرا  ). ١٨ه�م/َ�قْدِرُونَ مِمَّا َ�سَبُوا عَلَى شَيْءٍ ذَلِكَ هُوَ الضَّ

لا ی�قی له أثر بینما هم �انوا یتوقعون    لذيرماد اال�  اصورة ض�اع اعمال الکافر�ن و تشبیهه*  

القرآن الكر�م في هذه الآ�ة الم�ار�ة، لیثیر خ�ال    :  الحصول علی �فاءة و جزاء یناسب اعمالهم

ما لا تقع عل�ه الحاسة إلی ما تقع    المخاطب، �ستخدم التشب�ه التمثیلی هنا ا�ضا و فعلاً �خرج

 . ٤٤عل�ه 
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تطیّر الرماد و تفرّق أجزاءه �حیث لا ی�قى له أثر یذ�ر،   و تصو�ر هنا أن �ما الر�ح العاصف

. السامع ٤٥فكذلك �فر الکفار ی�طل أعمالهم و �ح�طها �حیث لا ی�قى لها أثر فی الآخرة بتاتا 

مشهدًا   یتخیل  الآ�ة،  هذه  عند سماع  یوم  للقرآن  في  الرّ�ح  �فرقه  و  �ضر�ه  المتراکم  الرماد  من 

عاصف و �عدها �مکن له أن �جسم �ه ��ف�ة ض�اع الأعمال و ذها�ه سدىٌ، لا �قدر أصحابها  

ء منها، و لا الانتفاع �ه أصلا. فهذا المشهد العاصف المتحرك، یبلغ في على الإمساك �شي 

 .٤٦رد عن ض�اع الأعمال و ذهابها بدداتحر�ك المشاعر ما لا یبلغه التعبیر الذهني المج

قالب  أف المعانی فی  �قدم  و  ا�ضا،  التجس�م هنا  �ستخدم  الکر�م،  فالقرآن  التمثیل  الی  ضافة 

لتأثیر الأکثر و �ما علمنا أن المیل القوی إلی المحسوس من أهم عناصر    التصو�ر ال�صری 

�لّ �لمة قرآن�ة في هذه الآ�ة، تقر��اً تساعد على استكمال التخیل   ، و �ما نری ٤٧التصو�ر القرآنی 

 الحسي في الصورة المرسومة.

في معظم الصور القرآن�ة، منها هذه الآ�ة، أحد جوانب تر�یب الخ�ال هی الطب�عة، ومكونات 

تْ»، «الرِّ�ح»، «عَاصِفٍ  مَادٍ»، «اشْتَدَّ » فی الآ�ة  التصو�ر هی عناصر الطب�عة، فکلمات �ـ «الرَّ

المذ�ورة، أعطت للصورة حر�ة و احساساً خاصاً. فـ «عَاصِف» و هو اسم الفاعل الذی �حمل 

لفظ «اشْتَدَّتْ» حیث توحی    كدلالة الاستمرار؛ حیث یبدو لنا حر�ة الر�ح شدیدة و مستمرة، و �ذل

و �ظل عالقاً فی  ما تشیر �ه مفردة «الرِّ�حُ» من معنی المصاح�ة  �قوة الحر�ة الفعالة. فضلاً ع

ووفقاً لعلم الأصوات، صفة «التکرار» فی حرف    ٤٨الذهن تلک الإعمال المتناثرة فی الجو �اله�اء

و   -و هی �عنی امکان التکر�ر صوت الراء عند تلفظها خاصة اذا �انت مشدّدة    -«الراء»  

عند    و هی �عنی تفشی و انتشار الصوت فی المخرج  -صفة «التَفَشّی» فی حرف «الشین»  

�لاهما �صوران �أجمل ما �مكن، هبوب الر�ح. هذا من جهة و من جهة أخری ففي   -التلفظ بها  

فهو اسناد   -اسناد العصف للیوم؛ فهو فی الحق�قة ظرف هبو�ها لا فاعلها، الاسناد المجازي  

، ممّا �جعل المشهد و الصورة أكثر جاذب�ة  ٤٩- شیء الی ما لا �ستحقها و لا �عمله اصالتاً  

 وخ�الاً. 
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لاَلُ الَْ�عِیدُ»، التی   في هذه الآ�ة ا�ضا و �عد استکمال التصو�ر، جائت ع�ارة «ذَلِكَ هُوَ الضَّ

فی الواقع تقوی مفهوم المثال المذ�ور و ظلّها الدلالي یناسب مع الظل الدلالي للمثال المذ�ور 

 عمال الخیر�ة.ای عدم الحصول الی ما انفق الکافر فی هذه الدن�ا حتی اذا �ان فی الا 

 

لْنَاهُمْ جُلُودًا   -٣-٩ «إِنَّ الَّذِینَ َ�فَرُوا ِ�آَ�اتِنَا سَوْفَ نُصْلِیهِمْ نَارًا ُ�لَّمَا نَضِجَتْ جُلُودُهُمْ بَدَّ

َ َ�انَ عَزِ�زاً حَكِ�مًا»  ). ٥٦(النساء/غَیْرَهَا لِیَذُوقُوا الْعَذَابَ إِنَّ �َّ

هناک صور مختلفة فی    :   المستمر و الوهشة و الخوف الشدیدان منهصورة العذاب الشدید  *  

القرآن لتبیین شدة العذاب و استمراره الابدی للکفار فی النار و هی مؤثرة جداً لذی احساس و 

تدبیر و  �الخوف  عقل  ملیئة  الق�امة. صورة  لیوم  والصع�ة  المخ�فة  الصور  من  الصورة  هذه   ،

 ستمر إلى الأبد.والرعب یبدو أنه لن ینتهي وس�

ُ�ظهر هذا التصو�ر نوعاً من عذاب الجح�م؛ فهو ط�خ و شواء القشرة واستبدالها �جلد آخر 

ل�شیر إلى استمرار�ة و�قاء النار. فالخ�ال هنا �ظل �ستعرض المشهد المروّع، و�كرر هذه العمل�ة 

لْنَاهُمْ جُلُودًا غَیْ  رَهَا»؛ و�لّما زاد هنا فزعًا وارت�اعًا، زاد حینئذ المفزعة: «كُلَّمَا نَضِجَتْ جُلُودُهُمْ بَدَّ

 . ٥٠إق�الا على التكرار؛ لأن الهول �شد إل�ه النفس و�وثقها، �لّما همت منه �الفرار 

فالتصو�ر، هنا یرسم الخوف و الرعب لهذا العذاب الحسی المؤلم، من خلال نضج الجد و  

دائمة بلا انقطاع و الجلد الذی لا    شواءه. و �ستمر عرض هذه الصورة المؤلمة �شكل متكرر

�کاد ینضج حتی یتجدد �أنها ح�اة قائمة مرئ�ة ل�كون له تأثیر عمیق على مشاعر المخاطب 

و اخت�ار �لمة «الجلد» هنا للتعذیب و العذاب، لأنها مر�ز الألم وتحو�له إلى جلد    ٥١ونفسیته 

ضافة الى الجلد هو وعاء الحواس آخر یدل على التكرار و دوام العذاب. وفي الوقت نفسه، �الإ

 .٥٢الأخرى و�شمل الجسم �لّه 

، �ما یتكرر ف�ه حرفی «الج�م والدال» �صفتهما الشدة  عدة   فهذا المشهد مبیِّنٌ جدا وحیويٌّ

. ٥٣مرات، لذلك زاد علی �ل هذا، موس�قا الكلام وهو مسایرة الحرف �صفته مع المراد فی الخطاب 



Thi Qar Arts Journal 

ISSN Print: 2073-6584 ︱ ISSN Online: 2709-796X 

           vol 39 No.1   Sep. 2022  
 

 

 17 

هنا لفظة «النار» �صورة نکرة حتی تؤ�د علی التفخ�م و العظمة العذاب �ما   و اسْتُخْدِمت ا�ضا

 .٥٤من دلالات النکرة التفخ�م و التعظ�م 

التخییل�ة في قوله «لیذوقوا   �الذ�ر أن فی هذه الآ�ة قد استُخدِمت الاستعارة المكن�ة  وجدیر 

و الذوق، و المراد �الذوق العذاب» �حذف المشّ�ه (ای الانسان)، و استعار شيء من لوازمه و ه

هنا د�مومته، مع ما �صح�ه من الكراهة و الألم الذي لا یوصفان، و لا شک أن استمرار ذوق 

یدل علی است�عاد زوال العذاب و ألمه، ناه�ك عن ما لحاسة الذوق العذاب مع �قاء البدن ح�ة  

 .٥٥من أثر في نفس المحترق �النار 

 

) إِذَا أُلْقُوا فِیهَا سَمِعُوا لَهَا  ٦رَ�ِّهِمْ عَذَابُ جَهَنَّمَ وَِ�ئْسَ الْمَصِیرُ(«وَلِلَّذِینَ َ�فَرُوا بِ   -٣-٩

) تَكَادُ تَمَیَّزُ مِنَ الْغَْ�ظِ ُ�لَّمَا أُلْقِيَ فِیهَا فَوْجٌ سَأَلَهُمْ خَزَنَتُهَا أَلَمْ َ�أْتِكُمْ ٧شَهِ�قًا وَهِيَ تَفُورُ(

ُ مِنْ شَيْءٍ إِنْ أَنْتُمْ إِلاَّ فِي ضَلاَلٍ  ) قَالُوا بَلَى قَدْ جَاءَ ٨نَذِیرٌ( لَ �َّ بْنَا وَقُلْنَا مَا نَزَّ نَا نَذِیرٌ فَكَذَّ

عِیرِ(٩كَبِیرٍ( ) فَاعْتَرَفُوا بِذَنْبِهِمْ ١٠) وَقَالُوا لَوْ ُ�نَّا نَسْمَعُ أَوْ نَعْقِلُ مَا ُ�نَّا فِي أَصْحَابِ السَّ

عِیرِ   ). ١١-٦(الملک/ » فَسُحْقًا لأَِصْحَابِ السَّ

صُور الدخول   :  صورة دخول الکفار فی الجح�م فی ضجة �بیرة و الم شدید و حیرة عظ�م*  

فی الجح�م و ما �حدث للکفّار عندئذ من سماع شهیق و احساس شدّة حرق و �عدها الحوار مع 

الخزنة و الاقرار �الندامة، هذه الصورة تعبر عن دخول الكفار في نار جهنم و في ب�ان ��ف�ة  

وفي �ل مرة   الدخول، تمّ وصف ب�ان الجزئ�ات �طر�قةٍ �أن مشهد الإلقاء فیها، �عود مرات عدیدة

ینظر إلیها من زاو�ة جدیدة. فیبدأ المشهد �الحکم الکلی حول الكفار؛ الحکم الذی من البدا�ة،  

�خبر المخاطب عن نهایتهم السیئة و عاقبتهم الفاشلة؛ حالة تکون هی فی الحق�قة نها�ة امر  

�ك�ف�ة الإبتلاء و    الکفار و إن ذُکرت اوّلاً و عند رؤ�ة هذا المشهد، ینشغل ذهن المخاطب تماماً 

الاصا�ة بهذه الغا�ة. و�صور المشهد الأول من داخل الجح�م بینما یلقون الکفار فوجاً فوجاً و 

�سرعة فی داخل نار ذات لهب شدید، و�مجرد إلقاءهم في الجح�م، تسحبهم النار مثل المغناط�س 
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من الهواء  و�صدر معه صوت مخ�ف؛ صوت �صوت الشخص المحتضر و �جرّ و یزفر الكثیر  

 .٥٦إلى الصدر دفعة واحدة

التصو�ر المعروض في هذه الآ�ات هو حيّ وحیويّ و استخدم القرآن فی هذه الآ�ات معظم 

العناصر للتأثیر على نفس ال�شر. المفردات أ�ضاً في توض�ح وتصو�ر تفاصیل الصورة دخیلة  

ئن غول حیّ الذی یبتلع سخطه،  تماماً. فاعطی القرآن الکر�م حیو�ة للنّار و الجهنم و صورها �کا

من   تنفجر  تکاد  الكفار  على  وشدةُ غضبها  التهابها، وصراخُها  في  أنفاسُها  جیداً  ُ�سمع  ولکن 

و استخدام فعل المضارع «تکاد» هنا یهدف الی تحضیر التصو�ر و�ضفاء    ٥٧الغضب و الحقد 

أمام   للکفار  دائماً ومُحطمة  النار حاضرة  للمشهد هذا، و�أن  فإنه مشهد  الحیو�ة  القارئ.  أعین 

مروّع، تضطرب له القلوب، و تقشعر له الجلود و الکفار فی فزع من هذه الکائن وُ�ری أنهم  

یرمون سر�عاً �شیء عد�م الفائدة فی داخل النار الغاض�ة، و هم �ستمعون الی خزنتها و حراسها  

ذل الاعتراف و خجل الانکسار هو:«بَلَى  �کرّرون سؤالاً واحداً:«أَلَمْ َ�أْتِكُمْ نَذِیرٌ»؟ و الجواب فی 

 ..٥٨قَدْ جَاءَنَا نَذِیرٌ فَكَذَّبْنَا» 

، و العذاب، لیزدادوا حسرة فوق حسرة   فقیل إن السؤال هذه هی ز�ادة لهم في الإیلام و الوجع

فهو سؤال لبدا�ة العذاب الروحي والتعذیب لیبدأ الحسرة و الندم على ح�اتهم    و عذا�ا فوق عذاب 

. و �عدها �أنّ الكفار  ٥٩الدنیو�ة الذی هو من مضاعفات العذاب الأخروی؛ ندم بلا طائل و نفع 

ن �ک�ف�ة انحرافهم فی الدن�ا و دلیله و �قولون  یر�دون تعو�ض الفرصة الضائعة و �جاو�ون الخازنی 

�سرعة: إذا استمعنا لدعوتهم وأطاعناهم أو فكّرنا في الخیر والشر في دعوتهم، لم نتصرف �الأنعام  

التي لا تسمع ولا تتفكر، لم نكن ملازمین الآن بنیران مشتعلة؛ لكن هذا الاعتراف لا �فیدهم، في 

. وفي النها�ة و �عد اعتراف الكفار أنفسهم  ٦٠ین لجهنم والكفار هذا الحوار الذي دار بین الخازن

�أعمالهم یُتلى علیهم الحکم الکلی من الله و�نتهي المشهد بلعنة الملائكة على الكفار، الكفار الذین  

 .٦١اعترفوا بذنبهم 

تا�عة للمكن�ة، �أنها  �جدر الاشارة هنا �أن ع�ارة «تَكَادُ تَمَیَّزُ مِنَ الْغَْ�ظِ» تعتبر استعارة تخییل�ة  

تشّ�ه جهنم، في شدة غل�انها و قوة تأثیرها في أهلها، �إنسان شدید الغ�ظ على غیره، م�الغ في  
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. و ا�ضاً جاء فعل ٦٢إ�صال الضرر إل�ه، فتوهم للنار صورة �صورة الغضب ال�اعث على ذلك 

فإنّه �شیر �ذلک إلى  «أُلْقُوا» �ص�غة المجهول، �حیث أنه �الإضافة إلى تضخ�م رعب الجح�م،  

  . والکلمات إضافة علی أداءها المفهوم، صوت�اً تنقل صوت الغضب لجهنم، ٦٣ذلة و حقارة الكفار

 .  ٦٤مثل «الشین» و «الهاء»، فی قوله تعالی«سَمِعُوا لَهَا شَهِ�قًا» 

 �معنى آخر، الموس�ق�ة الناتجة عن تكرار الأحرف القو�ة مثل «القاف»، و«العین» و «الهاء»

والاستخدام المستمر للمصوت الطو�ل مثل «الالف» و «الواو» وترتیبها الصح�ح نت�جة مصاح�ة  

�عضها ال�عض، لقد أنشأت نظامًا صوتً�ا متماسكًا لدرجة أنه یلقی المفهوم المطلوب من حیث  

 الصورة المرئ�ة ومن حیث الصورة الصوت�ة. 

هي «فواصل الآ�ات»(ای نها�اتها). و هنا نقطة أخرى جدیرة �الملاحظة في هذه الآ�ات و  

)،  ٧)، تفور(٦الفواصل �لها تنتهي �مصوت طو�ل وصامت «الراء» �ما نری فی: «المصیر(

). هذه النها�ات هنا، تخلق نوعاً من التناسب والتناسق  ١١و    ١٠)، السعیر(٩)، �بیر( ٨نذیر(

تأث و  الجاذب�ة  و  الإدراک  تجعلان  و  للآ�ات،  توازناً  �عط�ان  الآ�ات جمعاً،  اللذان  یر مجموعة 

 .٦٥تحصلُ أسرع و أسهل، و تساعدان علی تداعی المعاني وتصور العدید من الأفكار والتأملات 

القرآن�ة غال�اً لا تكون مکررة �شکل صر�ح؛   النها�ات  المثیر للاهتمام أن الفواصل و  ومن 

في القرآن، مع مجیء �لمات   الامر الذی �کون غال�اً قلیلاً التاثیر و اح�اناً غیر مؤثر أبدا، بل

مشابهة فی الوزن و الحروف، �جعل الذهن نفسُه أن تتذ�ر ما سمعه من قبل و یتداعیها، وهذا 

التداعی هو في الواقع نوع من التكرار الفاصلة نفسها. لذلك تساعد فواصل و نها�ات هذه الآ�ات،  

ن القارئ، وهذا، فیؤثر جداً في علی تداعی و تذ�ر العذاب و العاق�ة السیئة للکافر�ن فی الذه

 .٦٦قبول ما �قصده القرآن و �عنی �ا�صاله الی المخاطبین 

وَسِیقَ الَّذِینَ َ�فَرُوا إِلَى جَهَنَّمَ زُمَرًا حَتَّى إِذَا جَاءُوهَا فُتِحَتْ أَبْوَابُهَا وَقَالَ لَهُمْ   « -٤-٩

ا قَالُوا بَلَى خَزَنَتُهَا أَلَمْ َ�أْتِكُمْ رُسُلٌ مِنْكُمْ یَتْلُونَ عَلَْ�كُمْ آَ�اتِ رَ�ِّكُمْ وَُ�نْذِرُونَكُمْ لِقَاءَ یَوْمِكُمْ هَذَ 

تْ َ�لِمَةُ الْعَذَابِ عَلَى الْكَافِرِ�نَ(وَلَ  ) قِیلَ ادْخُلُوا أَبْوَابَ جَهَنَّمَ خَالِدِینَ فِیهَا فَبِئْسَ ٧١كِنْ حَقَّ

 ). ٧٢-٧١»(الزمر/   مَثْوَى الْمُتَكَبِّرِ�نَ 
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جاء فی �عض الآ�ات صورة سوق  سوق الکفار الی النار �اذلال و تحقیر:    * صورة 

موعات متداخلة و المجادلة معهم عن الحق و ادخالهم فی الجح�م  الکفار الی الجح�م فی مج

�الذّلة و الحقارة و عذاب مؤلم الآ�ات، استخدمت في هذه الآ�ة، �لمة «سِیقَ» للكفار، حتی �شیر  

لإدخالهم فی الجح�م �الإهانة والذل و اللوم و التو��خ المصحو�ة �لّها �التعذیب والمعاناة وتشیر  

ضاً إلى التذمر والصراخ الكفار في طر�قهم إلى جهنم، نت�جة ما أصابهم من  كلمة «الزّمر» ا�

التعذیب و الوجع و الحقارة. لذلك فإن هذه الصورة القرآن�ة، �الإضافة إلى �ونها ملیئة �الحر�ة  

والح�اة، تعكس الصوت المؤلم ورنین اهل جهنم و الموقف �ما �حس، موقف إذعان و تسل�م و  

 .٦٧وقف مخاصمة و مجادلة تحقیر و ذلة لا م

و یتّضح �صورة جیدة من خلال هذه الع�ارة: «حَتَّى إِذَا جَاءُوهَا فُتِحَتْ أَبْوَابُهَا»، أنّ أبواب 

جهنّم �انت مغلقة قبل سوق أولئك الكفرة، و هي �أبواب السجون المغلقة التي تفتح أمام المتهمین  

الكافر�ن الذین یراد سجنهم، و هذا الحدث المفاجئ یوجد رع  و  .  ٦٨�اً و وحشةً �بیرة في قلوب 

النّفي، یتغیر الجملة من النفی   حرف استفهام الهمزة مع�الكلمتین «أَلَمْ َ�أْتِكُمْ»، ای استخدام حرف  

الی الاث�ات و �النتجة �فید الب�انُ غا�ة القوة في الإث�ات، حتی من خلال الحوار المذ�ور، و�أقوى  

 . ٦٩ادانة الكفار طر�قة ممكنة، تتبلور 

في الآ�ة الکر�مة لتصو�ر عظمة الفضاء المصوّر، استخدمت افعال المجهول «سِیقَ، فُتِحَتْ، 

الإمتداد  �ثیر من  مع  المد�ة  المقاطع  ا�ضاً  و  و....»  آ�ات،  «أبواب،  الجمع  أسماء  و  قِیلَ» 

�شكل جمیل عن  الصوت�ة، خاصة في �لمة «جَاءُوهَا» التي لها مد متصل طو�ل، فإنّها تعبر  

عظمة المشهد المصوّر. لذلك، فإن قدرة الكلمات وقدرة القاء وسحر الموس�قى تجعل المستمع یرى  

 .٧٠و �شاهد �ل هذا المشهد �مساعدة الخ�ال 

تؤّ�د مضمون الآ�ة و�قوي   الْكَافِرِ�نَ»  عَلَى  الْعَذَابِ  َ�لِمَةُ  حَقَّتْ  النها�ة فع�ارة «وَلَكِنْ  و فی 

 من تصو�ر هذا المشهد. الغرض الدیني 

إِذِ    -٥-٩ تَرَى  وَلَوْ  یَدَْ�هِ  بَیْنَ  ِ�الَّذِي  وَلاَ  الْقُرْآنِ  بِهَذَا  نُؤْمِنَ  لَنْ  َ�فَرُوا  الَّذِینَ  «وَقَالَ 

لِلَّذِینَ  الظَّالِمُونَ مَوْقُوفُونَ عِنْدَ رَ�ِّهِمْ یَرْجِعُ َ�عْضُهُمْ إِلَى َ�عْضٍ الْقَوْلَ َ�قُولُ الَّذِینَ اسْتُضْعِفُوا  
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) قَالَ الَّذِینَ اسْتَكْبَرُوا لِلَّذِینَ اسْتُضْعِفُوا أَنَحْنُ صَدَدْنَاكُمْ  ٣١اسْتَكْبَرُوا لَوْلاَ أَنْتُمْ لَكُنَّا مُؤْمِنِینَ(

تَكْبَرُوا ) وَقَالَ الَّذِینَ اسْتُضْعِفُوا لِلَّذِینَ اسْ ٣٢عَنِ الْهُدَى َ�عْدَ إِذْ جَاءَكُمْ بَلْ ُ�نْتُمْ مُجْرِمِینَ(

وا النَّدَ  ِ وَنَجْعَلَ لَهُ أَنْدَادًا وَأَسَرُّ امَةَ لَمَّا رَأَوُا بَلْ مَكْرُ اللَّیْلِ وَالنَّهَارِ إِذْ تَأْمُرُونَنَا أَنْ نَكْفُرَ ِ�ا�َّ

- ٣١(س�أ/انُوا َ�عْمَلُونَ»الْعَذَابَ وَجَعَلْنَا الأَْغْلاَلَ فِي أَعْنَاقِ الَّذِینَ َ�فَرُوا هَلْ ُ�جْزَوْنَ إِلاَّ مَا �َ 

٣٣ .( 

*صورة الخذلان و الندم و الجدال الکفار �عضهم مع �عض و هم ندامین مستأصلین 

صور القرآن تصو�ر جدال الکفار �عضهم مع �عض لتبرئة انفسهم امام ربّ العالمین  معذّبین:  

المتبوعین، و تعرضه �أنّه  ولکن بلافائدة و هم معذبون، فالصورة هنا ترسم مشهد الأت�اع و  

حاضر الآن �الاعتماد علی فعل «تری» المضارع من بدایته و لاستحضاره �أنّه حّ�اً شاخصة،  

و یز�د الحوار ا�ضاً من حیو�ة المشهد، و حضوره و حسّه و شهوده، و تأثیره فی النفس. فیری  

صیل دق�قة، و أدوار و ف�ه الأت�اع و المتبوعون صورتهم �حق�قة واقعة، �کل ما فیها من تفا

 .٧١مواقف، و أهداف فی الدن�ا و انکشاف الحقائق و البواطن و اللجاج للکفار 

الأبدي،  النفي  تعني  «لن»  أنكلمة  �ما  الْقُرْآنِ»،  بِهَذَا  نُؤْمِنَ  �قولهم:«لَنْ  القرآن  صوّر  و 

و�بین أنّ    .٧٢صوّرلجاجتهم و اعراضهم �سبب �برهم؛ أي أنهم لن �قبلوا أي حجة أو لا منطق 

هؤلاء الظالمین الکافر�ن «مَوْقُوفُونَ»، ای موقوقون على غیر إرادة منهم و لا اخت�ار؛ بل �ما  

وقد حذف جواب «لَوْ تَرَى» حتی  ٧٣أنهم مذنبون فملزمون للوقوف «عِنْدَ رَ�ِّهِمْ» في انتظار الجزاء

اذبون أطراف المحادثة و  �کون المخاطب فی حالة الحیرة و الذهول لأنّهم فی هذه الحالة یتج

 .٧٤یتراجعونها بینهم فحالة حیرة و ذهول

ِ�لا   القرآن  �صور  والحر�ة،  �الإثارة  مليء  وجذاب  حیوي  مشهد  في  آخر،  جانب  من  و 

الأخرى؛   علی  ضلاله  و  �فره  مسئول�ة  تضع  جماعة  �ل  وتتحاور.  تتجادل  المجموعتین 

کبر�ن و المستکبرون یردون علیهم �الق�ح  المستضغفون �ضعون المسئول�ة هذه الإذلال علی المست 

و الشتم الشدید، �أن أنتم �نتم مذنبون:«بَلْ ُ�نْتُمْ مُجْرِمِینَ». ولو �ان في الدن�ا، قطعاً لَما أجاب 

المستضعفون �لمة واحدة عنهم و قبلوا ادّعائهم، ولكنهم الآن في الآخرة، وذهبت الهالات الزائفة  
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یون المغلقة؛ لذلك، فهم لا �صمتون و لا �ط�عون و هکذا و�ردون  والق�م ال�اطلة، و افتحت الع

أن دعایتكم الماكرة لیلا ونهارا سببت لنا حرمان من الهدا�ة ولکن هذه الحوارات لا تفید شیئاً لاحد، 

النفس�ة؛ حالة   النَّدَامَةَ» تصور حالاتهم  وا  أنّ العذاب مه�أ و ع�ارة «أَسَرُّ الفر�قین یرون  و �لا 

للشخص النادم الحز�ن الذي �حتفظ الألم الشدید في صدره. ثم �صور القرآن الكر�م جزءاً  نفس�ة  

من أجزاء عذابهم �ص�غة الماضي «جَعَلْنَا» ل�علن أن هذا المصیر سیتم التحقیق ف�ه �التأكید.  و 

على   هنا  القرآن�ة  للتصو�ر  الرئ�س�ة  والرسالة  الدین�ة  الحقائق  تعرض  الحوار  هذا  خلال  من 

و�شعر القارئ �أنّه حاضر فی المشهد هذا شخص�اً ولا ُ�حیله إلى المستقبل ال�عید    ٧٥لمخاطب ا

 . ٧٦حتی یراه �أم أعینه و �أنه �شاهده في الواقع لا في الخ�ال

و إسناد المکر �اللیل و النهار، فهو إسناد مجازی عقلی(�ما أن اللیل و النهار هما لا�مکرون  

�ة) و استخدام هذا المجاز هنا لیبین هذه الحق�قة �أنهم �إستمرار و  بل المکر من الاوصاف ال�شر 

و الی جانب ذلک فکلمة «تَأْمُرُونَنَا» تدل علی  ٧٧بلا تعب، طوال اللیل و النهار، �انوا یتآمرون 

أن المتکبر�ن فی الدن�ا، علی عکس الآخرة، �انوا یتحدثون من موضع القدرة ولکن الان هم فی  

 . ٧٨عجز و ندم شدید 

و نستط�ع أن نقول إنّ هذه المشاهد، تبرز اتصال الدن�ا �الآخرة، فصورة الإنسان فی مشاهد  

الق�امة، هی امتداد لح�اته فی الدن�ا والقرآن برجوعه إلى الماضي یبین مواقف ومعتقدات وأعمال  

هذه �ل  مسؤولاً عن  ل�كونوا  الدن�ا،  في  والظالمین  الحروف  ٧٩المستكبر�ن  �ذا  و  و  .  «الغین» 

«العین» و �لمات «الاغلاق» و «الاعناق»  لهما خصائص احتكاك�ة و مع رنین اصواتها، لقد 

 جعلوا صوت الأغلال والسلاسل المستکبر�ن التي تقودهم إلى النار أكثر وضوحاً و حسّاً.

وله:« هَلْ و فی النها�ة فإنّ العمل�ة القرآن�ة للتعبیر عن الرسائل الرئ�س�ة للتصو�ر هنا تتمُّ �ق

و �صرح �ع�ارات دق�قة أن عقابهم هو أفعالهم؛ �عني أعمال و    ٨٠ُ�جْزَوْنَ إِلاَّ مَا َ�انُوا َ�عْمَلُونَ»

اجرام الكفّار هي التي صارت قیوداً و سلاسل تلفّ حول أعناقهم و أیدیهم و أرجلهم، و هو تعبیر 

�ه  �عقتد  الاعمال عند من  لتجسم  �أختصار شدید لکن  ٨١واضح  �علن مصیر    و  الدلالة  �ثیر 

 ). ٧٢المتکبر�ن الکافر�ن بهذا �قوله هذا:«فَبِئْسَ مَثْوَى الْمُتَكَبِّرِ�نَ»(زمر/
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) قَالُوا بَلْ أَنْتُمْ لاَ ٥٩«هَذَا فَوْجٌ مُقْتَحِمٌ مَعَكُمْ لاَ مَرْحًَ�ا بِهِمْ إِنَّهُمْ صَالُوا النَّارِ(  -٦-٩

مْتُ  مَ لَنَا هَذَا فَزِدْهُ عَذَاً�ا ضِعْفًا ٦٠مُوهُ لَنَا فَبِئْسَ الْقَرَارُ(مَرْحًَ�ا ِ�كُمْ أَنْتُمْ قَدَّ ) قَالُوا رَ�َّنَا مَنْ قَدَّ

هُمْ مِنَ الأَْشْرَارِ(  )٦١فِي النَّارِ( ) أَتَّخَذْنَاهُمْ سِخْرِ��ا أَمْ  ٦٢وَقَالُوا مَا لَنَا لاَ نَرَى رِجَالاً ُ�نَّا نَعُدُّ

 ). ٦٤-٥٩(ص) إِنَّ ذَلِكَ لَحَقٌّ تَخَاصُمُ أَهْلِ النَّارِ»٦٣ْ�صَارُ(زاَغَتْ عَنْهُمُ الأَْ 

*صورة عدم الترحیب للکفار �عضهم ل�عض فی الجح�م مع عذاب مؤلم لکلیهما و  

ذ�ر فی �عض الآ�ات تصو�ر عدم الترحیب للکفار �عضهم ل�عض فی    ندامة شدیدة لدیهما:

ما �انوا �ظنون حول �عض الناس فی الدن�ا و  النار و شکوی غیر مسموع منهم و التعجب من  

التخاصم المستمر بینهم للهول ما حصل لهم، یبدأ هذا المشهد بتصو�ر رؤساء الكفر في النار  

وهم مضغوطون �عضهم فی �عض؛ الذین تسببوا في ضلال و �فر الکثیر و ملء الجو �احساس  

الخوف و الاختناق و �سمع صراخ الألم؛ فجأة   الوحشة و  الجح�م �خاطب  من  �صوت خازن 

الرؤساء و �خبر بدخول التا�عین لهم، فتختفی لحظة �ل الأصوات و ثمّ �ملأ الجو صراغ التا�عین  

. و یُری جمع �بیر من الناس یدخلون النار �القوة والصعو�ة ٨٢و الرؤساء فی تخاصم و تساؤل

الدخول دفعة واحدة بواسطة  مثل یدخل مسمار في شيء ل�س له مساحة �اف�ة للدخول ف�ه و�تم  

أداة �مطرقة. دخول هذه المجموعة لم ینته �عد، و�شعر رؤساء الكفر �القلق والخوف عند رؤ�تهم.  

 لقد عذبهم ضیق مكانهم، أص�ح الجو الجح�م ض�قاً لهم، مثل ضیق الرمح فی مکانه. 

ائهم وأت�اعهم،  و هذا الحال و الوضع ا�ضا هو عذاب فوق عذابهم. لذلك، بدلاً من تح�ة أصدق

یلعنونهم فوراً، و �خبرونهم من ض�قهم المتعب و القاءهم فی النار و فی هذه اللحظة، یبدأ الحوار  

بل الجدال و التخاصم بین اهل الجح�م؛ محاورة تعبر فقط عن عداوتهم و وضع عبء الذنب 

 .٨٣�عضهم علی �عض 

ی ضیق،  مکان  فی  رؤساءهم  جانب  فی  الآن  هم  الذین  ضلالتهم  والتا�عون  عمق  در�ون 

وخداعهم، و�ینما احساس الحسرة و الندم �ملأ وجودهم �لها، یبدأون في الرد علیها �سرعة ودون 

مْتُمُوهُ لَنَا فَبِئْسَ   أي توقف، و بلعن، یبدؤون �لامهم و�قولون:« قَالُوا بَلْ أَنْتُمْ لاَ مَرْحًَ�ا ِ�كُمْ أَنْتُمْ قَدَّ
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ن یذ�رون الماضیَ الذي لم �جلب لهم سوى الحسرة؛ یوماً الذي اختاروا . والأت�اعُ الذی٨٤الْقَرَار» 

أولئک �رؤساء لهم، و��ف �اعوا ح�اتهم الآخرو�ة �سهولة مقابل دن�اهم، ففجأة �خرجون من هذه  

�أسف   �قولون  معاً،  تخاصمون  و  تجادلون  و  الندم  و  الحسرة  یتکلمون عن  بینما  و  الذ�ر�ات 

 ».  شدید:«فَبِئْسَ الْقَرَارُ 

والذین لن �کن �عدُ لدیهم أي أمل للتخلص من النار التي أعدّوها هم لأنفسهم، �طلبون من  

ر�هم أن یزد عذاب روساءهم ضِعفین. هذا هو الدعاء الوحید الذی �ستجیب لهم؛ الدعاء الذی 

  �شمل جم�ع الكافر�ن. لأن لكل منهم أت�اع. في هذا المشهد ینأون أنفسهم عن القیل و القال و 

الجدال و التخاصم اللفظي و ینتبهون الی المح�ط و�ینما ینظرون حولهم، ی�حثون عن أولئك الذین 

کانوا �عتبرونهم أشرارًا و�ستحقون النار دونهم؛ یتذ�رون الفقراء والضعفاء الذین �ما لم �كونوا على  

�انوا �حترمونهم و  دینهم ولم یذعنوا لكفر �ا� و نب�ه وقرآنه، �انوا �عتبروهم مصدر أذى و ما  

. فیلتفتون �عضهم الی  ٨٥کانوا �ظنون هؤلاء هم ل�س لهم عاق�ة حسنة و هم اهل العذاب و الحج�م 

مِنَ   هُمْ  نَعُدُّ ُ�نَّا  رِجَالاً  نَرَى  لَنَا لاَ  المفاجأة والإنكار:«مَا  أنفسهم في حالة من  ال�عض و�تسألون 

منین ولن �جتمعوا معهم في هذا المكان أبدًا، ولكنهم الأَْشْرَارِ»؟ لكنهم �علمون أن الجنة مكان المؤ 

 �حاولون إنكار الحق�قة مرة أخرى و�تسألون أنفسهم:«أَتَّخَذْنَاهُمْ سِخْرِ��ا أَمْ زَاغَتْ عَنْهُمُ الأَْْ�صَارُ»؟ 

و فی النها�ة فجأة یتوقف التصو�ر أثناء الحوار المتا�عین �عضهم مع ال�عض، �حكم قاطع  

 .  ٨٦هذا المشهد:«إِنَّ ذَلِكَ لَحَقٌّ تَخَاصُمُ أهَْلِ النَّارِ»   �خبر عن وقوع

) ثُمَّ صُبُّوا فَوْقَ رَأْسِهِ مِنْ عَذَابِ الْحَمِ�مِ  ٤٧خُذُوهُ فَاعْتِلُوهُ إِلَى سَوَاءِ الْجَحِ�مِ («  -٧-٩

 ).٥٠-٤٧ تَمْتَرُونَ»(الدخان/) إِنَّ هَذَا مَا ُ�نْتُمْ ِ�هِ ٤٩) ذُقْ إِنَّكَ أَنْتَ الْعَزِ�زُ الْكَرِ�مُ (٤٨(

و  رؤسهم  فوق  من  و صبّها  النار  الی  اعتلاهم  من  الکفار  تعذیب  ��ف�ة  *صورة 

ذ�ر تصو�ر ��ف�ة عذاب الکفار و الصب علی رؤوسهم من العذاب   :  تمسخرهم و تحقیرهم

مع تحقیرهم و استهزاءهم، یبدأ هذا التصو�ر �أمر سجن الكفار؛ مشهد مليء �الذل والإهانة، و  

ر�ما �حیی ذ�ر المواجهة المُهینة للكفار مع الناس في الدن�ا و هو ا�ضا �شمل علی صور متضادة  
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مجا بلاغ�ة  تقن�ات  اساس  �ه، و صورة  علی  الانذار  تعبّر عن  �العذاب،  الت�شیر  ز�ة؛ فصورة 

 . ٨٧الإذاقة الحس�ة، تعبّر عن التجرع غیر المستساغ، و صورة العز�ز، تعبّر عن الذلیل المهان 

کما یبدأ المشهد بوقوف الكافر المذنب في مكان ینتظر الحكم، أو بدخوله الی مکانٍ لأول 

فوراً و�ؤمر �الق�ض عل�ه و �ح�طونه عدد من الملائکة �سرعة    مرّة، و�مجرد الدخول، �صدر الحكم

و �عطی أمر آخر �عد الأمر الأول:«خُذُوهُ فَاعْتِلُوهُ إِلَى سَوَاءِ الْجَحِ�مِ» و یبدأ الكافر �المقاومة،  

الملائکة و �جرونه حتى   �ه علی الأرض، و�أخذه �عض  الخلف و�لقي  �قوة من  فیدفعه مَلَک 

 .٨٨راب، و�أتوا �ه إلى السجن الأبدي؛ ای الی نار الجح�م ینفرك وجهه �الت 

و عندما �صل الكفار إلى وسط الجح�م؛ مکان الذی له اکثر لهی�اً و شعلةً، وتح�ط �ه النار  

من �ل اتجاه وتحرقه، فیؤمر �صب الماء الساخن جدًا والحارق شدیداً على رأسه. لقد دخل الآن  

شة و الأذی تسود ��انه تماماً. تحرق نارُ الجح�م جسمَه  داخل مکانه الجدید و الخوف و الوح

كلّه و�وصوله إلى قعر الجح�م، �ستقبلوه فجأة �ماء حار وحارق شدیداً فتصب من فوق رأسه حتی  

 .٨٩آخر جسمه فیبثر الجسم تماماً وتتكرر هذه العمل�ة مرارًا و تستمر ابدّ�اً 

لهم �شتّی طرق. فی هذه المرة، الکلام أ�ضاً  العذاب لا ینتهي هنا، بل �ستمر تحقیرهم و اذلا

العزة   نفس  هو  الذل  والاستهزاء:«هذا  السخر�ة  من  حالة  في  لهم  و�قال  العذاب  لمساعدة  �أتی 

والكرامة التي �نتم تدّعونها فی الدن�ا». فیتذ�رون مرة أخری الفرص الضائعة فی الدن�ا، فتحی  

فهذا الذل هو تجسید لعزتهم وعظمتهم في الدن�ا؛  لهم اللحظات التي ادعوا فیها العظمة والفخر،  

 . ٩٠العزة التی �انوا أصحابهم وأت�اعهم یهمسون دائماً في أذنه

�افر والمخاطب في �ل هذه المشاهد، �ان �شاهد فقط    کما مرّ، بدأت الحكا�ة �مرور مصیر

الأحداث التي �ان سیواجهها في مراحل مختلفة. لکن في المشهد الأخیر، یتغیر الخطاب و�نتقل  

من الخطاب الفردي إلى الخطاب الجمعی و تقع المز�د من الوعید أمام المخاطب. في هذا المشهد 

�خاطبهم الله م�اشرة دفعة واحدة و�ذ�ر السبب الرئ�سي   و�عد ذ�ر أحوال الكفار فی یوم الق�امة،

لکل هذه العذاب �أنه �ان لشكهم في الله و حق�قة الق�امة. ثمّ یتم �ستدعی �ل اللحظات و الاوقات  

التي �انوا یتجادلون فیها فی الحق و�تسترون على الحق�قة. فهذا هو ا�ضا عذاب آخر �ضاف  
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اعفة علیها و تغمرهم الحسرة و الندامة أکثر فأکثر، و�ینما  الی ما جاء من العذاب قبلاً و مض

�سیر الكفار في ماضیهم المخذل بهذا الکلام، و ینت�ه القارئ على ماضي الكفار المليء �الأخطاء،  

 . یتفرج الجمهور على ماضي الكفار ملیئاً �الأخطاء. ٩١ینتهي المشهد هذا

) إِنَّهَا ٦٣) إِنَّا جَعَلْنَاهَا فِتْنَةً لِلظَّالِمِینَ(٦٢شَجَرَةُ الزَّقُّومِ («أَذَلِكَ خَیْرٌ نُزُلاً أَمْ    -٨-٩

َ�اطِینِ(٦٤شَجَرَةٌ تَخْرُجُ فِي أَصْلِ الْجَحِ�مِ( ) فَإِنَّهُمْ لآَكِلُونَ مِنْهَا ٦٥) طَلْعُهَا َ�أَنَّهُ رُءُوسُ الشَّ

لَى ٦٧مْ عَلَیْهَا لَشَوًْ�ا مِنْ حَمِ�مٍ() ثُمَّ إِنَّ لَهُ ٦٦فَمَالِئُونَ مِنْهَا الُْ�طُونَ( ) ثُمَّ إِنَّ مَرْجِعَهُمْ لإَِ

- ٦٢(الصافات/ ) فَهُمْ عَلَى آثَارِهِمْ یُهْرَعُونَ»٦٩) إِنَّهُمْ أَلْفَوْا آَ�اءَهُمْ ضَالِّینَ(٦٨الْجَحِ�مِ(

٧٠  .( 

 : قدم للکافر* صورة لاحوال النزل المرّ المؤلم و غیر مش�ع �أکره حالة و صورة التی ت

النعم   تقارنه مع  للکافر�ن، و   �ّ أعدّه  الذي  المثیر للأحزان  و  الأل�م  العذاب  الآ�ات  تستعرض 

المذ�ورة سا�قاً: �ما تبدأ الآ�ات �قوله:«أَ ذلِكَ خَیْرٌ نُزلاًُ أَمْ شَجَرَةُ الزَّقُّومِ»، �حیث تترك أثراً عم�قاً 

 . ٩٢ئة في النفوس یردعها عن ارتكاب الأعمال السیّ 

فالصورة تلحّ على العذاب الحسّي للأبدان في الطعام و الشراب و النار، �ما تلحّ على العذاب  

 المعنوي في الخزي المشهود على ملامح الوجوه الذلیلة التع�ة من �ثرة العذاب و أنواعه و استمراره. 

ذا الطعام من خلال و طعام «الزقّوم» هو یبدو من أشد أنواع العذاب. و قد صوّر الله غرا�ة ه

شجرة الزقوم؛ ای الشجرة الملعونة فهی الغر��ة في منبتها التی هی أصل الجح�م و لاتحترق، و  

الغر��ة في شكلها التي تش�ه رءوس الش�اطین و هی غیر مرئ�ة لکن مفزعة، و الغر��ة في قوة 

ماء ساخنا حم�ما  ف�شر�ون علیها    تأثیرها في �طون الكافر�ن من نفخ �طونهم و تشاک حلوقهم.

لأنهم لم �جدوا سوی هذا النوع من الماء فتغلی أجواف آکلیها فیزادوا شر�اً �شرب اله�م بلا ارتواء، 

کما اشار القرآن ال�ه فی موضع آخر:«لآَكِلُونَ مِنْ شَجَرٍ مِنْ زَقُّومٍ، فَمالِؤُنَ مِنْهَا الُْ�طُونَ، فَشارُِ�ونَ  

فَشارِ  الْحَمِ�مِ،  مِنَ  الْهِ�مِ»(الواقعة/عَلَْ�هِ  شُرْبَ  الأْثَِ�مِ،  ٥٥- ٥٢ُ�ونَ  طَعامُ  الزَّقُّومِ،  شَجَرَةَ  «إِنَّ  و   (

الْحَمِ�مِ»(الدخان/ َ�غَلْيِ  الُْ�طُونِ،  فِي  َ�غْلِي  فَقَطَّعَ  ٤٤-٤٣كَالْمُهْلِ  حَمِ�ماً  ماءً  سُقُوا  «وَ  و   (

الطعام و الشراب.هذه الصورة لطعام    ). فیتراكم العذاب علیهم، عذاب النار و١٥أَمْعاءَهُمْ»(محمد/  
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الزقّوم، ترسم �الخطوط و الجزئ�ات و الهیئات و الحر�ات مع الحر�ة التخییل�ة الحسّ�ة، لتحقیق  

 . ٩٣الأثر النفسي العمیق 

تتكامل صورة الزقوم، من خلال تصو�ر شجرتها، و ثمارها، و آثارها في ال�طون، و    و هكذا

هي صور مترا�طة في تحقیق التخو�ف من عذاب الله، و هي مقترنة مع صورة الحم�م، و متفاعلة 

 .٩٤معها، في حرق ال�طون و تقط�ع الأمعاء 

ة و منفّرة ط�عاً  «رءوس و هی شجرة مختلفة عن الأشجار الأخرى المعروفة، فهي شجرة غر��

الش�اطین» غیر مدر�ة �الحواس و لكن ما ترسب في النفس من �راهیتها، و النفور منها عند 

الناس، جعلها صالحة للتشب�ه بها فالتناسب هنا بین الطرفین، تناسب نفسي، �ستمد معینه من  

. و هذه الصورة ل�ست  التخیل، و الأثر النفسي الذي تتر�ه الصورة قوي الإ�حاء، عمیق الدلالة

شكل�ة حس�ة، و إنما هي تخییل�ة ذات أثر نفسي. لهذا فهي تفتح آفاقا واسعة لخ�ال المتلقي، 

لیتصور ماه�ة الشجرة الغر��ة، و لا یهدأ خ�اله من تصورها حتى یبدأ بتصور «رءوس الش�اطین»  

 .٩٥فیتحقق الغرض من التصو�ر في التخو�ف من عذاب الله

الأَْ   -٩-٩ ُ�سْحَبُونَ(«إِذِ  لاَسِلُ  وَالسَّ أَعْنَاقِهِمْ  النَّارِ ٧١غْلاَلُ فِي  ثُمَّ فِي  الْحَمِ�مِ  ) فِي 

ِ قَالُوا ضَلُّوا عَنَّا بَلْ لَمْ  ٧٣) ثُمَّ قِیلَ لَهُمْ أَیْنَ مَا ُ�نْتُمْ تُشْرُِ�ونَ(٧٢ُ�سْجَرُونَ( ) مِنْ دُونِ �َّ

ُ الْكَافِرِ�نَ»نَكُنْ نَدْعُو مِنْ قَبْلُ شَیْئًا َ�ذَلِ   ). ٧٤-٧١(غافر/كَ ُ�ضِلُّ �َّ

کفار �الاغلال و السلاسل معذبین مع تحقیرهم و اذلالهم فی العمل الصورة سحب    *

ذ�ر فی �عض الآ�ات تصو�ر انسحاب الکفار �الاغلال و السلاسل �العبید فی    :  و الکلام

�السؤال المعلوم جوا�ه عن ما �انوا �فعلون للیوم الحساب، التصو�ر �صوّر نوعاً    الجح�م و تذلیلهم

آخر من العذاب الذی �حیق �الکافر�ن یوم الق�امة. فأیدیهم تر�ط �الأغلال و تتدلی من هذه القیود 

 .٩٦السلاسل حیث �س�حون منها إلی ماءٍ حارٍ ثم �حرقون فی النار 

و هی �أیدی الز�ان�ة �س�حون الکفار بها علی وجوههم إلی    قیل إن السلاسل متصلة �الأغلال

الجح�م و حینها �قال لهم ت�کیتاً: أین الأصنام التی عبدتموها من دون الله؟ و هو المشهد فی 

 . ٩٧التهدید المخ�ف �أنهم �س�حون �ما تسحب الأنعام 
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الحج�م» و    و فاصلة «ُ�سْحَبون» من حیث المعنی مرت�طة �السلاسل و متصلة �قوله «فی

«ُ�سْجُرون» تفید التو�ید �العذاب فی جهنم المحرقة؛ لأنه لو وقفت الآ�ة عند «ثُمَّ فی النّار» ل�قی  

المعنی محتاجاً إلی ث�ات و استمرار و ح�س و قرار ... فجاءت الفاصلة لتوضح هذا المعنی.  

الحق و ابتعادهم عن    کما أن فاصلة «تُشْرِ�ون» متصلة �قوله «من دون الله» لب�ان ضلالهم عن

التوحید. و مِنْ ثَمَّ وجب الوقف علی الفاصلة برغم الاتصال.. و نلاحظ ا�ضاً الإ�قاع الممتد و  

 . ٩٨المستمر الملحوظ فی حرف المد فی استمراره و طوله ثم استقراره و تمکینه فی حرف النون 
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 ال�حث: نتائج 

القرآن لمقاصدة لأمور عدّة و ذو تأثیر شدید و عمیق علی   -١ الفنی هو أحد اسالیب ب�ان  التصو�ر 

المخاطبین و علی فهم أحسن و إدراک أعمق و تأثیر أشدّ لما جاء فی القرآن و ب�انه و هی و أن �ان العلم 

المتأخرون التوجّه و التنّ�ه إل�ه لما ف�ه من الروائع و الجاذب�ة    �ه و استخدامه فی التفسیر قد�م�اً ولکن قد أکثر

 اللتان تجلب النظر و القلب المؤمن و غیره الی الب�ان القرآنی. 

لقد قامت هذه الدارسة ساع�ة لمحاولة ب�ان الصورة الفن�ة في القرآن الكر�م الخاصة لحالات الکافر   -٢

شكال التي بنُیِت علیها الصورة الفن�ة في النص القرآني. وقد خلصت فی الآخرة، و��ان الأسالیب والمواد والأ

الدراسة إلى أن للصورة الفن�ة في القرآن الكر�م أهم�ة �بیرة؛ حیث نقلت عالم الآخرة وصورته �طر�قة تجعلنا  

 نرى �خ�النا هذه الصور و�أنها ماثلة أمامنا.  

القرآني، فتغلظ وتشعر �قوة جرسها، و عند الحدیث نلاحظ من خلال الصورة القرآن�ة اختلاف الس�اق   -٣

 عن احوال الکافر تغلظ الألفاظ وتزداد حدة وشدة مناس�ة للس�اق.  

قد بیّنت الدراسة أنّ مادة الصورة الفن�ة في القرآن الكر�م �انت من مادة الإنسان وما �ح�ط �ه، سواء    -٤

قر�ب الصورة للناس ومناسبتها لما علموا. وقد تبین  من الحواس أو من عالم الطب�عة أو الحیوان، وفي ذلك ت

من خلال عمل�ة الإحصاء تبین أن علم الب�ان �ان أكثر ورودا في آ�ات احوال الکافر، یل�ه علم البد�ع ثم  

 علم المعاني، وفي ذلك مخاط�ة للعقل الإنساني الذي �متاز �التفكر والتأمل العمیق.

الآخرة ا�ضا تدلی بتمام ظلالها الحزن و الأسف علی ما رفضه فی    الصورة الفن�ة لأحوال الکافر فی  -٥

الدن�ا عندما دعوه الی الا�مان و الندم علی ما عمل �ه فی الدن�ا من عناد و �فر و الخسران لما قدمه من 

 .   عمل و ما قام �ه من الاعمال فی ح�اته و العذاب الشدید و الخی�ة اللانها�ة له 
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 الھوامش 
 

 
 . ١١٠، ص ٧؛ الز�یدي، ج٤٩٧؛ الراغب الإصفهانى، ص136؛ علوش، ص162ص  ،٤؛ القرشى، ج٤٢٧الفیروز آ�ادی، ص -١
 . 16؛ شف�عی �د�نی، ص242الشایب، ص؛ 171ص  البوطی، -٢
- ٣٣٨؛ الخالدی، إعجاز القرآن، ص٧-٦؛ نفسه، مشاهد الق�امه فی القرآن، ص  ٧١سید قطب، التصو�ر الفني في القرآن، ص   -٣

 . ٨؛ عقاد، ص٤٢؛ عبدالعال، ص٣٣٩
 . ١٠٦؛ الفتوحی، ص٥٥الراغب، ص  -٤
 .  ٧٩الراغب، ص  -٥
 . ٢٤، ص ١١؛ المصطفوی، ج٤٩٦، ص٥؛ الطر�حی، ج۷۵۹الراغب الإصفهانی، ص   -٦
 . ٣٨٦، ص٢الط�اط�ایی، ج -٧
 . ١٢٢�عقوب، ص -٨
 . ١٩٨ال�کری، ص -٩

 .٢٧٦، ص٧؛ الز�یدی، ج٦١٨، ص ٤منظور، ج ابن -١٠
 .٢٩٢١، ص٢التبر�زی، ج -١١
 . ٣٢؛ سید قطب، التصو�ر الفنی فی القرآن، ص ١٧٦؛ الرمانی، ص٤٨٥، ص٣؛ الزر�شی، ج١٥٢، ص٣السیوطی، الإتقان، ج -١٢
 . ٣٦٣، ص ١؛ الطر�حی، ج٢٣٤، ص١٥ابن منظور، ج -١٣
 . ١٥٦؛ �زازی، ص125أمین، ص-١٤
 . ١٧٣، ص ١٠؛ الدرو�ش، ج ٣٩، ص ٢٩؛ الصافى، ج٢٤٠، ص١٠؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٣٣، ص ١٥الألوسی، ج -١٥
 . ١٦٣، ص٣؛ المصطفوى، ج٢٢٣، ص ١٤؛ الز�یدی، ج٣٠٤الراغب الإصفهانی، ص -١٦
 .  ٥٩جبور، ص -١٧
 . ١٢٩؛ �اسوف، دراسات فن�ة، ص١٧٩؛ الخالدی، نظر�ة التصو�ر الفنی، ص٨٤،  ٨٠سید قطب، التصو�ر الفنی، ص -١٨
 . ١١٥؛ الراغب، ص١٧٩؛ الخالدی، نظر�ة التصو�ر الفنی، ص٨٤،  ٨٠سید قطب، التصو�ر الفنی، ص -١٩
 . ٤٦، ص٧؛ ابن منظور، ج٧٠٧، ص٢أزدى، ج - ٢٠
 . ١٣٩؛ الخالدی، نظر�ة التصو�ر الفنی، ص ٢٤١١، ص٤سید قطب، فی ظلال القرآن، ج - ٢١
 . ١٣٩؛ الخالدی، نظر�ة التصو�ر الفنی، ص٢٤١١، ص٤سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٢٢
 .١٣٥سیدی، ص -٢٣
 . ٢٢١مودب، ص -٢٤
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وُرُ   -٢٥ أَرِدُ  الماءَ  وَرَدْتُ  �قال:  غیره.  في  �ستعمل  ثم  الماء،  قصد  مَوْرُودٌ.  الوُرُودُ:  والماءُ  وارد،  فأنا  ل�س فالوُرُودُ وداً،  �الإجماع،   ،

 ). ٤٥٦، ص ٤؛ ابن منظور، ج٨٦٥بدخول(الالراغب الإصفهانی، ص
 . ٨١٢؛ الطبرسى، مجمع الب�ان، ، ص 142ص  ، 7الطوسى، ج  -٢٦
 .  ٣٧٥، ص٢؛ الحاکم الن�شابوری، ج٣٧٨، ص ٤الترمذی، ج -٢٧
 . ٢٢١مودب، ص -٢٨
 . ٣٠٦، ص١؛ صدرالدین شیرازى، ج٣٣، ص١النجفى، جراجع: السبزوارى  -٢٩
 . ١٩٧؛ نفسه، دراسات فن�ة فی القرآن الکر�م، ص١٥٩؛ �اسوف، جمال�ات المفردة، ص٩١سید قطب، التصو�رالفنی، ص  -٣٠
 .  84الب�انونی، ص -٣١
 . ٢٠١الخالدی، نظر�ة التصو�ر الفنی، ص -٣٢
 . ٥٨؛ الحب�شی، ص١٩٧الهاشمی، ص  -٣٣
 . ٤٣٤، ص٤؛ الزمخشری، ج١١٤، ص ١٦الط�اط�ایی، ج -٣٤
 . ٤٤٥، ص٣؛ الزمخشری، ج٦٧، ص ١٩الط�اط�ایی، ج -٣٥
 . ١٨٦؛ نفسه، التصو�ر الفنی فی القرآن، ص ٢٥٢١، ص٤، سید قطب، فی ظلال القرآن، ج١٧٠الراغب، ص  -٣٦
 . ١٨٦؛ نفسه، التصو�ر الفنی فی القرآن، ص ٢٥٢١، ص٤سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٣٧
 . ٢١٦؛ نفسه، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص٢١٦؛ �اسوف، دراسات فن�ة، ص١٤٢، ص٢ابن أثیر، ج -٣٨
 . ١٧٠؛ الراغب، ص٢٩٧؛ �اسوف، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص ٨٢الرمانی، ص  -٣٩
 . ٧٣؛ �اسوف، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص ٧، ص ١عبد الرحمن، ج -٤٠
 . ١٨٦؛ نفسه، التصو�ر الفنی فی القرآن، ص ٢٥٢١، ص٤قطب، فی ظلال القرآن، ج؛ سید  ١٧٠؛ الراغب، ص١٣٥عبدالعال، ص    -٤١
 . ١٧٠؛ الراغب، ص ٩٦؛ عبدالقادر، ص١٣٧و  ١٣٥عبدالعال، ص -٤٢
 . ٤١٦شف�عی �د�نی، ص  -٤٣
 . ٢٩٧؛ �اسوف، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص ١٧٤، ص١٣؛ الصافی، ج١٧٤، ص٥؛ الدرو�ش، ج٧٦الرمانی، ص  -٤٤
 . ١٦٩؛ الراغب، ص ١٧٤، ص١٣؛ الصافی، ج ٣٢، ص ٣؛ ال�غدادى، ج١٧٤، ص٥؛ الدرو�ش، ج٨١، ص ١٩ی، جالفخر الراز  -٤٥
 . ٣٩؛ نفسه، التصو�ر الفنی، ص٢٠٩٤، ص٤سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٤٦
 . ١٦٣؛ نفسه، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص٢٤٥�اسوف، دراسات فن�ة فی القرآن الکر�م، ص  -٤٧
 . ٥٩عبدالعال، ص -٤٨
 . ١٧٥، ص١٣؛ الصافی، ج١٩٣، ص٧الألوسی، ج -٤٩
 . ٦٨٣، ص٢؛ نفسه، فی ظلال القرآن، ج ٢٤١؛ نفسه، مشاهد الق�امة فی القرآن، ص١٢٨التصو�ر الفني في القران، ص سید قطب،  -٥٠
التصو�ر الفني في  ؛ سید قطب،٤٢٧، ص٣؛ نفسه، نمونه، ج٢٧٦، ص٣؛ مکارم الشیرازی، الأمثل، ج٦٥، ص٥الصافی، ج  -٥١

 . ٦٨٣، ص ٢؛ نفسه، فی ظلال القرآن، ج٢٤١؛ نفسه، مشاهد الق�امة فی القرآن، ص١٢٨ران، ص الق
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التصو�ر الفني في القران،  ، سید قطب،٤٢٧، ص٣؛ نفسه، نمونه، ج٢٧٦، ص٣؛ مکارم الشیرازی، الأمثل، ج٤٦١الراغب، ص  -٥٢

 . ٦٨٣ص ، ٢؛ نفسه، فی ظلال القرآن، ج٢٤١؛ نفسه، مشاهد الق�امة فی القرآن، ص ١٢٨ص
 . ٧٩شم�سا، ص -٥٣
 . ٥٧، ص٣الألوسی، ج -٥٤
 . ٢٣٩، ص ٢الدرو�ش، ج -٥٥
 . ٣٤٨، ص١٩؛ الط�اط�ائی، ج٣٢8، ص٤الطبرسی، جوامع الجامع، ج - ٥٦
 . ٨٣؛ الراغب، ص ٢٠٨سید قطب، مشاهد الق�امة فی القرآن، ص   -٥٧
 . ٢٠٨مشاهد الق�امة فی القرآن، ص ؛ سید قطب، ١٠٥٥، ص١٥؛ الخطیب، ج٤٨٦، ص١٠الطبرسی، مجمع الب�ان، ج -٥٨
الب�ان، ج٥٧٨، ص ٤الزمخشری ج  -٥٩ ،  ٢٩؛ ابن عاشور، ج٢٤، ص١٠؛ ابوح�ان الأندلسی، ج ٤٨٦، ص١٠؛ الطبرسی، مجمع 

 . ١٠٥٥، ص ١٥؛ الخطیب، ج٢٢ص
 .٢٢، ص٢٩؛ ابن عاشور، ج٢٤، ص ١٠ابوح�ان الأندلسی، ج -٦٠
 . ٢٠٢؛ بروجردى، ص٤٨٦، ص١٠الطبرسی، المجمع، ج -٦١
 . ١٨،  ص ٢٩؛ الصافی، ج٢٩٠، ص٩؛ القاسمى، ج١٢، ص ١٥الألوسی، ج -٦٢
 . ٦٠البدوی، ص -٦٣
 المصدر نفسه.  -٦٤
 . ٨٩شف�عی �د�نی، ص  -٦٥
 . ٩٩المصدر نفسه، ص  -٦٦
؛  ٢١٥، ص٤؛ القب�سى العاملى، ج١٧٠؛ نفسه، مشاهد الق�امه فی القرآن، ص٣٠٦٢، ص٥سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٦٧

 . ٥٤٩، ص١٩؛ نفسه، تفسیر نمونه، ج١٦٣، ص١٩ثل، جمکارم الشیرازی، الأم 
 . ٥٤٩، ص ١٩؛ نفسه، تفسیر نمونه، ج١٦٣، ص١٩مکارم الشیرازی، الأمثل، ج -٦٨
 . ١١٥�اسوف، جمال�ات المفردة القرآن�ة، ص  -٦٩
 . ٧١سید قطب، التصو�ر الفنی فی القرآن، ص  -٧٠
 . ٩٨، ص١٨نمونه، ج؛ نفسه، ٤٥٤، ص ١٣؛ مکارم الشیرازی، الأمثل، ج٣٥١الراغب، ص  -٧١
 . ٩٨، ص١٨؛ نفسه، نمونه، ج٤٥٤، ص١٣مکارم الشیرازی، الأمثل، ج -٧٢
 . ٢٩٠٨، ص ٥سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٧٣
؛ الكاشانى، ملا فتح الله، ز�دة التفاسیر، ١٨٨، ص٢٢؛ الزحیلی، ج٥٥١، ص ٨؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٥٨٤، ص٣الزمخشری، ج -٧٤

 . ٤٤٤، ص ٥ق، ج١٤٢٣اسلامى،  ، قم، بن�اد معارف ١ط
 . ٩٨، ص١٨؛ نفسه، نمونه، ج٤٥٤، ص١٣مکارم الشیرازی، الأمثل، ج -٧٥
 . ٦١سید قطب، التصو�ر الفنی فی القران، ص  -٧٦
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؛ سید  ٦٦، ص ٢٢؛ ابن عاشور، ج٤٢١، ص ٤؛ ابن عط�ه، ج٥٥٢، ص ٨؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٥٨٤، ص٣الزمخشری، ج -٧٧

 . ١٦٢قطب، مشاهد الق�امه فی القرآن، ص
 . ١٠١، ص ١٨؛ نفسه، تفسیر نمونه، ج٤٥٦، ص١٣مکارم الشیرازی، الأمثل، ج -٧٨
 . ٣٢١الراغب، ص  -٧٩
 . ٢٩٠٩، ٥سید قطب، فی ظلال القرآن، ج -٨٠
 . ١٠٩-٩٩، ص ١٨؛ نفسه، تفسیر نمونه، ج٤٥٧، ص١٣مکارم الشیرازی، الأمثل، ج-٨١
 . ٧٥١، ص٨الطبرسی، مجمع الب�ان، ج -٨٢
؛ ٣٨٧، ص ١١؛ المدرسى، ج٢٢٠، ص ١٧؛ الط�اط�ایی، ج١١٦، ص ٢٣؛ الطبری، ج٧٥٢، ص٨ج  الطبرسی، مجمع الب�ان،  -٨٣

 . ٣٦٢، ص١١؛ الطیب، ج٤٦٤، ص ١٤و ج  ٣٥٠، ص٢ابن منظور، ج
 . ٧٥٢، ص٨؛ الطبرسی، مجمع الب�ان، ج١٧٩، ص ٢٣ابن عاشور، ج -٨٤
 . ١١٠٤، ص١٢؛ الخطیب، ج٣٦٢، ص١١الطیب، ج -٨٥
 .٢٢٠، ص ١٧؛ الط�اط�ائی، ج١٧٩، ص٢٣عاشور، ج ؛ ابن ١٦٩، ص٩ابوح�ان الأندلسی، ج -٨٦
 . ١٢٨الراغب، ص  -٨٧
 . ١٤٣، ص١٨؛ الط�اط�ائی، ج٦٦٣، ص٢٧؛ الفخر الرازی، ج١٠٢، ص٩الطبرسی، مجمع الب�ان، ج -٨٨
 . ٤٩، ص١٣؛ المدرسی، ج٩٧، ص١٢؛ الطیب، ج٣٤٨، ص١ابن قتی�ه، ج -٨٩
 . ٢٠٣، ص١٣؛ الخطیب، ج٤٨، ص٩ابوح�ان الأندلسی، ج -٩٠
 . ٩٧، ص١٢؛ الطیب، ج١٤٣، ص١٨؛ الط�اط�ائی، ج١٠١، ص٩طبرسی، مجمع الب�ان، جال -٩١
 . ١٤٠، ص١٧؛ الط�اط�ایی، ج٣٢٨، ص١٤؛ نفسه، الأمثل، ج٦٩، ص١٩مکارم الشیرازی، نمونه، ج -٩٢
 . ١٠٦، ص٩؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٤٧٦، ص٤؛ ابن عط�ه، ج٤٦، ص ٤؛ الزمخشری، ج١٢٠؛ عبدالعال، ص٣٦١_  الراغب، ص٩٣
؛  ١٠٦، ص ٩؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٤٧٦، ص٤؛ ابن عط�ه، ج٤٦، ص ٤؛ الزمخشری، ج١٢٠؛ عبدالعال، ص٣٦١الراغب، ص  -٩٤

 . ٤٠٨، ص٩قرطبی، ج
 . ١٠٦، ص٩؛ ابوح�ان الأندلسی، ج٤٧٦، ص٤؛ ابن عط�ه، ج ٤٦، ص ٤؛ الزمخشری، ج١٢٠؛ عبدالعال، ص٦٦الراغب، ص  -٩٥
 .  ٢٣٦عبدالعال، ص -٩٦
 . ٣١٢، ص ١٢؛ الزحیلی، ج١٠٢، ص ٣؛ الصابونی، ج٣٠٩٧، ص٥؛ سید قطب، فی ظلال القرآن، ج١٤٣، ص ٧ابن �ثیر، ج -٩٧
 ٢عبدالعال، ص -٩٨٩٨
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، بیروت، دار الفكر للط�اعة و النشر و  ٣دین میر دامادی، طابن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، تحقیق جمال ال . ٦

 ق. ١٤١٤دار صادر،  -التوز�ع 

 ق.١٤٢٠، بیروت، دار الفكر، ١ابوح�ان الأندلسی، محمد بن یوسف، ال�حر المح�ط فى التفسیر، ط . ٧

ت تار�خ پزشكي، طب  ، تهران، مؤسسه مطالعا١أزدى، عبدالله بن محمد، �تاب الماء، محقق محمد مهدی اصفهانی، ط . ٨

 ش. ١٣٨٧دانشگاه علوم پزشكي ایران،  -اسلامي و مكمل 

  - الدار الشام�ة  -، دار القلم  ١الراغب الإصفهانى، حسین بن محمد، مفردات ألفاظ القرآن، تحقیق داود صفوان عدنان، ط . ٩

 ق. ١٤١٢دمشق،  -بیروت 

 ق. ١٤١٤، بیروت، دار الفکر، ١آن العظ�م، طالألوسی، شهاب الدین محمود، روح المعانی فی تفسیر القر  . ١٠

 ق. ١٤٣١أمین، احسان، نظر�ه الاصلاح من قرآن الکر�م، بیروت، المعارف للمطبوعات،  . ١١
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 ۳٥ 

 
 م.  ٢٠٠٥البدوی، احمد، من بلاغة القرآن، قاهره، دارالنهضه،   . ١٢

 ش. ١٣٦٦، تهران، انتشارات صدر، ٦بروجردى، سید محمد ابراه�م، تفسیر جامع، ط . ١٣

، بیروت، دار الكتب العلم�ة،  ١ال�غدادى، علاء الدین على بن محمد، ل�اب التأو�ل فى معانى التنز�ل(تفسیر الخازن)، ط . ١٤

 ق.  ١٤١٥

 م. ١٤٠٠، د.مکا، دار الشروق، ٦ال�کری، ش�خ امین، التعبیر الفنی فی القران، ط . ١٥

 ق. ۱۴۲۰ة الرسالة،  البوطی، محمد سعید، من روائع القرآن، بیروت، مؤسس . ١٦

 ق. ١٤١١الب�انونی، عبدالمجید، ضرب المثل فی القرآن، دمشق، دارالقلم،   . ١٧

 م. ١٩٩٤التبر�زی، خطیب، شرح دیوان ابی تمام، بیروت، دار الکتاب اعر�ی،  . ١٨

 الترمذی محمد بن ع�سی، السنن، بیروت، داراح�اء التراث العر�ی، د.تا. . ١٩

 م. ۱۹۷۹، بیروت، دار العلم للملایین، ١الادبی، ط جبور، عبدالنور، المعجم . ٢٠

 الحاکم الن�شابوری، حافظ ابی عبدالله، المستدرک، تحقیق یوسف عبدالرحمن المرعشلی، د.مکا، د.نا، د.تا. . ٢١

 الحب�شی، فهد بن عبدالله، رَي الظَّمآن في ب�ان القرآن، د.مکا، د.نا، د. تا. . ٢٢

 سى والخضر، د.نا، د.مکا، د.تا. الحو�نی، أبو إسحاق، قصة مو  . ٢٣

، عمان، دار عمار للنشر و التوز�ع،  ١الخالدی، صلاح عبدالفتاح، إعجاز القرآن الب�انی و دلائل مصدره الر�انی، ط . ٢٤

 ق. ١٤٢١

 ق.١٤٣٧، عمان، دار الفاروق،  ١الخالدی، صلاح عبدالفتاح، نظر�ة التصو�ر الفنی عند سید قطب، ط . ٢٥

 ، بیروت، د.تا.   ١ر�م، التفسیر القرآنى للقرآن، دار الفكر العر�ي، طالخطیب، عبدالك . ٢٦

 ق. ١٤١٥، سور�ه، دارالارشاد، ٤الدرو�ش، محیى الدین، اعراب القرآن الكر�م و ب�انه، ط . ٢٧

  - الدار الشام�ة  -، دار القلم  ١الراغب الإصفهانى، حسین بن محمد، مفردات ألفاظ القرآن، تحقیق داود صفوان عدنان، ط . ٢٨

 ق. ١٤١٢دمشق،  -بیروت 

 ق. ١٤٢٢الراغب، عبدالسلام احمد، وظ�فة الصورة الفن�ة فی القرآن الکر�م، حلب، فصلت، ٤ . ٢٩

 م. ٢٠٠٨الرمانی، علی بن ع�سی، ثلاث رسائل فی إعجاز القرآن، قاهره، دار المعارف،   . ٣٠

، بیروت، دارالفكر،  ١، ط، محقق على، هلالى و سیرى، على س، تاج العروس من جواهر القامو الز�یدي، محمد مرتضى . ٣١

 ق. ١٤١٤

 ق.  ١٤١١الزحیلی، وه�ة بن مصطفی، التفسیر المنیر فی العقیدة، و الشر�عة و المنهج، بیروت، دار الفکر المعاصر،  . ٣٢

مرعشلی، یوسف   - ه�م عبدالله�ردی، ابرا  -الزر�شی، محمد بن بهادر، البرهان في علوم القرآن، محقق: ذهبی، جمال حمدی . ٣٣

 ق. ۱۴۱۰عبدالرحمن، بیروت، دار المعرفة، 

الزمخشری، محمود بن عمر، الکشاف عن حقائق غواض التنز�ل و عیون الاقاو�ل فی وجوه التاو�ل، مصحح مصطفی   . ٣٤

 ق.  ١٤٠٧، بیروت، دارالکتاب العر�ی، ٣حسین احمد، ط
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 ۳٦ 

 
 ق. ١٤٠٦، بیروت، دار التعارف للمطبوعات، ١جدید فى تفسیر القرآن المجید، طالسبزوارى النجفى، محمد بن حبیب الله، ال . ٣٥

 ق. ١٤١٥، بیروت، دار الشروق،  ١٧سید قطب، إبراه�م، التصو�ر الفني في القرآن، ط . ٣٦

 ق. ١٤١٢القاهره، دار الشروق،   -، بیروت١٧سید قطب، إبراه�م،  فی ظلال القرآن، ط . ٣٧

 ق. ١٤٢٣، قاهره، دارالشروق، ١٤الق�امه فی القرآن، طسید قطب، إبراه�م،  مشاهد  . ٣٨

 ش. ١٣٩٠سیدی، سید حسین، ز��ا شناسی آ�ات قرآن، قم، پژوهشگاه علوم و فرهنگ اسلامی،  . ٣٩

�کر، الإتقان في علوم القرآن، محقق زمرلی، فواز احمد، بیروت، دار الکتاب العر�ي، السیوطی، عبدالرحمن بن ابی . ٤٠

 ق. ۱۴۲۱

 م. ١٩٩٤، قاهره، مکت�ة النهضةالمصر�ة، ١٠یب، احمد، اصول النقد الادبی، طالشا . ٤١

 ش.١٣٨٨، تهران، انتشارات آگاه، ١٨شف�عی �د�نی، محمدرضا، صور خ�ال در شعر فارسی، ط . ٤٢

 ش. ١٣٨١شم�سا، سیروس، معانی و ب�ان، تهران، فردوس،  . ٤٣

 ق. ١٤٢١، بیروت، دار الفكر، ١الكر�م، طالصابونى، محمد على، صفوة التفاسیر تفسیر للقرآن  . ٤٤

 ق. ١٤١٨، دمشق، بیروت، دار الرشید، مؤسسة الإ�مان، ٤الصافى، محمود بن عبد الرح�م، الجدول فى اعراب القرآن، ط . ٤٥

 ش. ١٣٦٦، قم، انتشارات بیدار، ٢، ط، تحقیق محمد خواجوى تفسیر القرآن الكر�م صدرالدین شیرازى، محمد بن ابراه�م، . ٤٦

ى مدرسین حوزه علم�ه،  ، قم، دفتر انتشارات اسلامى جامعه٥الط�اط�ایى، سید محمد حسین، المیزان فى تفسیر القرآن، ط . ٤٧

 ق.  ١٤١٧

 ش. ١٣٧٧الطبرسی، فضل بن حسن، جوامع الجامع، قم، حوزه علم�ه قم، مر�ز مدیر�ت،  . ٤٨

 ش. ١٣٧٢، تهران، انتشارات ناصر خسرو، ٣ن، ط الطبرسى، فضل بن حسن، مجمع الب�ان فى تفسیر القرآ . ٤٩

 ق.  ١٤١٢، بیروت، دار المعرفة، ١الطبرى، محمد بن جر�ر، جامع الب�ان فى تفسیر القرآن(تفسیر الطبرى)، ط . ٥٠

 ش. ١٣٧٥، تهران، مرتضوی، ٣الطر�حی، فخر الدین، مجمع ال�حر�ن، ط . ٥١

 ، بیروت، دار اح�اء التراث العر�ى، د.تا. ١، ط الطوسى، محمد بن الحسن، التب�ان فى تفسیر القرآن . ٥٢

 ش.١٣٧٨، تهران، انتشارات اسلام، ٢الطیب، سید عبد الحسین، اطیب الب�ان في تفسیر القرآن، ط  . ٥٣

 م. ١٩٩٨ع�اس، حسن، خصائص الحروف و معانیها، دمشق، منشورات اتحاد الکتاب العرب،  . ٥٤

 م. ١٩٧١، دار المعارف، القاهرة، ١الب�اني، طعبد الرحمن، عائشة، التفسیر  . ٥٥

 ق. ١٤١٠عبدالعال، محمد قطب، من جمال�ات التصو�ر فی القرآن الکر�م، مکه، را�طه العالم الاسلام�ة، . ٥٦

 ق. ١٤٠٥عبدالقادر، حسین، القرآن و الصورة الب�ان�ة، بیروت، عالم الکتب،  . ٥٧

 م. ١٩٩٥هضة مصر للط�اعه و النشر،  عقاد، ع�اس محمود، اللغة الشاعرة، قاهره، ن . ٥٨

 ق.١٤٠٥، دار الکتاب اللبنانی، بیروت، ١علوش، سعید، معجم المصطلحات الادب�ه المعاصره، ط . ٥٩

 م. ١٩٧٣، تهران، نشر سخن،  ٢الفتوحی، محمود، بلاغت تصو�ر، ط . ٦٠

 ق. ١٤٢٠اح�اء التراث العر�ي،  ، بیروت، دار٣الفخر الرازى، محمد بن عمر، التفسیر الكبیر(مفات�ح الغیب)، ط . ٦١
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 ۳۷ 

 
 ق. ١٤٢٦، بیروت، مؤسسة الرسالة للط�اعة والنشر والتوز�ع، ٨الفیروز آ�ادی، محمد بن �عقوب، القاموس المح�ط، ط . ٦٢

 ق. ١٤١٨، بیروت، ١القاسمى، محمد جمال الدین، محاسن التأو�ل، دار الكتب العلم�ه، ط . ٦٣

 ق. ١٤١٨، دمشق، بیروت، دار الرشید، مؤسسة الإ�مان، ٤ل فى اعراب القرآن، طالصافى، محمود بن عبد الرح�م، الجدو  . ٦٤

 ، بیروت، موسسة البلاغ، د.تا.١القب�سى العاملى، محمد حسن، تفسیر الب�ان الصافى لكلام الله الوافى، ط . ٦٥

 ق. ١٤١٢، تهران، دار الكتب الاسلام�ة، ٦القرشى، على اكبر، قاموس قرآن، ط . ٦٦

 ش. ١٣٦٤، تهران، انتشارات ناصر خسرو، ١محمد بن احمد، الجامع لأحكام القرآن، ط القرطبى، . ٦٧

 ش. ١٣٩٤، تهران، نشر مر�ز، ١١الدین، ز��اشناسی سخن �ارسی: ب�ان، طکزازی، میرجلال . ٦٨

 ق. ١٤٢٣، قم، بن�اد معارف اسلامى، ١الكاشانى، ملا فتح الله، ز�دة التفاسیر، ط . ٦٩

 ق.  ١٤١٩، دار محبى الحسین،  ١تقى، من هدى القرآن، تهران، ط  المدرسى، سید محمد . ٧٠

 ش. ١٣٦٨، تهران، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، ١المصطفوى، حسن، التحقیق في �لمات القرآن الكر�م، ط . ٧١

 المطعنی، خصائص التعبیر القرآني وسماته البلاغي، د.مکا، د.نا، د.تا. . ٧٢
 
 

 المصادر قائمة 
، قاهرة، دار النهضة،  ٢ابن أثیر، م�ارک بن محمد، المثل السائر، تحقیق الد�تور أحمد الحوفي و الد�تور بدوي ط�انة، ط  . ١

 م.  ١٩٦٢/١٩٥٩

 ، بیروت، موسسه التار�خ، د.تا. ١ابن عاشور، محمد بن طاهر، التحر�ر و التنو�ر، ط . ٢

 ق. ١٤١٣ت، دار الکتب العلم�ة، ، بیرو ١ابن عط�ة، عبدالحق بن غالب، المحرر الوجیز، ط  . ٣

 ، بیروت، دار و مكت�ة الهلال، د.تا.١ابن قتی�ه، عبدالله بن مسلم، تفسیر غر�ب القرآن، ط . ٤

 ق. ١٤١٩، بیروت، دار الكتب العلم�ة، ١ابن �ثیر، اسماعیل بن عمر، تفسیر القرآن العظ�م، ط . ٥

، بیروت، دار الفكر للط�اعة و النشر و  ٣دین میر دامادی، طابن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، تحقیق جمال ال . ٦

 ق. ١٤١٤دار صادر،  -التوز�ع 

 ق.١٤٢٠، بیروت، دار الفكر، ١ابوح�ان الأندلسی، محمد بن یوسف، ال�حر المح�ط فى التفسیر، ط . ٧

ت تار�خ پزشكي، طب  ، تهران، مؤسسه مطالعا١أزدى، عبدالله بن محمد، �تاب الماء، محقق محمد مهدی اصفهانی، ط . ٨

 ش. ١٣٨٧دانشگاه علوم پزشكي ایران،  -اسلامي و مكمل 

  - الدار الشام�ة  -، دار القلم  ١الراغب الإصفهانى، حسین بن محمد، مفردات ألفاظ القرآن، تحقیق داود صفوان عدنان، ط . ٩

 ق. ١٤١٢دمشق،  -بیروت 

 ق. ١٤١٤، بیروت، دار الفکر، ١آن العظ�م، طالألوسی، شهاب الدین محمود، روح المعانی فی تفسیر القر  . ١٠
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 ۳۸ 

 
 ق. ١٤٣١أمین، احسان، نظر�ه الاصلاح من قرآن الکر�م، بیروت، المعارف للمطبوعات،  . ١١

 م.  ٢٠٠٥البدوی، احمد، من بلاغة القرآن، قاهره، دارالنهضه،   . ١٢

 ش. ١٣٦٦، تهران، انتشارات صدر، ٦بروجردى، سید محمد ابراه�م، تفسیر جامع، ط . ١٣

، بیروت، دار الكتب العلم�ة،  ١ال�غدادى، علاء الدین على بن محمد، ل�اب التأو�ل فى معانى التنز�ل(تفسیر الخازن)، ط . ١٤

 ق.  ١٤١٥

 م. ١٤٠٠، د.مکا، دار الشروق، ٦ال�کری، ش�خ امین، التعبیر الفنی فی القران، ط . ١٥

 ق. ۱۴۲۰لة،  البوطی، محمد سعید، من روائع القرآن، بیروت، مؤسسة الرسا . ١٦

 ق. ١٤١١الب�انونی، عبدالمجید، ضرب المثل فی القرآن، دمشق، دارالقلم،   . ١٧

 م. ١٩٩٤التبر�زی، خطیب، شرح دیوان ابی تمام، بیروت، دار الکتاب اعر�ی،  . ١٨

 الترمذی محمد بن ع�سی، السنن، بیروت، داراح�اء التراث العر�ی، د.تا. . ١٩

 م. ۱۹۷۹، بیروت، دار العلم للملایین، ١، طجبور، عبدالنور، المعجم الادبی . ٢٠

 الحاکم الن�شابوری، حافظ ابی عبدالله، المستدرک، تحقیق یوسف عبدالرحمن المرعشلی، د.مکا، د.نا، د.تا. . ٢١

 الحب�شی، فهد بن عبدالله، رَي الظَّمآن في ب�ان القرآن، د.مکا، د.نا، د. تا. . ٢٢

 ضر، د.نا، د.مکا، د.تا. الحو�نی، أبو إسحاق، قصة موسى والخ  . ٢٣

، عمان، دار عمار للنشر و التوز�ع،  ١الخالدی، صلاح عبدالفتاح، إعجاز القرآن الب�انی و دلائل مصدره الر�انی، ط . ٢٤

 ق. ١٤٢١

 ق.١٤٣٧، عمان، دار الفاروق،  ١الخالدی، صلاح عبدالفتاح، نظر�ة التصو�ر الفنی عند سید قطب، ط . ٢٥

 ، بیروت، د.تا.   ١تفسیر القرآنى للقرآن، دار الفكر العر�ي، طالخطیب، عبدالكر�م، ال . ٢٦

 ق. ١٤١٥، سور�ه، دارالارشاد، ٤الدرو�ش، محیى الدین، اعراب القرآن الكر�م و ب�انه، ط . ٢٧

  - الشام�ة الدار  -، دار القلم  ١الراغب الإصفهانى، حسین بن محمد، مفردات ألفاظ القرآن، تحقیق داود صفوان عدنان، ط . ٢٨

 ق. ١٤١٢دمشق،  -بیروت 

 ق. ١٤٢٢الراغب، عبدالسلام احمد، وظ�فة الصورة الفن�ة فی القرآن الکر�م، حلب، فصلت، ٤ . ٢٩

 م. ٢٠٠٨الرمانی، علی بن ع�سی، ثلاث رسائل فی إعجاز القرآن، قاهره، دار المعارف،   . ٣٠

، بیروت، دارالفكر،  ١، طقق على، هلالى و سیرى، على ، مح، تاج العروس من جواهر القاموسالز�یدي، محمد مرتضى . ٣١

 ق. ١٤١٤

 ق.  ١٤١١الزحیلی، وه�ة بن مصطفی، التفسیر المنیر فی العقیدة، و الشر�عة و المنهج، بیروت، دار الفکر المعاصر،  . ٣٢

مرعشلی، یوسف   - دالله�ردی، ابراه�م عب -الزر�شی، محمد بن بهادر، البرهان في علوم القرآن، محقق: ذهبی، جمال حمدی . ٣٣

 ق. ۱۴۱۰عبدالرحمن، بیروت، دار المعرفة، 
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الزمخشری، محمود بن عمر، الکشاف عن حقائق غواض التنز�ل و عیون الاقاو�ل فی وجوه التاو�ل، مصحح مصطفی   . ٣٤

 ق.  ١٤٠٧، بیروت، دارالکتاب العر�ی، ٣حسین احمد، ط

 ق. ١٤٠٦، بیروت، دار التعارف للمطبوعات، ١ى تفسیر القرآن المجید، طالسبزوارى النجفى، محمد بن حبیب الله، الجدید ف . ٣٥

 ق. ١٤١٥، بیروت، دار الشروق،  ١٧سید قطب، إبراه�م، التصو�ر الفني في القرآن، ط . ٣٦

 ق. ١٤١٢القاهره، دار الشروق،   -، بیروت١٧سید قطب، إبراه�م،  فی ظلال القرآن، ط . ٣٧

 ق. ١٤٢٣، قاهره، دارالشروق، ١٤ه فی القرآن، طسید قطب، إبراه�م،  مشاهد الق�ام . ٣٨

 ش. ١٣٩٠سیدی، سید حسین، ز��ا شناسی آ�ات قرآن، قم، پژوهشگاه علوم و فرهنگ اسلامی،  . ٣٩

�کر، الإتقان في علوم القرآن، محقق زمرلی، فواز احمد، بیروت، دار الکتاب العر�ي، السیوطی، عبدالرحمن بن ابی . ٤٠

 ق. ۱۴۲۱

 م. ١٩٩٤، قاهره، مکت�ة النهضةالمصر�ة، ١٠مد، اصول النقد الادبی، طالشایب، اح . ٤١

 ش.١٣٨٨، تهران، انتشارات آگاه، ١٨شف�عی �د�نی، محمدرضا، صور خ�ال در شعر فارسی، ط . ٤٢

 ش. ١٣٨١شم�سا، سیروس، معانی و ب�ان، تهران، فردوس،  . ٤٣

 ق. ١٤٢١، بیروت، دار الفكر، ١، طالصابونى، محمد على، صفوة التفاسیر تفسیر للقرآن الكر�م . ٤٤

 ق. ١٤١٨، دمشق، بیروت، دار الرشید، مؤسسة الإ�مان، ٤الصافى، محمود بن عبد الرح�م، الجدول فى اعراب القرآن، ط . ٤٥

 ش. ١٣٦٦، قم، انتشارات بیدار، ٢، ط، تحقیق محمد خواجوى تفسیر القرآن الكر�م صدرالدین شیرازى، محمد بن ابراه�م، . ٤٦

ى مدرسین حوزه علم�ه،  ، قم، دفتر انتشارات اسلامى جامعه٥لط�اط�ایى، سید محمد حسین، المیزان فى تفسیر القرآن، طا . ٤٧

 ق.  ١٤١٧

 ش. ١٣٧٧الطبرسی، فضل بن حسن، جوامع الجامع، قم، حوزه علم�ه قم، مر�ز مدیر�ت،  . ٤٨

 ش. ١٣٧٢، انتشارات ناصر خسرو، ، تهران٣الطبرسى، فضل بن حسن، مجمع الب�ان فى تفسیر القرآن، ط  . ٤٩

 ق.  ١٤١٢، بیروت، دار المعرفة، ١الطبرى، محمد بن جر�ر، جامع الب�ان فى تفسیر القرآن(تفسیر الطبرى)، ط . ٥٠

 ش. ١٣٧٥، تهران، مرتضوی، ٣الطر�حی، فخر الدین، مجمع ال�حر�ن، ط . ٥١

 دار اح�اء التراث العر�ى، د.تا.  ، بیروت،١الطوسى، محمد بن الحسن، التب�ان فى تفسیر القرآن، ط  . ٥٢

 ش.١٣٧٨، تهران، انتشارات اسلام، ٢الطیب، سید عبد الحسین، اطیب الب�ان في تفسیر القرآن، ط  . ٥٣

 م. ١٩٩٨ع�اس، حسن، خصائص الحروف و معانیها، دمشق، منشورات اتحاد الکتاب العرب،  . ٥٤

 م. ١٩٧١المعارف، القاهرة، ، دار ١عبد الرحمن، عائشة، التفسیر الب�اني، ط . ٥٥

 ق. ١٤١٠عبدالعال، محمد قطب، من جمال�ات التصو�ر فی القرآن الکر�م، مکه، را�طه العالم الاسلام�ة، . ٥٦

 ق. ١٤٠٥عبدالقادر، حسین، القرآن و الصورة الب�ان�ة، بیروت، عالم الکتب،  . ٥٧

 م. ١٩٩٥النشر،   عقاد، ع�اس محمود، اللغة الشاعرة، قاهره، نهضة مصر للط�اعه و . ٥٨

 ق.١٤٠٥، دار الکتاب اللبنانی، بیروت، ١علوش، سعید، معجم المصطلحات الادب�ه المعاصره، ط . ٥٩
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 م. ١٩٧٣، تهران، نشر سخن،  ٢الفتوحی، محمود، بلاغت تصو�ر، ط . ٦٠

 ق. ١٤٢٠ر�ي، ، بیروت، دار اح�اء التراث الع٣الفخر الرازى، محمد بن عمر، التفسیر الكبیر(مفات�ح الغیب)، ط . ٦١

 ق. ١٤٢٦، بیروت، مؤسسة الرسالة للط�اعة والنشر والتوز�ع، ٨الفیروز آ�ادی، محمد بن �عقوب، القاموس المح�ط، ط . ٦٢

 ق. ١٤١٨، بیروت، ١القاسمى، محمد جمال الدین، محاسن التأو�ل، دار الكتب العلم�ه، ط . ٦٣

 ق. ١٤١٨، دمشق، بیروت، دار الرشید، مؤسسة الإ�مان، ٤، طالصافى، محمود بن عبد الرح�م، الجدول فى اعراب القرآن . ٦٤

 ، بیروت، موسسة البلاغ، د.تا.١القب�سى العاملى، محمد حسن، تفسیر الب�ان الصافى لكلام الله الوافى، ط . ٦٥

 ق. ١٤١٢، تهران، دار الكتب الاسلام�ة، ٦القرشى، على اكبر، قاموس قرآن، ط . ٦٦

 ش. ١٣٦٤، تهران، انتشارات ناصر خسرو، ١احمد، الجامع لأحكام القرآن، طالقرطبى، محمد بن  . ٦٧

 ش. ١٣٩٤، تهران، نشر مر�ز، ١١الدین، ز��اشناسی سخن �ارسی: ب�ان، طکزازی، میرجلال . ٦٨

 ق. ١٤٢٣، قم، بن�اد معارف اسلامى، ١الكاشانى، ملا فتح الله، ز�دة التفاسیر، ط . ٦٩

 ق.  ١٤١٩، دار محبى الحسین،  ١هدى القرآن، تهران، ط المدرسى، سید محمد تقى، من  . ٧٠

 ش. ١٣٦٨، تهران، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، ١المصطفوى، حسن، التحقیق في �لمات القرآن الكر�م، ط . ٧١

 المطعنی، خصائص التعبیر القرآني وسماته البلاغي، د.مکا، د.نا، د.تا. . ٧٢
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	2- التصویر الفنی فی اللغة و الإصطلاح:
	التصویر لغة من الصورة بمعنی الشكل و التصویر هو رسم أو نفش شکل ما لتمییزه من الآخرین0F  و فی الإصطلاح مع توصیفه بالفنی هو:«طريق لطیف ودقيق لوصف الحقائق، حيث يتم وضع الكلمات والحروف معًا بترتيب خاص لتكوين كلمة وجملة التی تلقی فی مشاعر و خیال المخاطب، ش...
	التصویر لغة من الصورة بمعنی الشكل و التصویر هو رسم أو نفش شکل ما لتمییزه من الآخرین0F  و فی الإصطلاح مع توصیفه بالفنی هو:«طريق لطیف ودقيق لوصف الحقائق، حيث يتم وضع الكلمات والحروف معًا بترتيب خاص لتكوين كلمة وجملة التی تلقی فی مشاعر و خیال المخاطب، ش...
	3- التصویر الفنی فی القرآن:
	کما اسلفنا فاحدی مجالات البحث فی الإعجاز البیانی للقرآن الكريم و من خصائصه البلاغیة الهامة هو التصوير الفنّیّ، ای عرض صور فنّیّة حقيقية وخيالية فیه لعرض واقعة و بیان مراد الله منه. و یمکن القول إنّ التصویر الفنی هو الأداة المفضلة فی اسلوب القرآن، فهو ...
	واستخدم القرآن الكريم التصویر الفنیة لامکانیة هذا الاسلوب فی ایصال مراد الله بشکل احسن و اقوی في جميع المجالات و الأبعاد بشكل رائع و جميل و استفاد منه کأداة موثِّرة فی نقل الرسائل والتعاليم الإسلامية في مجال الإعتقادات، الأحکام، الأخلاقیات، السياسة، ا...
	4- أنواع التصویر الفنی فی القرآن الکریم:
	تتميز التصویر الفنی القرآني بأنواعه و وظائفه. ويمكننا تقسیم التصویر الفنی فی القرآن إلى نوعين أساسيين:
	تتميز التصویر الفنی القرآني بأنواعه و وظائفه. ويمكننا تقسیم التصویر الفنی فی القرآن إلى نوعين أساسيين:
	تتميز التصویر الفنی القرآني بأنواعه و وظائفه. ويمكننا تقسیم التصویر الفنی فی القرآن إلى نوعين أساسيين:
	5- أسالیب التصویر الفنی:
	للتصویر أسالیب عدّة یستعملها اصحاب الکلام الفنی و هی کما یلی:
	5-2- التشبیه :
	التشبیه من اصول علم البیان للتصویر و المقصود منه «بیان أن شيئاً تشترک في صفة واحدة أو أكثر مع شیء آخر، مستعملاً أداةً مثل « ك » وما شابهه(ملفوظ ام مقدّر)»7F  وقد استخدمه القرآن فی کثیر من المواضع كـتشبیه الحواری الجنة:«كَأَمْثالِ اللُّؤْلُؤِ الْمَكْن...

	6- عناصر التصویر الفنی
	6-1- التخییل :
	التخییل هو تصوير و تجسیم خيال الشيء في النفس، و التخيّل، هو تصوّر ذلك الشیء15F  و مثاله قوله تعالی:«حُنَفَاءَ لِلَّهِ غَیرَ مُشْرِکِینَ بِهِ وَ مَن یُشْرِکْ بِاللَّهِ فَکَأَنَّمَا خَرَّ مِنَ السَّمَاءِ فَتَخْطَفُهُ الطَّیرْ أَوْ تَهْوِى بِهِ الرِّی...
	7-3- التصویر باستخدام الكلمات :
	باستخدام الکلمات ایضاً تخلق صور فنّیّة فی القرآن وأمثلتها كثيرة فی القرآن مثل:«يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا مَا لَكُمْ إِذَا قِيلَ لَكُمُ انْفِرُوا فِي سَبِيلِ اللَّهِ اثَّاقَلْتُمْ إِلَى الْأَرْضِ» (توبه/38). فاختيار كلمة «اثّاقلتم»، بدلاً من أي ك...
	باستخدام الکلمات ایضاً تخلق صور فنّیّة فی القرآن وأمثلتها كثيرة فی القرآن مثل:«يَا أَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا مَا لَكُمْ إِذَا قِيلَ لَكُمُ انْفِرُوا فِي سَبِيلِ اللَّهِ اثَّاقَلْتُمْ إِلَى الْأَرْضِ» (توبه/38). فاختيار كلمة «اثّاقلتم»، بدلاً من أي ك...

	8- فوائد و حکمة التصویر فی القرآن :
	تصویر المفاهیم و المعانی الدقیقة فی القرآن له فوائد عدیدة، نذکر منها ما یلی:
	8-1- إثارة القدرات الحسیّة للاقناع العقلی :
	القرآن استخدم أدواتً وطرقاً مختلفة لتفهیم المعارف وحقائق العالم للبشر والتأثير علی روحه و نفسه، لكن الطریقة الأقرب وأكثرها شيوعًا، استخدام القوى الحسية و التجسيد و التجسیم الحالات و الحوادث للبشر من خلال کلامه الفنی و بیانه التصویری.
	القرآن استخدم أدواتً وطرقاً مختلفة لتفهیم المعارف وحقائق العالم للبشر والتأثير علی روحه و نفسه، لكن الطریقة الأقرب وأكثرها شيوعًا، استخدام القوى الحسية و التجسيد و التجسیم الحالات و الحوادث للبشر من خلال کلامه الفنی و بیانه التصویری.
	8-3- انتقال المعانی  الکثیرة فی إطار جمل موجزة قصیرة :
	الإيجاز هو بیان و شرح موضوع، یکون فیه اللفظ أقل من المعنى وفي نفس الوقت تكون معبِّر و بلیغ32F . من جملة هذه الموارد يمكن أن نشير إلى قصة نوح(ع) مع قومه. فأعرض القرآن هذه القصة، في بعض المواضع، من البداية إلى النهاية من خلال صور قصيرة، ولخص التاريخ ال...
	8-4- الواقعیة فی الکلام و البیان :
	ما يظهر بوضوح في الصور القرآنية أن ما جاء في القرآن هی حقائق عينیة ليس فيها ایّ وهم أو خطأ. وذلك لأن الله أنزل القرآن التی لا تخفی علیه في السماء ولا فی الأرض ذرة مثقال، کما صرّح به اکثر من مرّة فی القرآن ایضاً:«وَ مَا تَکُونُ فىِ شَأْنٍ وَ مَا تَتْلُ...
	ما يظهر بوضوح في الصور القرآنية أن ما جاء في القرآن هی حقائق عينیة ليس فيها ایّ وهم أو خطأ. وذلك لأن الله أنزل القرآن التی لا تخفی علیه في السماء ولا فی الأرض ذرة مثقال، کما صرّح به اکثر من مرّة فی القرآن ایضاً:«وَ مَا تَکُونُ فىِ شَأْنٍ وَ مَا تَتْلُ...
	ما يظهر بوضوح في الصور القرآنية أن ما جاء في القرآن هی حقائق عينیة ليس فيها ایّ وهم أو خطأ. وذلك لأن الله أنزل القرآن التی لا تخفی علیه في السماء ولا فی الأرض ذرة مثقال، کما صرّح به اکثر من مرّة فی القرآن ایضاً:«وَ مَا تَکُونُ فىِ شَأْنٍ وَ مَا تَتْلُ...


