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Abstract  

     The study focuses on how the poet Khaz’al Al-Majidi invokes history and 

represents it in his poetic texts. Mythology was one of the most important topics 

that took up a large space in his poetry, using it to indicate present-day events. He 

used it in the form of symbols that the poet employed appropriately. Other 

representations include his invocation of Arab and Western literary figures (Abu 

Al-Ala Al-Maari and Al-Mutanabbi), (Arthur Rimbaud and Eliot). Through these 

poets, the poet draws inspiration from the similarities between the past and the 

reality of the age and its circumstances, whether negative or positive. Their 

inclusion also helped to enrich the text and illuminate its dark corners. 
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الماجدي  تمثلات الماضي في شعر خزعل  
 ایران أ.د.سید حسین سیدي / قسم اللغة العربیة وآدابها ، جامعة فردوسي ، 

 أ.د.علي ھاشم الزیرجاوي ، أستاذ في قسم اللغة العربیة وآدابھا ، جامعة المثنى 
 ایران م.م حازم محمد نجم / قسم اللغة العربیة وآدابھا، جامعة فردوسي ، 

 الملخص 

فكانت   الشعریة،  في نصوصھ  وتمثیلھ  للتاریخ  الماجدي  الشاعر خزعل  استدعاء  كیفیة  في  الدراسة  اھتمت 
ت  الأسطورة من أھم المواضیع التي أخذت مساحة واسعة في شعره، دالا بھا على حوادث الحاضر، فاستعمل

على شكل رموز وظفھا الشاعر توظیفا مناسبا، ومن التمثلات الأخرى استدعاءه للشخصیات الأدبیة العربیة  
وبواسطة ھؤلاء الشعراء فإنَّ الشاعر یستلھم  المعري والمتنبي)،(آرثر رامبو و إلیوت)   والغربیة (أبو العلاء

 ً أم إیجاباً، كذلك ساعد تضمینھم على إثراء    أوجھ التشابھ بین الماضي وواقع العصر وظروفھ، سواء كان سلبا
 النص وإضاءة زوایاه المظلمة.  

 الكلمات المفتاحیة: التمثلات ، الأسطورة ، الشخصیات الأدبیة ، خزعل الماجدي 

 المقدمة: 

للتراث في النصوص الأدبیة دور مھم، وعلیھ تتركز أغلب الاسترجاعات الزمانیة التي یتناولھا الأدیب      
ضي،  وفي ھذا البحث نحاول كشف التراث في شعر الشاعر العراقي خزعل الماجدي، الذي استثمر  في الما

ھذا العنصر في محاكاة النصوص الأدبیة العربیة والغربیة؛ إذ تناول البحث مفھوم التمثلات لغة واصطلاحا،  
ة، والشخصیات التي  وعند الأدباء، ثم تمثلات الزمن الماضي في شعر الماجدي، من حیث اللغة والأسطور

وظفھا في شعره من الأدب العربي والغربي، فالشاعر یحاول محاورة الزمن من خلال الماضي والحاضر  
والمستقبل داخل النص الشعري، وكذلك الاسترجاع عند الشعراء لھ دور في النصوص الشعریة؛ إذ ترصد  

دیة في النص الشعري للكشف عن تحولات  تطور شعریة توظیف الشخصیات التاریخیة ودلالتھا البنائیة والسر
الزمن الماضي وحركیة الصور التي آزرتھا وعبرت عنھا في مكنونات النص،  فشعر خزعل الماجدي یتكأ  
كثیرا على التأریخ والاركیولوجیا لذلك یحتاج لدراسات موسعة، فتم تقسیم الدراسة إلى ثلاثة مباحث : المبحث  

تم بھا الماجدي اھتماما خاصا ووظفھا في نصوصھ على شكل رموز  الأول تحدث عن الاسطورة وكیف أھ
تحاكي أعماق النفس البشریة، والمبحث الثاني تناول الشخصیات الأدبیة العربیة والغربیة التي وظفھا الشاعر  
في شعره ویكون ھذا التوظیف بتقنیات مختلفة، فیوظف تقنیھ التناص أو تقنیھ القناع لیبث من خلفھا أفكاره  

الماجدي  و وتناول  الخاصة،   تجربتھ  أبعاد  حمل  على  قادرة  الشخصیة  ھذه  فتكون  وخواطره  تصوراتھ 
الشخصیات الأدبیة الغربیة المھمة التي تأثر بھا بشكل كبیر معتقدا أنھا تجعل النص ذا قیمة توثیقیة یكتب  

 بحضورھا دلیلاً محكماً وبرھاناً واضحاً . 

 التمثلات  :التمھید 



 

قبل الحدیث عن تمثلات الماضي في شعر خزعل الماجدي لابد من معرفة معنى كلمة التمثلات، فالتمثلات  
ِ المَ  ثلَُ  في اللغة عند ابن منظور "المثل الحدیث نفسھ وقولھ عز وجل ( لِلَّذِینَ لایَؤُْمِنوُنَ بِالآخِرَةِ مَثلَُ السَّوْءِ وَِ�َّ

) ، وقال ابن سیدة .. وقد مثل بھ وامتثل وتمثل بھ تمثلة  ٦۰یمُ )(سورة النحل آیة  الأعَْلَى وَھُوَ العزَِیزُ الحَكِ 
وامتثل القوم وعند القوم مثلاً حسناً وتمثل إذا أنشد بیتاً ثم اخر ثم اخر وھي الأمثولة، وتمثل بھذا البیت وھذا  

وقد عرفھا أبو الحسن أحمد بن  ،    )۱( البیت بمعنى ، ویقال تمثل فلان ضرب مثلاً وتمثل بالشيء ضربھ مثلاً "
فارس في معجم مقاییس اللغة " إن المیم والتاء واللام أصل صحیح یدل على مناظرة الشيء للشيء وھذا مثل  
ھذا أي نظیره، والمثل والمثال في المعنى الواحد ، ومثل بھ ، إذا نكّل وھو من ھذا أیضا لأن المعنى فیھ انھ  

                                       .  )۲( ع ذلك الصنیع "إذا نكل بھ جعل ذلك مثلاً من صن

إذن التمثل ھو تصویر شيء بشيء آخر أو تصور شيء قدیم وإحضاره الآن، ومثل قول لاروس في        
المعجم الأساسي العربي"التمثل من مثل بمثل مثولاً ومثل التماثیل أي صورھا ، ومثل الشيء بالشيء اي  

تمثل تمثلاً وتمثل الشيء لھ یعني تصور لھ وتشخصھ وتمثل بالشيء ضربھ مثلا وتمثل    شبھھ بھ وكذلك من
 وكل ذلك یدل على أن التمثلات ھي حضور الشيء وتصوره.   )،۳( بھ : شبھ بھ "

أما بالنسبة لتعریف التمثلات اصطلاحا " فھي عملیة فكریة صعبة بالنسبة للمَتعلم والتي تتوقف خصائصھا   
معارف في الذھن ، وعلى العوائق الخاصّة بكل حقل معرفي للترمیز الذيَ یكتسبھ  المتعلم انطلاق  على تنظیم ال

وكذلك لا یفوتنا تعریف دیبون في ھذا المجال؛ إذ قال " تعتبر التمثلات    ،)٤( من الوصفیة والتفاعلات الفردیة"  
نموذجاً تفسیریاً وشبكة لتحلیل الحقیقة ،  كبنیات فكریة غنیة في كل سیرورة دیالكتیكیة لبناء المعرفة وتشكَل  

، ویدعي الكاتب وشاعریة الشاعر یتم صھر  )٥( كما نجد مصدرھا في كلَ ما ھو وجدانَي ومعرفيَ واجتماعي"
 الثقافات والشخصیات القدیمة في النص، ویشترط في عملیة التمثیل وجود عناصر أھمھا : 

ث تتفاعل الشخصیة والعالم الداخلي للموضوع لوجود  الموضوع: من شروط التمثل وجود الموضوع حی   -۱
 علاقة بین الشخصیة محل التمثلّ، وھذا العالم الذي سمیناه الموضوع. 

الحقیقیة    - ۲ الصور  لنا  تعطي  التي  التمثیل  بین شروط  ودلالتھا من  الرمزیة  الأسالیب  تعدَ  الرمز ودلالتھ: 
یعبَر عن الواقع البشري بصورة ذھنیة مختلفة ذات البناء    للتمثلاَت الشعریة والسردیة؛ لانَّ الخطاب الأدبي 

الواقع الاجتماعي، والسیاسي والثقافي والدیني ، فالخطاب الأدبي وبالتحدید   الذي یعكس  الذاتي والرمزي، 
المحیط من ماضٍ وحاضرٍ   العالم  الموجودة في  التي تدل على الأشیاء  الشعري وعاء من الصور الرمزیة 

ا الفاظ وجمل من خلال إعطائھا المعنى الخفي الذي یسعى إلى حضور الأشیاء المرموز الیھا  والتي تدل علیھ
 . 
 التخیّل: وتصویر الواقع في الخیال الأسطوري والتاریخي والدیني، للخروج بحلول  -۳

، من ھنا نستطیع أن نقول الشاعر خزعل الماجدي صاحب    )٦( تلامس الواقع الاجتماعي والسیاسي والثقافي
 خیال أسطوري وتاریخي ودیني واسع استطاع بملكتھ الشعریة ان یوظفھ في شعره.  

 المبحث الأول :الأسطورة:                     



 

وتفسیر   كنفھا  إلى  الوصول  من  العلمي  التقدم  التي عجز  الإنسانیة  للروح  المیزات  أھم  من  الأسطورة  تعد 
والعقلیة، وكل الأمم لھا أساطیرھا الخاصة التي تعكس معتقداتھا الدینیة  محتواھا، فبقیت خارج الأسس المنطقیة  

وتوجھات شعبھا، فمثلا نجد الإغریق تتعدد عندھم الآلھة؛ إذ خصصوا لكل شيء إلھ، مثل إلھ الخمر وإلھ  
 البحار وإلھ الریاح وإلھ المطر ..... 

وكذلك أساطیر سومر وبابل في العراق وأساطیر فرعونیة في مصر مثل أسطورة إیزیس وأسطورة حورس     
وست وأوز وریس وھكذا لكل أمة أسطورة تؤمن بھا، وقد نھل الأدباء من ھذه الأساطیر ووظفوھا في شعرھم  

ي الأبدي، وقد ذكر عز الدین  ونثرھم؛ لیعالجوا من خلالھا مشاكل واقعیة واستطاعوا من خلالھا العبور اللحظ 
إسماعیل سبب لجوء الشعراء للأسطورة؛ إذ قال " إن الظروف العالمیة المعاصرة لم تعد تجد في المنھجین  
التتابع لمرحلة المنھج الرمزي)   التالیتین على  السردي والعقلي، (ویمثلان في التطور الطبیعي  المرحلتین 

التناقضات التي   تجعل من الحیاة كومة من الأخلاط العجیبة الممزقة، وكأن الإنسان  وسیلة كافیھ لتفھم كل 
المعاصر قد صار یواجھ الحیاة مرة أخرى بنفس الوجھ الذي رآھا بھ في البدایة یوم بدت لھ لغزاً كبیراً وسراً  

ة التي  رھیباً، وعند ذلك أحس الإنسان المعاصر بحاجتھ إلى المنھج الأسطوري القدیم في وضع المعادلة الجدید 
 .  )۷( تجعل الحیاة بالنسبة إلیھ مقبولة ومفھومھ" 

ولذلك "یعد استغلال الأسطورة في الشعر العربي الحدیث من أجرأ المواقف الثوریة فیھ ، وأبعدھا آثاراً حتى  
ي  الیوم؛ لأنَ ذلك استعادة للرموز الوثنیة واستخدام لھا وقد عدھا اثاراً في التعبیر عن أوضاع الإنسان العرب 

، وقد اھتم الماجدي في الأساطیر اھتماماً بالغاً،    )۸( في ھذا العصر ، وھكذا ارتقت الأسطورة إلى اعلى مقام"  
وحتى أنھ بدأ أول دیوان لھ بعنوان أسطوري وھو یقظة دلمون الذي أصدره في العاصمة العراقیة بغداد عام  

ع الخیال ومشبعَ بالمؤثرات الأسطوریة  ، فقد كان وجدان الماجدي وجدان شاعر عاطفي حساس واس  ۱۹۸۰
والدینیة والخرافیة والفلكلوریة المترتبة من آثر دراستھ للتاریخ القدیم والمیثولوجیا الذي كان تخصصھ الدقیق،  
ولذلك ساعده في دراستھ الأساطیر وتوظیفھا توظیفاً ناجحاً في نصوصھ، فوظف ھذه الأساطیر على شكل  

لنفس ویذھب بالمتلقي إلى دلالات النص بطریقة تجعلھ مؤمناً بالتجربة ولا یكتفي  رموز كي یوغل إلى أعماق ا
بتفسیرھا؛ لأن الأسطورة كتلة ملتھبة من الرموز، وكقول الماجدي عنھا ھي محاولة الإنسان لفھم العالم ولیست  

طورة یمثل كل ما لیس  ھي حقائق ثابتة وقویة ، لكنھا مقدسة عند قومھا لأنھا تمثل حكایة إلھ ، " مفھوم الأس
واقعیاً ، أي كل مالا یصدَقھ العقل فكل قصَھ تعتمد على أسس غیر علمیھ لا یكون ثمة شك في أنھا نتاج لخیال  

، لكن میرسیا إیلیا قال أنھا " تروي تاریخاً مقدساَ، وتحیز عن حدث وقع في الزمن الأول زمن    )۹( أسطوري "
ما إلى حیزّ الوجود بفضل أعمال باھرة قامت بھا كائنات خارقة    البدایات العجیب ، تذكر كیف خرج واقع

عظیمة سواء كان ذلك الواقع كلیاَ مثل الكون أو جانباً منھ ، كأن یكون جزیرة أقام فیھا الناس أو نوعاً من  
ن إسناده  ، أما النقاد فقد قالوا عنھا " سرد قصصي لا یمك  )۱۰( النبات أو سلوكاً إنسانیاً أو مؤسسة اجتماعیة " 

لى مؤلف معین یتضمن بعض المواد التاریخیة إلى جانب مواد خرافیة شعبیة ألفھا الناس منذ القدم ، مثال  إ
   )۱۱( ذلك قصص الزیر سالم وعنترة "



 

وكان اھتمام النقاد بالأسطورة لسبب مھم ھو رغبة النقاد في كشف الإبھام عن المتلقي في النص وجعلھ       
ن توظیف الأسطورة لازال جدیداً في الشعر العربي الحدیث ، ولذلك ھو یعاني من الفھم  قادراً على الفھم؛ لأ 

، فالأسطورة استخدمت على شكل رموز داخل النص الشعري فبعض الشعراء    )۱۲( كل من لا یمتلك ثقافة عالیة  
تعتمد  التي  والعاطفیة  الفكریة  بالشحنات  منحوتاً  الأسطورة  إذ وضع رمز  التوظیف؛  في  تجربة    أجاد  على 

الشاعر الشعوریة الخاصة ، والبعض الآخر في بعض القصائد لشعراء معروفین ، نلاحظ إقحام الأسطورة  
في النص بطریقة لا تلائم السیاق ، وبالتالي تصبح عنصراً شاذاً داخل النص ، وقد توجھ الشعراء في العصر  

یفھ إلى النص الشعري من حیویة وكسر للنمط  الحدیث إلى الأسطورة ، " لأنھم كانوا یدركون ما یمكن أن تض
الغنائي ، بوساطة استغلال ھذه الأداة التي تمنح الشعر ابعاداً فنیة وظواھر موضوعیة من مثل إشاعة النزعة  

 الدرامیة والنزعة الملحمیة والبعد الموضعي ، وھي ظواھر ظل الشعراء الجدد یتھیؤون إلیھا مدة طویلة .  
اء أكثر من قبلھم ، ولكنھا لم تتحقق بشكل لافت للنظر إلا مع استعمال الأسطورة ، أداة  وقد حاولھا شعر     

، فترك    )۱۳( للرؤیا وأسلوباً شعریاً ممیزاً یتیح للشاعر استخدام وسائل وتقنیات جدیدة لم تكن مستغلھ من قبل"  
سل فیركزون فیھ على المرسل  الشعراء ذلك الزمن الذي كان فیھ الشعراء یستقبلون النص وكأنھ رسائل من مر

فیدرسون حیاتھ وسیرة عصره ویحللون نفسیتھ ویحثون عن نقده ، فیحصلون من النص على وثیقة تاریخیة  
، لكن مع الرمز الأسطوري   )۱٤( تدل على زمنھا ، فیكون اھتمامھم بالكاتب وزمنھ أكثر من اھتمامھم بالنص 

ادر على أن یبصَر مرتكزات القصیدة وخفایا اسرارھا قارئاً  الحدیث استطاع الشعراء الوصول إلى متلقي " ق
ینفذ إلى الدوافع وراء تشكل كلماتھا وصورھا وایقاعاتھا في نصوصھا ، ویستبطن أیضاً ابعاد مرامیھا وأھدافھا  

، وھذا یعني أن للغة دوراً مھماً وكبیراً    )۱٥( فیھا ، ثم یربط ذلك كلھ بفاعلیات إنسانیة وانسجام كوني عام "  
 في عملیة البناء الفني للنص؛ لأن اللغة ھي القوة الفاعلة في بناء النص الأدبي، وكذلك العمل النقدي . 

ومن خلال اللغة یرقى النص لأن یكون ایحائیاً وقادراً على خلق جو أسطوري حافل بالرموز التي تعدّ       
اعر (خزعل الماجدي) لدیھ القدرة على  تفجیر اللغة وصیاغتھا مرة أخرى لیخلق لنا  مفاتیح ذلك النص، فالش

نصاً یرقى لأن یكون حداثویاً متجدداً، أما توظیفھ للأسطورة في قصائده فقد تمتع بأضخم خیال اسطوري في  
الشعریة والنثریة،    الشعر العراقي لن نبالغ إذا قلنا في الشعر العربي، وقد ھیمن ھذا الخیال على أغلب نصوصھ 

 كما ذكرنا سابقاً أن ھذا الثراء ناتج من تخصصھ في التاریخ القدیم وفلسفة الأدیان . 
 دلمون                         

 إنَّ أول أسطورة كتب فیھا الماجدي ووظفھا في شعره ھي أسطورة ( دلمون ) إذ قال : 
 بطن أمي واكتمل فلا أحبّ " دلمون الفردوس الذي طردت منھ مبكراً شھران فقط في 

 ) أحب أورانیوس  9) أحب الرقم (7الرقم (
 وبلوتو . شھران فلا أكون شاعراً ... شھران  

 لماذا أحرقتني یا إلھي منھما وجعلتني أسدَّ  
مل الشبق   النقص بالخمر والكتابة والتجََّ

   )۱٦( والظھور وادعاء الكمال وادعاء السریة وفھم كتمة العالم"



 

ر الخوض في الأساطیر لیجد مخرجاً للإنسان الخائف من الحیاة المتعبة فیبدأ بدلمون التي تعني  یحاول الشاع
الفردوس المفقود وھي الأرض التي لا یفترس فیھا الأسد ولا ینعق فیھا الغراب وھي التي یعیش فیھا الإنسان  

ذكرتھ المیثولوجیا السومریة    حیاة خالیة من الأمراض والتعب والشیخوخة والشرور، فھي أرض الخلود ھذا ما 
البحرین دلمون حالیا في  إلھام    )۱۷( ومكانھا  دلمون قد سیطرت على  القصیدة  ظلال أسطورة  ، نلاحظ في 

الشاعر الذي ولد قبل أوانھ بشھرین أي سبعة أشھر وخرج من الرحم الذي مثلھ بالفردوس الجنة التي أخرج  
ر تحت تأثیر نفسیتھ المتردیة فوصف حالتھ بالحرمان، حرمان  منھا آدم وأنُزل إلى الأرض، فیبدو أن الشاع

التمتع في الجنة ولا سبیل للتخلص من ھذا الحرمان إلاَ ( الخمر والكتابة والتجَمل والشبق ) وكذلك ( الظھور  
ل  وادعاء الكمال وادعاء السریة ، ومنھم كنھ العالم ) ، فالبعد الإیحائي في النص / القصیدة قد تحقق من خلا

الإفادة من الأبعاد الأسطوریة ورموز الشاعر الشخصیة، " وتتجذر دلمون في نفس الشاعر فیعبر عن مثالیتھ  
 .  )۱۸( ویعتبرھا الأمل القادم " 

 "ینحدر الملائكة مزھوّین بحفیف أجنحتھم الذھبیة  
 من الاقاصي إلى دلمون ذات الجنائن  

 المشتعلة بالزنابق الحمراء حاملین  
   )۱۹( النور الإلھي معھم وباعثین في دلمون الفرح "

وھا قد یظھر لنا واضحاً منلوج الشاعر الداخلي وھو یحلم في الفردوس المفقود، ویحاول وصفھا وصفاً       
التي ولد فیھا وھي من    دقیقاً وكأنھ عاش فیھا بوعي تام، فلعلّ الشاعر أراد بھذا النص الرمز لمدینة كركوك

المدن العراقیة الجمیلة المتعددة القومیات، فوقف متخیلاً تلك المدینة بأنھا دلمون ذات الحدائق الجمیلة الملیئة  
تغنى   لنبرة تغني،  تداخل مع ھذا الوصف  الحجم ذات رائحة فواحة ومتعددة الألوان، وقد  الكبیرة  بالورود 

ا وطیبة أھلھا وكأنھم ملائكة، وفي القصیدة نفسھا یذكر الماجدي دلمون  الشاعر بدلمون كركوك بجمال حدائقھ
 : 

 "افْتح أسرار النفس وأسرار الماضي في دلمون  
 وأطوي في الأرض الخطوات إلى مقبرة سالفةٍ 

 وتلال زرقاء
 كانت دلمون بلاد الله  

 مسافرة في البحر  
 ومورقھ في النور  

 وبیضاء كروح العاشق  
 كانت دلمون بلاد المحروقین بنار المعرفة 

  )۲۰( كانت دلمون بلاد الروح الباحثة عن الخلد" 
أخذ الشاعر یفتش في عالمھ الداخلي كي یسترجع الماضي الذي وصفھ بالمقبرة والتلال الزرقاء، وبذلك     

لاحسي( الخیال ) ذلك العالم الواسع الذي  تغیرت طریقتھ في الكشف عن الأشیاء من الحسي (النظر) إلى ال



 

من خلالھ یستطیع الشعراء بناء الأفكار وصیاغتھا في النصوص الشعریة ، "أي أنَّ خزعل الماجدي تمكن  
من ابتكار عوالم للشعر ولغة جدیده طرق فیھا المألوف، وابتعد عن اللغة العادیة التي تعتمد على الذات المبدعة  

سمت أغلب نصوصھ بالغموض والانحراف عن المعنى الحقیقي فأخذ الانزیاح فاعلیتھ  للنص الأدبي؛ لذلك ات
" الحداثیة  النصوص  المعنى  )۲۱( في  عن  فالانحراف   ، الحداثیة  الشعریة  اللغة  ممیزات   " من  ذلك  وغیر   ،

ما أنھ  المعروف والتحول عن السیاق العادي ؛ لأن المعنى الواضح السائد لا یبعث في القارئ عنصر التخیل ك
یقوم بتطویق دلالة النص وخنق أبعاده فیصبح أحادي التفسیر، ومن ثم یجمع القراء على معناه وھنا یموت  

وبذلك أصبح النص    )۲۲( النص، في حین ان اللغة الشعریة المحدثة تثیر في قارئھا لذة التساؤل ومتعة الكشف"
في أغلب نصوصھ، فعندما قال ( دلمون بلاد  لدى خزعل الماجدي یتبع دلالات؛ لأنھ استخدم أسلوب التضحیة  

المحروقین بنار المعرفة ) جعل من ھذا البیت وقعاً في نفس المتلقي وكذلك أغلب شعره ، فدلمون الأسطوریة  
وكركوك الواقعیة كلاھما أماكن أحببت العلم والمعرفة، وللبیت دلالات أخرى من نظرة أخرى لقارئ آخر  

ه الماجدي في الكتابة، وكما أشار مرة أخرى بنفس الفعل الماضي ( كان ) إلى  فھذا ھو الأسلوب الذي اعتمد 
ضمت   التي  جلجامش  ملحمة  في  الخلود  لأسطورة  استرجاع  وھنا  دلمون،  أبناء  عنھ  یبحث  الذي  الخلود 
دلمون   أسطورة  بین  رابطة  حلقة  وضع  وبالتالي  وجلجامش،  انكیدو  مثل  سومریھ  أسطوریة  شخصیات 

اللوحة الفاتنة استطاع الماجدي أن یصنع عملاً فنیاً بارعاً یرضى بھ المتلقي " ولابد للعمل  وجلجامش، وبھذه 
عنھا عن   اللاشعوریة والإفراج  والعواطف  الضروریة  الرغبات  إرضاء  بشكل یضمن  یؤلف  أن  الفني من 

یة من أن یستعمل  طریق الخیال بالنسبة للفنان والمستمع ، ولابد للشعر بسبب المراقبة والمقاومة اللاشعور
واقنع  یفعل ذلك صوراً  الى ما ھو    ة تنكری  ةعلى نطاق واسع وھو  الدوافع واغراقات  مختلفة : تبدلات في 

، وعرض صورتین  عدّهلى  شخصیات  إمعاكس واضعاف العلاقة  كالثوریة والتلمیح مثلاً وتقسیم الشخصیة  
ابتة بنوع خاص وینشأ عن الرغبات التمثیلیة  لشي واحد ، وتكثیف الأفكار وتلخیصھا ، واستخدام الرموز الث

الفردیة   الفروق  المختلفة  الأنواع  ھذه  وجود  یضمن  وما  لھا  لاحد  الفني  العمل  من  مختلفة  أنواع  الرمزیة 
فالأسطورة مثلت لدى شاعرنا مرتكزا تعكز علیھا من أجل  .    )۲۳( والتأثیرات الثقافیة المتبدلة التي تكیف الفرد "

تلقي لجذبھ وتفاعلھ مع الأفكار والمضامین المطروحة في النص لیخلق منھ منتجا آخر للنص  ایصال رسالتھ للم 
 بوساطة انغماسھ فیھا واستخراج بواطنھا.   

 

 

 
   غربیة المبحث الثاني :الشخصیات الأدبیة العربیة وال              

المعاصر على    أو  الحدیث  الأدبي، والشاعر  التراث  الحدیث ھو  الشاعر  منھا  ینھل  التي  المنابع  أثرى  من 
تواصل دائم مع شعر الأقدمین للتزود من كنوزھم الشعریة والاستفادة منھا في نصوصھ فاستدعاء الشخصیات  



 

كبیر في إضاءة النصوص الحدیث،    الأدبیة اللامعة مثل المتنبي وأبو العلاء المعري والحلاج و ... لھ دور
ویكون ھذا الاستدعاء بتقنیات مختلفة، فیوظف تقنیة التناقض أو تقنیة القناع لیبث من خلفھا أفكاره وتصوراتھ   
وخواطره فتكون ھذه الشخصیة قادرة على حمل أبعاد تجربتھ الخاصة، فالعملیة ھي "محاولھ إعادة صیاغتھ  

   ) ۲٤( ت في زمن الشاعر الذي استعارھا واختارھا قناعا یتخطى من ورائھ"  في القصیدة ، ودمج تلك الشخصیا
ولم یقف الشاعر الحدیث إلى ھذا الحد، بل ذھب أغلب الشعراء إلى الاندماج الكلي مع الشعراء القدامى       

الشخصیة   بلسان  یتكلم  الشاعر  تجد  إذ  المستدعى؛  الشاعر  صوت  ویعلي  الحدیث  الشاعر  صوت  فیختفي 
 دعاة . المست

قصیدة    -عیلةوأكثر القصائد التي استفادت من ھذا الاستلھام التراثي ھي قصیدة الشعر الحر( قصیدة التف   
قصیدة النص المفتوح )، وبھذه الانعطافة الشعریة ابتعد الشاعر المعاصر عن الغنائیة التي أورثت الملل    - النثر

ئیة والمباشرة وسمي المتلقي ھو المؤثر المباشر على التجدید،  عند المتلقي؛ إذ كان الشعر القدیم تغلب علیھ الغنا 
فتیقن الشاعر المعاصر بأن تواصل القارئ بقصائدھم یضعف كلما اوغلوا بالمباشرة والخطابیة، فما كان من  

، وھذا    ) ۲٥( الشاعر أن یصل إلى المتلقي إلا عن طریق كتابة ما یدھشھ ویجعلھ یفتش في الثقافات لفك رموزه  
اج لشاعر یمتلك مادة معرفیة ومرجعیة شعریة لینتج نصوصاً شعریة حدیثة قادرة على توظیف التراث  یحت

م المغزى والدلالة دون الإفصاح والمباشرة كي لا تفسد الدلالات،  یالأدبي والتاریخي والأسطوري" ضمن تعم 
، وھي رؤیة ذاتیة متسقة ،  وقد اشترط بعض النقاد أموراً ثلاثة لیصبح التراث من تجربة الشاعر المعاصر

وتحقیق العلاقة الجدلیة بین الموضوعیة التاریخیة والموضوعیة المعاصرة الموظف لھا ، وتكافؤ العلاقة بین  
الرؤیة الذاتیة والتقدیر الشخصي من جھة ، وبین الحقیقة الموضوعیة من إطارھا التاریخي من جھة أخرى"  

 عودة الشاعر للتراث والاستشارة منھ منھا : ، وكما أنَّ ھناك دوافعاً متعددة ل)۲٦(
أولاً: دوافع فنیة: وتعني الحاجة التي یحتاجھا الشاعر في إتقان عملھ الأدبي من الوسائل المعینة لھ وھذه   

الوسائل متوفرة في التراث، التي تمده بطاقة عریقة تثري نصوصھ؛ لأن إحساس  الشاعر المعاصر بمدى  
كانات الفنیة . وعندما یمثل ھذه الإمكانات یكون قد وصل الى معین لا ینضب من  غنى التراث وتراثھ بالإم

   )۲۷( الإیحاءات والدلالات وھذه ھي الغایة من التأثیر في المتلقي 
السیاسیة وظروفھ الاجتماعیة، سواء كانت ھذه    الشاعر  بلد  تقلب أوضاع  ثانیا: دوافع سیاسیة واجتماعیة: 

 فیلجأ الشاعر للتراث لتقمص شخصیة قدیمة یرمز فیھا على الظرف الراھن . الظروف إیجابیة أم سلبیة 
الرفض     یعبر عن  لكي  ؛  وآرائھا  كثیرة  یفتش عن شخصیات  فتراه  بطشھا  من  السلطة خوفاً  ینتقد  فمثلاً 

البلد المعیشیة ویصیب أبنائھ الھم والغم، یلجأ للتراث واختیار مواق ف  والتمرد، وكذلك إذا تدھورت أحوال 
الشخصیات أو المقولات منھ؛ كي تكون بمنزلة صدفة في وصیة الحاكم للتحقیق عما یحس بھ، وتوثیق ما  

 یحدث في عصره . 

ثالثاً : دوافع ثقافیة ونفسیة : إذا امتلك الشاعر ثقافة واسعة فإنھ سیوظفھا لأمرین: الأول ھو خدمة النص من  
لشاعر في الاغتراب، أي أنّھ داخل البلدة ووسط أھلھ، لكنھ  ناحیة الأغراض الفنیة، والثاني ھو عندما یصاب ا

یحس بالقطیعة معھم یتوجھ إلى عصور قدیمة لینشد فیھ ذلك العالم الشعري البكر الذي یفتقد في عالمھ ویصنع  



 

، فثقافة الشاعر ھي المعطف في استخدام التراث وأخذ    )۲۸( من معطیاتھ على المستوى الفني عالماً شبیھا بھ  
ما یناسب الموقف المشابھ یوظفھ في السیاق الشعري بحیث " یكون لھ علاقھ سابقة من نوع ما بین المتلقي  
والرمز التراثي، بأن لا یكون غریباً عنھ غربة مطلقة، حتى إذا ما ألمح إلیھ الشاعر أیقظ في وجدان المتلقي  

، ولا بد للمتلقي أن یكون ذا ثقافة ومعرفة واسعة حتى یتمكن    )۲۹( لذكریات والمعاني المرتبطة فیھا"حالة من ا
 من فھم النصوص المستمدة من التراث وقادر على فك شفراتھا.  

فیدخل المتلقي في حوار حضاري مع التراث لفھم الحاضر وكشف المستقبل، وبذلك استطاع الشاعر أن یلج  
ویتخلص من تمركزه الذاتي حول نفسھ، فینقل وعیھ إلیھم ، ویتحقق التواصل الوجداني    في ذوات الآخرین 

 .  )۳۰( والثقافي والذھني بینھما 
 
 
 
 

 *المتنبي                         
استطاع خزعل الماجدي أن ینفتح في متنھ الشعري على التراث الأدبي مستدعیاً أشھر الشعراء وأكبرھم     

 .    )۳۱( والغربي فقال في قصیدة ( رأس المتنبي )في الأدب العربي  
 رأس من ھذا الذي على طاولة الأمم المتحدة ؟ 

 "رأس المتنبي !  
 ماذا یفعلون بھ  

 رأس عراقي مخضب بالدم  
 كل واحد فیھم یمسك عصا طویلة ویفحصھ عن بعد 

 یشبھ راس دانتي وشكسبیر وجوتھ 
 ولكنھ على ما یبدو أقدم منھم  

 ماذا یمكن أن نفعل بھ ؟ 
 من ترى حرض على قطع كل ھذا التفاح؟ 

 من أوصى بتزین الحدیقة " 
یحیلنا النص إلى حادثة تاریخیة لھا وقع في نفوس المسلمین وھي وضع رأس الامام الحسین ( علیھ السلام     

تت التي  الطویلة  ( رأس ) والعصا  فكلمة  یزید  أمام  فأراد  )  الحادثة،  لتلك  إشارة واضحة  الرأس ھي  فحص 
استدعاء شخصیات   العراق من خلال  الغربي على  العالم  یمارسھا  التي  الطویلة  الضغوط  إیصال  الماجدي 
الشعراء فالمتنبي یمثل العراق ودانتي وشكسبیر وجوتھ یمثلون الدول الغربیة، كذلك یوحي لنا النص تغني  

العالم وھي الحضارة السومریة والبابلیة، مشیراً لذلك بقولھ ( ولكنھ یبدو أقدم  الشاعر بأقدم الحضارات في  
منھم )، وكما الشعراء والنقاد اتخذوا من المتنبي رمزاً للشخصیة المعبرة عن كثیر من الجوانب السیاحیة حیث  



 

اولوا أن یعبروا من خلالھ  " البعد السیاسي بالذات من بین أبعاد المتنبي كان أكثرھا اجتذاباً لشعرائنا الذین ح
عن الكثیر من الجوانب السیاسیة في تجربة الشاعر المعاصر وقد استغل ھؤلاء الشعراء مواقف المتنبي من  

 .   )۳۲( كافور وحمّلوه الكثیر من الدلالات السیاسیة "
ات الأجنبیة والتي  فالماجدي لم یكتف باستدعاء الشخصیات العربیة المتمثلة بالمتنبي، بل تعداھا إلى الشخصی   

تأثر بھا الشاعر نفسھ وكانت لھم بصمة في أعمالھ الأدبیة، ( فذكر دانتي وشكسبیر وجوتھ ) وھم من أشھر  
أدباء القرون الوسطى في أوروبا، فولد باستدعائھم شحن إیجابیة أثرت النص وأضاءت زوایاه المظلمة، وفي  

   :   مرة أخرى وكرر نفس الشخصیات الأدبیةعاد الماجدي   )۳۳( القصیدة نفسھا( رأس المتنبي ) 
 "كان المتنبي یعزف آخر أدواره وینوح 

 رأسھ تحت عصبتھم یفحصونھ 
 سیرجعون إلى أھلھ   

 عدالتھم تقول ھذا 
 لم یعد یشبھ دانتي وشكسبیر وجوتھ   

 ثم لا علاقھ للحدیث عن القرون الوسطى  
 نھضة أوروبا وانتھى كل شيء  

 علینا أن نرجعھ لھم غرسھ ألف طائره في الیوم  
 رأس مھم كھذا علینا أن نصفھ على أرض العراق 

 ومعھ مائھ ألف طن من المتفجرات علینا أن نزیدھم حراستھ   
 ونرجع لھم علومھم وعقولھم كما كانت شكراً لعدالتكم " 

وھي سرقة كنوز العراق المتمثلة (    ذھب الشاعر رامزاً لدلالة أخرى غیر دلالة واقعة الطف الشھیرة   - وھنا
برأس المتنبي )، وكذلك یدل على علوم العراق وعقولھم وثرواتھ التي اصبحت وبالاً على ھذا البلد؛ إذ تكالبت  
علیھا الدول وتقاتلت للنیل من ثرواتھ، فأصبحنا نتمنى أن لا نملك ثروات كي نعیش بسلام دون قتل وتشرید  

  . 
ة قلق على إرث العراق متقنعاً بالشخصیات الأدبیة القدیمة والشخصیة الأدبیة التراثیة  فالشاعر یبعث في حال   

فقط، بل معادلاً موضوعیاً عدت الشخصیة الأدبیة المعاصرة، المتمثل في اغترابھا عن   ھنا لا تمثل رمزاً 
حالھ الوجع والمأساة التي  محیطھا والعالم فكریاً وروحیاً، وھو ما یفسر حالة القلق التي یكتنزھا النص ومن ثم  

، فتعامل الماجدي مع الشخصیة التراثیة للتعبیر عن حالتھ النفسیة ونظرتھ   )۳٤(تمثلھا الذات المتلفظة في النص 
المستقبلیة، وقد كتب الباحث علي عشري زاید في ھذا الصدد وتحدث عن توظیف الشاعر العربي للشخصیات  

اعر للتعامل مع التراث وھما التعبیر عنھ أو التعبیر بھ، تمثل الطریقة  التراثیة، بأن ثمة طریقتان یكللھا الش
الأولى عصر الأحیاء وقلیلاً من شعراء العصر الحدیث والمعاصر، في حین یستخدم بقیة الشعراء الطریقة (  

قل من  التعبیر بھ ) عن اللوم والمعاناة والظواھر التي یرید الشاعر معالجتھا في نصوصھ، أي أن الشاعر انت
مرحلة توظیف التراث بشكل بسیط إلى مرحلة التناص معھ بما للتناص من طرق وغایات متنوعة تسعى إلى  



 

بھ عن مجموعة من خلال توجیھ القارئ    ر والماجدي من النوع الثاني المعب )۳٥(العدم وإعادة البناء ثم التجاوز
الشفرات   لفك  الطریق  تعد  التي  الأدبیة  الشخصیات  ھذه  مثل  بوضع  الشعریة  نصوصھ  مضامین  لاستكناه 
والوصول إلى المحمولات الدلالیة، إذن ھناك مرجعیات كثیرة تسعى النصوص في الوصول إلیھا وفیھا ھذه  

التراثیة الأدبیة التي عدت " رد   إلى عوالم  الشخصیات  للدخول  إحدى أدوات استجلاب الإبداع والاستعانة 
 .  )۳٦( إبداعیة والحصول على معانِ جدیدة " 

 آرثر رامبو :  
ومثّ  العربیة  الأدبیة  بالشخصیات  الماجدي  تأثر  تأثّ مثلما  فقد  شعره،  في  الأوربیة  لھا  الأدبیة  بالشخصیات  ر 
ب شعره حد العشق، فاستدعى  ھذه الشخصیة التراثیة "  المعروفة، فأثر رامبو ذلك الشاعر الفرنسي الذي أح

لحمل بعد من أبعاد تجربة الشاعر المعاصر، أي أنھا تصبح وسیلة تعبیر وإیحاء یعبر من خلالھا عن رؤیاه  
دلیلاً  )۳۷( المعاصرة " یكتب بحضورھا  ذا قیمة توثیقیة  النص  ، وبالخصوص الشخصیات الأدبیة فقد تجعل 

محكماً وبرھاناً واضحاً على كبریاء الأمة التلید حاضرھا المجید، أو حالات اكتسابھا الحضاري ومدى انعكاسھ  
قع العصر وظروفھ، سواء  على الواقع المعاش، وبمعنى آخر فإنَّ الشاعر یستلھم أوجھ التشابھ بین الماضي ووا

سلباً أم إیجاباً، وھنا یطلق الشاعر لخیالھ العنان حتى یكشف صدى صوت الجماعة وصدى نفسھ في إطار  
الحقیقة التاریخیة العامة التي یبحث عنھا، أو الموضوعات التراثیة التي تشكل حضوراً بارزاً في تاریخ الأمة  

الماجدي شعر رامبو؛ لأنھ یوقد قریحتھ ویضيء بصیرتھ    لذلك أحب   )،۳۸( دون الخوض في جزئیات بسیطة  
 فقال عنھ: وكامرتي التقطت أربعاً وعشرین صورة كلھا لرامبو  

 "یصطاد في الغابة 
 یدخن من موقد  

 یصنع الذھب  
 یعانق القمر  

 یعبر الطوفان بقبقابٍ  
 یمشي وتمس جبھتھ السماء  

 یزحف على ركبتیھ أمام الذھب  
   )۳۹(  یضمك للشلال الأشقر"

وفي ھذا النص المفتوح استدعى الماجدي شخصیة رامبو استدعاء كلیاً، فلم یترك شیئاً فیھ لم یصفھ، وقد     
استطاع الماجدي أن " یذیب ویلاشي ویحطم لكي یخلق من جدید، وحینما لا تتسنى لھ ھذه الحلیة، فإنَّھ على  

، فقد تبنى استخدام الفعل المضارع في كل  )٤۰( لي " الأقل یعطي إلى إیجاد الوحدة إلى تحویل الواقعي إلى مثا
أبیاتھ الشعریة حتى یمازج بین التراث والمعاصرة، والمعروف عن الشاعر رامبو كان طموحاً فأراد أن یصبح  
غنیاً، فسافر إلى عدة مدن، لكنھ فشل في تحقیق حلمھ؛ لأنھ أصیب بمرض أقعده عن العمل، والماجدي في  

لى ذلك، وبالتحدید ( یزحف على ركبتیھ أمام الذھب )، ترك الشعر الذي كان یعشقھ وعمل  ھذه القصیدة یشیر إ
في الأسلحة والرقیق لكسب المال، فكان كثیر الترحال حتى وصل إلى الحبشة وعاش في مدینة قریبة من  



 

الشاعر، حتى    مدینة ( ھور ) التي عاش فیھا رامبو مغترباً عن بلاده فرنسا، خیبات رامبو القاسمة أثرت في 
لكل   وتوشوش  العالم  في  تسكن  مازالت  التي  ریاحة  وأخرى  فترة  بین  تھیجھ  دفیناً  حباً  رامبوا  أصبح حب 

فقد ساھم استحضار الشاعر لشخصیة رامبو الأدبیة في توضیح حیاة الماجدي    )٤۱(  الشعراء بالعصیان والتمرد،
النصوص  خلال  من  عنھا  عبر  التي  والمواقف  الشعریة  ھذه    وتجربتھ  مواقف  بین  مزج  أنھ  إذ  الشعریة؛ 

، فتعد ھذه الظاھرة (    )٤۲( الشخصیات مثل رامبوا وأثارھا وبین اسقاطاتھا على الواقع الذي صوَره الشاعر
ظاھرة الاستفادة من التراث ) من اساسیات شعراء الحداثة أي شعراء الرواد وما بعد الرواد؛ إذ عمد أغلبھم  

 الشعري والتاریخي القدیم .  إلى الاستفادة من الموروث 
الحر من قصیدة       الشعر  أو  القصیدة  فتطورت   ، العربي  أوربا والوطن  الشعریة في  الحداثة  تیار  أنتشر 

التفعیلة إلى قصیدة النثر حتى وصلت إلى النص المفتوح، فقد كتب خزعل الماجدي لكل أنواع الشعر الحر  
ى الیوم أن النص المفتوح ما زال عصیاً على الفھم والتداول،  وأجاد في النص المفتوح والذي قال عنھ " وتر 

فھو من ناحیة یشترك مع قصیدة النثر بخلوه من الإیقاع الوزني، ومن ناحیة أخرى یفترق عنھا بصفات كثیرة،  
لكنھ أصبح ھو الآخر ضحیة لسوء الفھم مثل قصیدة النثر بل إنَّھ خلط معھا وبدلاً من فھم دقیق لقصیدة النثر  

، وقد ظھرت من ھذا الجنس الأدبي الكتابي في أمریكا و أوربا أعمال كثیرة،  )٤۳( أصبحنا أمام مشكلة ثانیة "
وعند العرب ظل یتطور ببطء إلا أن جاءت نخبة من جیل السبعینات لتتوسع مدیات وأنواع النصوص المفتوحة  

كما سماھا أدونیس، إذ غاص الماجدي  فظھر لخزعل الماجدي دیوان  ( خزائیل ) الذي كتب فیھ كتابة جدیدة 
 باطنیاً في النص المفتوح وأنتج نوعاً من الشعر الغنوصي .  

فقد كان الماجدي یمتلك القدرة الكبیرة من شخصیة السارد الملحمي  والعرضي؛ لأنّ ھذا الجنس الشعري       
معرفة الحدیثة منافساً لھا قدر انطلاقھ  یتخذ من الكتابة فعلاً شعریاً مغامراً یقف بوجھ متون السرد والدراما وال

متناسلة   الصور لاحتمالات  ھذه  ویصنع  النثر  في طیات  الشعر  یدحرج  المفتوح  فالنص  الشعر،  من أرض 
كثیرة، فھو "یحرث طرق النثر یحمل منھا شحنات كثیرة تتحول فیھا المادة الأدبیة والعلمیة والأسطوریة إلى  

، ومن القصائد التي  )٤٤(مر بھا لیتنفس في ھواء جدید لكنھ مخصب"  فضاء شعري یخلو من الأخلاط التي  
كتبھا الماجدي من ھذا النوع ھي ( مرثیة بغداد ) القصیدة التي استدعى فیھا الماجدي ت . س  إلیوت لیكون  

 رمزاً على خراب بغداد متناصاً مع قصیدتھ الأرض الیباب فقال :  
 "الموصل ینھشھ جراد اصفر  

 ھا ویحرقون أسوارھا یحطمون اعمدت
 ذات الربیعین تبتسم في خراب الربیع  

 البصرة تخوض في الصراخ
 كركوك تحتضر 
 أین ھو الربیع  

 نیسان اقتسى الشھور  
 برافو ( إلیوت ) .. لماذا لم تعلِّق  



 

   )٤٥( قصیدتك على اسوار بلادنا تحت الأرض الیباب" 
في ھذا النص صور لنا الشاعر مشاھد الدمار الذي حل في مدینة الموصل عند دخول فیھا مجامیع داعش     

الإرھابیة، لم یبق شیئاً في المدینة إلا وقد دمروه، حطموا الأعمدة، وحرقوا الأسواق وشردوا النساء والأطفال  
م الشاعر عبارة ( تبتسم في خراب الربیع )  وقتلوا كل من لم یطعھم ویقدم لھم الولاء من  الرجال، وقد استخد 

لیزین بھا النص، وھي عبارة مجازیة والمجاز من أحسن الوسائل البیانیة لتقریب المعنى وإیضاحھ، فالشاعر  
أبدع في استعمالھ للغة، وبدل أن تبتسم الموصل في جمال وعذوبة الربیع أصبحت خربة لا تصلح للعیش،  

ھا، ولكي یعطي صورة واضحة عن حجم الخراب استدعى شخصیة الشاعر  وكل المدن العراقیة حزنت علی
إلیوت وقصیدتھ المشھورة ( الأرض الیباب ) أي الأرض المحترقة فقد " حظیت ھذه القصیدة على الخصوص  
بإعجاب الأدباء والشعراء والنقاد  والمُترجمین العرب، على  نحو لم تحظ بھ أي قصیدة أجنبیھ أخرى، أو  

ولذلك اختارھا الماجدي وأقترح على إلیوت أن یعلقھا على أسوار العراق   )،٤٦( كتب بلغة اجنبیة " عمل أدبي 
 لأنھا تحاكي واقع المدن العراقیة وبالخصوص مدینة الموصل الجمیلة، وتعادل موضوعي لتلك المدن . 

لتأثر الماجدي بشاعریة إلیوت  قد یعد ھذا التناص الاقتباسي نوعاً من أنواع التعبیر لأثراء النص بھ ، وذلك     
الفلسفیة والرمزیة،  والدرامیة ، التي تمثل ظاھراً لغویاً اخر غیر مكتوب ولا متطوق، ومال الماجدي إلى  

 )٤۷( الأسلوب الإیحائي كثیراً ، لیجعل القارئ مشاركاً فعالاً في تأویل النص بدلالات عدة تثري النص وتغنیھ 

 

 

 أھم النتائج
 : الآتیة  لبحث إلى أھم النتائج توصل ا         

 التمثل هو تصویر شيء بشيء آخر أو هو تصور شيء قدیم وإحضاره الآن.  - ١

 .یشترط في عملیة التمثیل وجود عناصر أهمها: الموضوع والرمز ودلالته والتخیل  ٢
 یرقى النص لأن یكون ایحائیاً وقادراً على خلق جو أسطوري حافلاً    اللغةب   -۳

             . بالرموز التي تعدّ ھي مفاتیح ذلك النص      
 لن نبالغ إذا قلنا في الشعر ف ،تمتع الماجدي بأضخم خیال اسطوري في الشعر العراقي  -٤

 . یةالعربي ، وقد هیمن هذا الخیال على أغلب نصوصه الشعریة والنثر 

التراث الأدبي مستدعیاً أشهر وأكبر   -٥ ینفتح في متنه الشعري على  استطاع خزعل الماجدي أن 

 الشعراء في الأدب العربي والغربي أمثال المتنبي وبودلیر .
 
 

 الھوامش  



 

 

 
 .  ٢٤- ٢٣- ٢٢، مادة ( مثل ) صابن منظور ، لسان العرب  )١(

 

 .   ٢٢٧ص،  أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكریا، معجم مقاییس اللغة )٢(

 .  ١١٧ساسي، صالمعجم العربي الأ  ،لاروس )٣(

نموذجاً سلك مفتشي التعلیم الابتدائي البصریات أ  ، أهمیة التصورات في التكوین الأساسي للمعلم،) عزام مصطفى٤(

 .  ١٤٩، ص

الإجتماعیة للمعرفة المدرسیة لدى التلامیذ الذین تظهر لدیهم اعراض الإنقطاع عن  ) بن ملوكة شهیناز ،التمثلات  ٥(

 . ٥الدراسة ، ص 
٥٥ 

 

السیاسیة    )٦( للشخصیات  الشعبي  الشعر  تمثلات   : ، ،  انظر  بوتفلیقه  العزیز  ، عبد  بادیس  ابن   ، الشیخ بوعمامة 

 .    ١٥- ١٤ص

   . ٢٢٤عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر ، ص  )٧(

   .  ١٦٥إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، ص  )٨(

 .  ٢٢زاید علي عشري ، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر ، ص )٩(
 

 .  ١١) إیلیا، میرسیا ، ملامح من الأسطورة : ترجمة مسببي كالوحه ، ص ١٠(

 .  ٣٣المصطلحات الأولیة في اللغة والأدب ، صبة مجدي، وكامل المهندس ، معجم ) وه١١(

انظر: خالد سلیمان، حول الغموض الذي یرجع إلى استعمال الأسطورة أنماط الغموض في الشعر العربي الحر،    ) ١٢(

 .    ٤٠- ٣٥ص

ر  عبد الباسط محمد محمود الزیود ، الحركة النقدیة حول الریادة والرواد في الشعر العربي الجدید ( بدر شاك  )١٣(

   . ٧٨ص ،نموذجاً ) السیاب 

 .   ٢٨٩دبي ، ترجمة رضوان ظاظا  ، صلى مناهج النقد الأ) ینظر: مجموعة من الكتَاب ، مدخل إ١٤( 

    . ١١٠ص  عبد القادر الرباعي  ، جمالیات المعنى الشعري  ،   )١٥(

 .   ٢٧٩، ص ) الماجدي ، المجلد الأول١٦(
 

 .   ٥٧١، ص ٢: الماجدي ، ج ) ینظر١٧(
 

 .   ٢١، ص ٢خزعل الماجدي ،ج )١٨(
 

 .  ١٣٠، ص ٢خزعل الماجدي ، ج )١٩(



 

 
 

 .  ١٣٠، ص٢خزعل الماجدي، ج )٢٠(

 .    ٥٢دى الأمین ، ص ه ) ٢١(

 .    ١٣٥ص،  ٢خزعل الماجدي ، ج )٢٢(       

 .   ١٢٦باتریك ملاهي ، عقدة أودیب في الأسطورة وعلم النفس ، ترجمة : جمیل سعید ص )٢٣(

   .٢٦٦ص   ، ،العربي المعاصر  الصوفي في الشعر العمارة، الأثرمحمد  )٢٤(

 .  ٥٣ص  ) ، البرغوثي نموذجاً ( في الشعر العربي الحدیث حصة البادي، التناص :ینظر )٢٥(
 

 .    ٥٤-٥٥ص، )  البرغوثي نموذجاً ( في الشعر العربي الحدیث صالتناحصة البادي،  :  )٢٦(

القرن    نهایةفي الشعر العباسي حتى    الإسلامما قبل    یاتستدعاء شخصا  ،  محمد رافع غالب القاضي   ) ینظر :٢٧(

   . ١٨ص  ،  في الشعر العربي المعاصر التراثیةاستدعاء الشخصیات  ،    ي زایدشرعلي ع :وینظر،   ٣ص  -  ،  الهجري  الرابع

 وینظر زاید استدعاء الشخصیات،    ٨ص  سلام،  الإالشخصیات ما قبل    ستدعاءاالقاضي،  محمد رافع غالب    :ینظر  )٢٨(

 .    ٥٥ص  ،  ةالتراثی

   .٣٦٢ قرمزانتحقیق محمد ، الشعر معالم ذلك  في العمدة ،القیروانيابن رشیق   )٢٩(

 :ة  ترجم،  لذه النص    ،  بارطوینظر    ،  ١٥٥ص    ن في الشعر الشعبي الحدیثآالقر  ثرا،  شلتاغ عبود    ینظر:  )٣٠(

 .  ٣٥ص ،  خرونآفؤاد صفا و

 .   ٦٨٦، ص ٣) خزعل، ج٣١(

 .   ١٣٨د ، استدعاء الشخصیات التراثیة ، صیعلي عشري زا)  ٣٢(

 .   ٦٨٨ –  ٦٨٧، ص  ٣) الماجدي، ج٣٣(

     .٧١ص    ،رالتراثي في الشعر العربي المعاص صالتنا  عصام حفظ ا� حسین واصل، :ینظر )٣٤(

، وینظر : عصام    ٣٠علي عشري زاید، استدعاء الشخصیات التراثیة من الشعر العربي المعاصر ، ص  :ینظر  )٣٥(

   .  ٢٤حفظ ا� حسین واصل ، التناص الثرائي في الشعر العربي المعاصر ، ص 

 .   ١٥١التراثي في الشعر العربي المعاصر ، ص  حفظ ا�، التناصعصام   )٣٦(

 .   ۱۰٥ستدعاء الشخصیات التراثیة المعاصرة ، صاعلي عشري زاید ،  )۳۷(
 

 .  ۱۱۷، توظیف الشخصیات التاریخیة في الشعر العربي الفلسطیني المعاصر، ، صینظر: موسى نمر )۳۸(
 . ۱٤۰ص  الأعمال الشعریة ، خزعل الماجدي ،  )۳۹(
 .   ۲٥نعیم الیافي ، مقدمة لدراسة الصورة النفسیة ، ص  )٤۰(

الیات ستزادة ینظر ، ھدى الامین ، المتعوللا ۱٦  -۱٥أنا الاخر ( مختارات شعریة عالمیة ) ، صرفعت سلام ،ینظر :  )٤۱(
   .  ۸۸، ص  النصیة في الشعر خزعل الماجدي 

 .  ۲۲ي شعر فالح علاق ،صالشخصیات التراثیة فاستدعاء د. محمد رغمیت، ینظر:  )٤۲(



 

 
 .     ۷٥٤، ص  ۳دیوان خزعل الماجدي ، مجلد  )٤۳(

   .۲۰ص  ، ۳خزعل الماجدي ، مجلد   ) ٤٤(
 . ۷٤۰-۷۳۹ص ، ۳دیوان خزعل الماجدي، مجلد  )٤٥(

 

  العطیة، خلیفة بن عبدالله دارةالإ مجلس رئیس الروایة، صحیفة المعاصر، العربي الشعر في إلیوت جھاد فاضل، أثر )٤٦(
  الموقع الطبع قید كتاب  م۲۰۱۰/   ٦/   ٥  الموافق ،ھ ـ۱٤۳۱/  ٦/  ۲۳ السبت الكواري،  عفصان  بن صالح: التحریر رئیس

:www.Yaya.com  . 

 . ٦۷ص الماجدي،شعر خزعل  في النصیة المتعالیات مین،الأ ھدى ینظر: )٤۷(
 

 المصادر والمراجع: 
، الكویت، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب،  ١٩٧٨اتجاهات الشعر العربي المعاصر،إحسان عباس ،   .١

 .  ١ط

 .  ٣إسماعیل، عز الدین ، الشعر العربي المعاصر، ، دار الفكر العربي،  ط .٢

 .  ٢٠٢٠أمین، هدى، المتعالیات النصیة في شعر خزعل الماجدي ، أطروحة دكتورة ،جامعة المثنى ،  .٣

، دار كنوز المعرفة العلمیة  ٢٠٠٩( البرغوثي نموذجاً )،    في الشعر العربي الحدیث  التناصالبادي، حصة،   .٤

 . ١للنشر والتوزیع ، ط

م، مكتبة النهضة المصریة ، القاهرة  ١٩٤٦بدوي، عبد الرحمن، التراث الیوناني في الحضارة الإسلامیة ، .٥

 .  ٢، ط

 .  ١ت، لبنان، طم، دار الكتب العلمیة، بیرو١٩٨٣الجرجاني، التعریفات،  .٦

خالد سلیمان، حول الغموض الذي یرجع إلى استعمال الأسطورة أنماط الغموض في الشعر العربي الحر،   .٧

 .  ١٩٨٧جامعة الیرموك ،

الخولي، یمنى طریف، إشكالیة الزمان في الفلسفة والعلم، مجلة البلاغة المقارنة الجامعة الأمریكیة ، عدد   .٨

 .  م  ١٩٨٩،    ٩

و محمد خضراوي ، مفهوم الزمن بین الفلسفة والفیزیاء، مجلة البدر ، المجلد العاشر  خیاري شمس الدین   .٩

 .  ٢٠١٧،  سنة ١، العدد  

م،  التفسیر الكبیر ، دار الفكر  ١٩٨١أبو عبد ا� محمد بن عمر بن الحسن بن الحسین فخر الدین،  الرازي، .١٠

 .  ١للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط

م، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت ، ١٩٩٩لقادر، جمالیات المعنى الشعري ،  الرباعي، عبد ا .١١

 .  ١ط



 

 
ابن رشد، أبو الولید محمد بن أحمد، كتاب فصل المقال وتقریر ما بین والشریعة والحكمة من الاتصال   .١٢

 .  ٢، دار المشرق، بیروت، ط١٩٧٢،

التراثیة في شعر   .١٣ اللغة والأدب ،   رغمیت، محمد ،استدعاء الشخصیات  فالح علاق ، مجلة إشكالات في 

 .  ٢٠٢١،  سنة  ٥، عدد ١٠جامعة یحیى فارس ( الجزائر ) ، مجلد 

، المؤسسة العربیة، بیروت ، ١٩٧٨ریتا، عوض، أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحدیث،   .١٤

 .  ١ط

م، منشورات الشركة  ١٩٧٨معاصر، زاید، علي عشري، استدعاء الشخصیات التراثیة من الشعر العربي ال .١٥

 .  ١العامة للنشر والتوزیع ، طرابلس ، ط

الزیود، عبد الباسط محمد محمود، الحركة النقدیة حول الریادة والرواد في الشعر العربي الجدید ( بدر شاكر  .١٦

 .  ٢٠٠٢السیاب  نموذجاً ) ، أطروحة دكتوراه ، الجامعة الأردنیة ،  

الحسین، شرح أشعار الهذلیین، تح : عبد الستار احمد فراج ، مراجعة :  السكري، أبو سعید الحسن بن   .١٧

 .  محمود  محمد شاكر ، مكتبة دار العروبة ، القاهرة

 .١، ط دمشق،  المعرفة دار م، ١٩٨٧، ن في الشعر الشعبي الحدیثآ القر ثرا،   شراد، عبود، شلتاغ .١٨

والعامي   .١٩ الفصیح  الشعر  في  النفسي  البعد  والأسباب،  عباس، وعد،  الظواهر  في  ابن  ٢٠١٨قراءه  دار   ،

 . ١السكیت، الدیوانیة، ط

التعلیم  .٢٠ مفتشي  سلك  أنموذجاً  البصریات  للمعلم،  الأساسي  التكوین  في  التصورات  أهمیة  عزام مصطفى، 

 .   ١م، ط١٩٩٧الابتدائي ،

 . ٤، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط١٩٩٨الغذامي، عبد ا� ، الخطیئة والتكفیر، .٢١
٢٢.  

م ، تحقیق : عبد السلام    ١٩٧٩ابن فارس ، أبو الحسین أحمد بن فارس بن زكریا ، معجم مقایس اللغة ،  .٢٣

 ،  ٥، ج٢٠٠٢هارون ، اتحاد دار الكتاب والادباء ، 

 القرن الرابع نهایةفي الشعر العباسي حتى   الإسلامما قبل  یاتستدعاء شخصا ،محمد رافع غالب، القاضي .٢٤

 .  ٢٠١٤الأردن ،   البیت،ل آ معةجا ،رساله ماجستیر،  الهجري

 . ٥م، دار الجیل، ط١٩٨١،أبو علي الحسن بن رشیق العمدة في محاسن الشعر وآدابه، القیرواني  .٢٥



 

 
الحسیني  البقاء  أبو،  الكفوي .٢٦ اللغویة،  أیوب بن موسى  المصطلحات والفروق  ،  م ١٩٩٨،الكلیات معجم في 

 . ٢ط ، مؤسسة الرسالة، بیروت

تمثلات الشعر الشعبي للشخصیات السیاسیة ، الشیخ بوعمامة ، ابن بادیس ، عبد العزیز بن لباد، سالم،   .٢٧

 ، الجزائر ، جامعة أبو بكر بلقاید ، تلمسان . ٢٠١٣بوتفلیقه ، أطروحة  دكتوراه ،  

 .   ١٩٨٨، ٤مارتن هایدغر، مفهوم الزمن ، مجلة العرب والفكر العالمي ، عدد  .۲۸

 . ١، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت ،ج٢٠٠١ الماجدي خزعل ، الأعمال الشعریة .٢٩

 .  ٢، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت ، ج٢٠٠٥الماجدي ،خزعل ، الاعمال الشعریة  .٣٠

 .٣م، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت، ج٢٠٠٨الماجدي ،خزعل، الأعمال الشعریة،   .٣١

، دار الوفاء ، الإسكندریة  ٢٠٠٣ر ابن سینا للزمان وأصوله الیونانیةعبد المتعال، علاء الدین محمد ، تصو .٣٢

 .  ١، ط

الدار    ،  النشر والتوزیع المدارس  ةشرك  م،٢٠٠١،  العربي المعاصر  الصوفي في الشعر  العمارة، الأثرمحمد   .٣٣

 .  ١ط  ،ربمغال،  البیضاء

، من الفلسفة الیونانیة إلى الفلسفة الإسلامیة، دیوان المطبوعات الجامعیة، ١٩٨٣مرحبا، محمد عبد الرحمن،   .٣٤

 .   ٢الجزائر، ط

 .  ٣م، دار قباء، القاهرة، ط١٩٩٨مطر، أمیرة حلمي، الفلسفة الیونانیة تاریخها ومشكلاتها،  .۳٥

 .  ١دار المدى ، لبنان دمشق ، ط م،  ٢٠٠٦المعموري، ناجح، أساطیر الآلهة في بلاد الرافدین،   .٣٦

، لسان العرب ، دار إحیاء التراث العربي ،  ١٩٩٧ابن منظور ، أبو الفضل محمد بن مكرم بن علي ،   .٣٧

 . ٣بیروت ، ط

٣٨.    ، الفكر  المعاصر، مجلة عالم  الفلسطیني  العربي  الشعر  في  التاریخیة  الشخصیات  نمر، موسى، توظیف 

 .  ٢٠٠٤،  ٢العدد 

 الناشر، مؤسسة الانتشار العربي  ٢٠٠٧لزمن النوعي وإشكالیات النوع السردي،هیثم الحاج علي، ا .٣٩

دار م،  ٢٠١١ر،  التراثي في الشعر العربي المعاص  صالتنا  واصل، عصام حفظ ا� حسین،   .٤٠

 .  ١، الأردن ، ط عمان،  للنشر والتوزیع اءیدغ
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