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Abstract: 

       Heritage is an ancient legacy that consists of words and meanings, or quotations 
from the Quran and the Prophet's Hadith, or some old common terms that were used by 
the general public at that time. These words included customs, traditions, some 
superstitions and proverbs. The poet employs them in a way that attracts the recipient. 
The poet Hazem Rashk Al-Tamimi employed heritage from a religious point of view 
and from a social aspect and what the Iraqi people went through of calamities, crises 
and successive wars that deprived the people of security and peace. The poet used 
inherited words through the employment of symbol and myth and he was fascinated by 
the symbol in many of his poems. 
Critics considered the use of heritage by the poet as a distinguished creativity for him, 
and also considered his presence on the literary scene through the relationship between 
the past heritage and the present to complete a future fabric for us by employing this 
heritage for what it carries of dimensions, events and influential personalities 
throughout the ages. 
The poet dealt with heritage with a literary, artistic and critical sense in addressing 
various contemporary issues, and this interaction resulted in creativity in employing the 
nation's heritage and its origins, thus producing a new form that elevates the literary 
work. 
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 توظیف التراث في شعر حازم رشك                                  
 عبد الحسین علیوي    م رملةم .                                          

 جامعة سومر / كلیة التربیة الأساسیة                                        

 :  الملخص 
التراث ھو موروث قدیم یتشكل من ألفاظ ومفردات أو معان، أو اقتباسات من القرآن الكریم والحدیث        

شملت العادات النبوي أو بعض المصطلحات القدیمة الشائعة التي یستخدمھا عامة الناس آنذاك وھذه الالفاظ  
والتقالید وبعض الخرافات والأمثال ، یوظفھا الشاعر بطریقة تستھوي المتلقي ، فقد وظف الشاعر حازم رشك  
التمیمي التراث من الناحیة الدینیة ومن الجانب الاجتماعي وما مر بھ الشعب العراقي من نكبات وأزمات  

دم الشاعر الفاظا موروثة من خلال توظیف الرمز  وحروب متتالیة سلبت من الشعب الأمن والسلام، فقد استخ
 . والأسطورة واستھواه الرمز في الكثیر من قصائده

وقد اعتبر النقاد استخدام الموروث من قبل الشاعر أبداعا ً متمیزا ً لھ ، وأیضا ً یعتبر حضور على الساحة  
الأدبیة من خلال العلاقة بین التراث الماضي والحاضر لیكمل لنا نسیجز مستقبلیا بتوظیف ھذا الموروث لما  

 . یحمل من أبعاد وأحداث وشخصیّات مؤثرة عبر الأزمنة 
تعامل الشاعر مع الموروث بحس أدبي وفني ونقدي في تناول القضایا المختلفة المعاصرة ، ونتج عن ھذا  

 . التعامل الأبداع في توظیف تراث الأمة وأصولھ ،لینتج بذلك شكلاً جدیدا ً یرتقي بالعمل الأدبي
 توظیف ، تراث ، شعر ، حازم رشك : الكلمات المفتاحیة 
 المقدمة  .

بدأت ظاھرة توظیف التراث بشكل جلي في القرن العشرین في عدد من الدراسات والبحوث، لما لھا أثر  
وتأثر واضح في الاستفادة من الموروث القدیم وتوظیفھ بطریقة حدیثة  للمتلقي وانعكاسھ إیجابا على تعمیق  

بالحاضر، وقد استطاع شاعرنا  الإحساس بالمسؤولیة والشعور بالانتماء ، وتعریف المتلقي بالماضي وربطھ  
 توظیف التراث بطریقة رائعة من خلال تناولھ التراث العراقي بأجمل وأبھى صورة فنیة . 

وقد انصبّت ھذه الدراسة على تعریف التراث لغة واصطلاحا ً وعلى مفھوم التراث عند الشعراء  
المعاصرین  ، وأیضا ً الموروث الأدبي للشاعر من النواحي الدینیة  ،التاریخیة ،الاجتماعیة  ،الاسطوریة  

 والرمزیة. 
 وذكرت في الخاتمة أھم ما توصلت إلیھ من نتائج لھذا البحث ، ثم قائمة المصادر .  

 سؤالات البحث  
 ـ سبب توظیف التراث في أشعاره ِ ؟   ۱
 ـ توظیف التراث في شعر حازم رشك التمیمي ؟  ۲

 :    التراث لغة



 

كلمة تراث جاءت في المعاجم تحت مادة  ورث  وھو فعل ثلاثي ، تدور معانیھا حول حصول المتأخر (  
 ۱الخلف ) على نصیب مادي أو معنوي ممن سبقھ ( السلف ) سواء كان السلف والد أو قریب أو نحو ذلك   

قال أبن منظور في لسان العرب لغة مشتقة من الفعل الثلاثي  ورث  فقلبت الواو تاء لثقل الضمة على الواو  
 ۲وتدل مادة ( ورث ) في المعاجم على المال الموروث ، أي الذي یخلفھ الرجل بعد موتھ لوارثھ .  

أما في الموسوعة الفلسفیة العربیة لكلمة ( تراث ) حسب رأي الباحثین العرب فھو  لا یخرج كثیرا عن  
المعاني السالفة الذكر لھذه الكلمة . فأجمع اللغویون على أن التراث ھو ما یخلفھ الرجل لورثتھ ُ وأن تاؤه  

لكلمات تاء ، لأنھا أجلد من الواو أقوى  أصلھا واو : أي ( الوارث ) وھكذا یدور قلب الواو المتصدرة لھذه ا
 ۳، ولا تتغیر بتغیر أحوال ما قبلھا كما یقولون  .  

وعرفھ صاحب المحیط  ورث المیراث ُ : ما یورث ، ورث یرث ُ ، وورثھ وأورثھ ، وأورثتھ ُ ھما ً .  
  ٤والارث ُ : أصلھ ورث . والتراث ُ تاؤه واو ٌ : تركھ ُ المیراث ، ولا یجمع ُ كجمع ِ المواریث . 

 ٥وقال تعالى فھبِ  لي من لدنكَ  ولیا ً * یرثني ویرث ُ من إل یعقوب  .  
ویقول المقري في المصباح المنیر الوراثة والإرث ھو انتقال الشيء إلیك عن غیرك من غیر عقد ولا ما  

 ٦یجري مجرى العقد   
 :   اصطلاحا ًالتراث 

إن مصطلح التراث ھو  مصطلح عمیق  وواسع  ومتشابك فھو من سلوكیات الأمة  والحضارات القدیمة  
الأزلیة ذات التراث العمیق الخالد ، فالتراث ھو كل ما خلفھ اجدادنا السابقین  من آثار علمیة وفنیة وأدبیة  

   ۷وفكریة وعادات وتقالید وقیم وممارسات . 
ماضینا ، او ماضي غیرنا ، سواء  التراث ھو كل ما ھو حاضر فینا أو معنا من الماضي ، سواء كان 

 ۸القریب منھ أم البعید . 
ھو ما تراكم خلال الأزمنة من تقالید وعادات وتجارب وخبرات ، وفنون وعلوم في شعب من الشعوب وھو  
جزء أساس من قوامھ الاجتماعي والإنساني والتاریخي والخلقي ، یوثق علائقھ بالأجیال الغابرة التي عملت  

 ۹على تكوین ھذا التراث وإغنائھ   
كلمة تراث تعد من أكثر الكلمات تداولا ً على لسان المشتغلین بالفكر العربي ، وأغلب الدراسات تشیر إلى  

ھذه القضیة متناولة إیاھا من زوایا متعددة ، حیث أصبحت مصدرا ً مھما للدرس الحداثي  فالتراث لیس  
ن واللغة والأدب والعقل والفن  مخلفات ثقافة الماضي بقدر ما ھو كلیة ھذه الثقافات من حیث إنھا الدی 

والعادات والأعراف والتقالید والقیم المألوفة التي یتشكل منھا النسیج الواقعي للحیاة ویلتصق بھا ، غیر أنھ  
لا یمكن الخلط بین مصطلحي التراث والتاریخ فإذا كان التاریخ ھو الماضي في بعده التطوري ، فإن التراث  

وصولا بالحاضر ومتداخلا فیھ ، كما یمكن التمییز بین التراث والموروث  ھو الماضي في بعده التطوري م 
انطلاقا من أن التراث ھو استمرار الماضي في الحاضر ، في حین أن الموروث ھو ما نملكھ من التراث  

 ۱۰عینا ، فیصبح بمثابة الخاص من العام .  
 مفھوم التراث عند الشعراء العرب المعاصرین  



 

توظیف التراث عند الشعراء المعاصرین كان لھ تأثیر وتفاعل بحیث إنھم نظروا إلى التراث عن بعد مناسب  
وامتثلوه  جوھرا وروحا ومواقف لا صور وقوالب، حیث أدركوا أبعاده المعنویة ، فلم یعد موقف الشعراء  

بط بتراثھ ارتباطا وثیقا  الجدد موقف انقطاع بل أصبح استجابة للوضع الحضاري الراھن، فالشاعر مرت
 ۱۱وفعالا واضافة واستباقا . 

أما وطفاء حمودي تعرفھ بأنھ كل ما یشتمل على العادات والتقالید والممارسات والخرافات والملامح  
والأمثال وما طرأ علیھ من تطور في القرن العشرین بحیث صار یشمل الفنون القولیة بجمیع أشكالھا  

 ۱۲والسلوك وكل ما یدخل في التعبیر من وجدان الشعب ولھ صفة الاستمراریة   
توظیف الشاعر للتراث یسبغ على نتاجھ الشعري  عراقة وأصالة ویمثل نوعا ً من امتداد الماضي في  
الحاضر ، وتغلغل الحاضر بجذوره في تربة الماضي الخصبة المعطاء ، كما أنھ یمنح الرؤیة الشعریة  

 ۱۳نوعاً  من الشمول والكلیة  . 
أیضا ً عرفھ حسان رشاد الشامي  جملة العادات والمعتقدات والحكایات الخرافیة والأھازیج والزغارید  
والأعراس التي تحمل نفحة شعبیة وترتبط بخصوصیة المجتمع وطبقاتھ وتاریخھ وأرضھ في أي زمان  

 .   ۱٤ومكان   
إن الشاعر المعاصر لم یدرك ماھیة التراث بھذا الفھم إلا بعد الخمسینیات من ھذا القرن، حیث ظھر جیل  
جدید واحتكّ مع الثقافة الغریبة فتأثر بھا تأثیرا ً قویا ً وعمیقا ً ، غیر أن الشعر المعاصر  لم یكن السابقة  

أول مھد الطریق وذلل الصعوبات فشكل  الشعریة الأولى في توظیفھ لھذا التراث، فقد كان ھناك رعیل 
بحضوره أثرا في تجربة الشعراء اللاحقین وكانت أسبقیة الشعر في كیفیة تناول ھذا التراث وآلیات توظیفھ  
واختیار رموزه التي تضفي على التجربة الشعریة بعدھا الفني والإنساني، لأن موقف الشاعر المعاصر من  

تجربة الشعریة المعاصرة، حیث أصبح التراث الإنساني لدى الشاعر  التراث قد حدد القیم الجمالیة لل
المعاصر جانبا من تكوینھ الشعري، ذلك أن تجربة الشاعر ھي محاولة جادة لاستیعاب الوجدان الإنساني  

 ۱٥عامة من خلال إطار حضارة العصر وتحدید موقف الشاعر منھ كانسان معاصر   .  
 :  حیاة الشاعر

شھادة الدكتوراه في  م في مدینة الناصریة، حاصل على  ۱۹٦۹ھو حازم رشك حسوني التمیمي ، ولد عام 
م، عمل مدرساً  للغة العربیة لأربع عشرة سنة في المدارس    ۲۰۰٦اللغة العربیة من جامعة بغداد عام  

 العراقیة ، ثم انتقل الى أبو ظبي حیث عمل في التدریس لمدة خمس سنوات أخرى . 
وعمل الشاعر في البرامج التلفزیونیة والمسابقات الشعریة التي كانت في محافظة ذي قار، وانضم الى اتحاد  

أدباء العراق وكتاّبھ، واصبح عضوا ً في جماعة الناصریة للتمثیل، وأقام الشاعر العدید من الأماسي  
م ،    ۲۰۰۱ـ   ۲۰۰۰ـ  ۱۹۹۹ الشعریة داخل العراق وخارجھ، وشارك في مھرجان المربد الشعري للأعوام 

كما شارك في مھرجان حمص الشعري الذي تقیمھ رابطة الخریجین في سوریا ، وكذلك شارك في مھرجان  
م ، ولھ العدید من الأماسي الشعریة في أبو ظبي ، الشارقة ، عمان ، لبنان ،   ۲۰۰۷السیاب الشعري عام 



 

م .   ۲۰۱۰الأردن ، وتونس ، ومشاركات في مھرجان جماعة الخلیل للأدب في جامعة السلطان قابوس عام  
۱٦ 
 التراث الشعبي :  •

 الجندي المجھول 
 غیري بغیر ِ العراقیین مشغول ُ  

 ما ( غزّرت ) ( بالكواریك ِ الدللول ُ )  
 ولا رسوم بساط الخوصِ  

 دھشتنا الأولى ، ولا طوحت  
 ۱۷فینا المواویل ُ  

التراث بطبیعتھ ُ عمل إنساني خالص لا یتوقف صنعھ إلا إذا انتھى الوجود الإنساني، ولذا فالموقف الطبیعي  
 ۱۸للإنسان یتبلور في تلقي التراث وفي صنع تراث آخر جدید ، وباعتبار أن التراث منجز إنساني خالص .  

الوطن لدى الشاعر حازم رشك مكانة كبیرة وعظیمة، فقد وظف التراث بكلمات ( غزرت ) ویقصد القیمة  
العلیا للوطن والشعور بالانتماء لھ، فیا من انشغلتم بغیر العراقیین وبغیر الوطن ألا تذكرون كم أنعم علیكم  

یتناسون الأیام الجمیلة التي جمعتھم  العراق بخیراتھ ِ، وقد استخدم لفظة ( غزرت ) وھي لفظة شعبیة للذین  
معا ً في ھذا الوطن وتنعموا بخیراتھ، ویكمل الشاعر قصیدتھ بألفاظ أخرى ( الكواریك الدللول ) وھي المھد  

الذي یضعون فیھ الطفل لخوفھم علیھ من الأرض، فیكون الطفل مدللا ویحضى باھتمام عظیم من الأم  
لفظة، وھذه اللفظة عبارة عن ترنیمة شعبیة موروثة تغنیھا الأمھات   والعائلة وتنشد لھ الأم الدللول وھي

 لأولادھا . 
ویسألھم أیضا ً  ( بساط الخوص ) وھو الفراش العراقي القدیم الذي تمت صناعتھ من سعف النخیل ،  
فالشاعر ھنا مشغول بالھ على وطنھ وعلى الجندي المجھول الذي یحارب في سبیل الوطن، فقد وظف  

 الألفاظ التراثیة بأجمل صورة . 
 الأمھات بعیدھم ْ  

 فرط انتظار ٍ ھائل ٍ  
 شیلاتھن مرقطة ْ  

 كم (  طاسة ٍ ) یملأن َ من دمع ِ الدعاء ِ  
 لكي یعودوا  

 ۱۹والوجوه محنطة ْ  
أشعلھا النظام البائد مع  الجیش من ویلات الحروب التي  اه ھذاعان   ھنا أشار إلى عید الجیش العراقي وما 

 دول الجوار، فأثكلت الأمھات ورمّلت النساء وتیتمّ الأطفال. 
بلفظة ( الشیلة ) وھي قطعة منسوجة محلیا ً   ن حجاب الرأس لدى الأمھات العراقیات صور الشاعر لنا أ  

    توضع على رأس المرأة و( المرقطة ) نسبة الى لون الملابس العسكریة المطبوع علیھا بقعا ً مرقطة  



 

كثرة الشھداء ل . وجاع والآھات الأفوصف ھذه الشیلة منقوش علیھا  ھا ملابس الجیش العراقي المرقطة،كأن،
وضع فیھ الماء فقد  ناء الذي ی دم ( الطاسة ) وھو الإم على بیوت العراقیین ، استخ والدموع والحزن الذي خیّ 

ھؤلاء  لدموع وتستمر بالدعاء لكي یعود وھي حزینة وتسكب ا  ،ت ھذه الطاسة من الدموع بدل الماءملأ
لحزن والوجع كأنھا محنطة من شدة  دة المین الى دیارھم وأھلھم واحبائھم، ووصف الوجوه من شالجنود سا
 العراقیین .  لجیش یحمل بین طیاتھ أحزان ، فھذا العید لانتظارھا

تراث أیة أمة إنما ھو مجموع الخبرات التي حققتھا عبر تاریخھا الطویل في السیاسة والأدب والاقتصاد  إنّ  
. كما أنھ یمثل وجدانھا وعواطفھا ومشاعرھا وذوقھا تجاه مختلف  دة والفلسفة وسائر العلوم الأخرىوالقیا

وإن    ن شخصیة الأمة ووجودھا التاریخي  ماضیا وحاضرا ً ومستقبلا ً،القضایا الإنسانیة والجمالیة . فھو إذ 
 ــ تخلي أمة عن تراثھا  ، كما یسھل مھمة إلغاء تراث  فھو یعني البدایة    ــ فضلا ً عن أنھ امر مستحیل 

 ۲۰الإنسانیة كلھ   
   

   عجبت ُ من وطني الأمطار ُ تغرقھ ُ  
 والقادمون َ من الأوھام ِ تسرقھُ ُ  
 ومن على بابھ ِ كانوا بطاساتھم  

 على بنیھ ِ العصامیین َ تغلقھ ُ  
 ....................... 
 ....................... 

 صحت ْ على كل ّ ( ماكو ) ویخ َ خافقھا  
 ۲۱بأن یظل ّ على ال ( ماكو ) تعلقھ ُ  

في الارتكاز على التراث القدیم ولفظة   من قصیدة ( ماكو ) أعادنا الشاعر الى التراث وبأن لھ دورتمثل 
شعبیة یستخدمھا العراقیون بمعناھا ( لا یوجد شيء  ) فھي نقد للحاضر البائس، وھنا الشاعر وظف لنا  

الألفاظ التراثیة الدارجة في اللھجة العامیة لدى العراقیین واستخدمھا في أشعاره ِ فیعجب من العراق وما بھ  
الوفیرة ، والشعب یعاني من شحة المیاه وخیراتھ تسرق من قبل السیاسیین ،  من خیرات كثیرة والامطار  

وكأنھ ُ عراق منطفئ فیصف نفسھ من ھذا الوطن العظیم ولكنھ منطفئ ، والشاعر ھنا یخشى أن یبقى  
العراق على ( ماكو ) لأن كل ما فیھ من خیرات تسلب وتنھب ولا شيء یبقى الى العراقیین، وتصبح  

 لكلمة التي یرددھا الشعب، وبذلك ینطفئ كل شيء جمیل في وطن الخیرات . (ماكو) ھي ا
 النسوة اللآئي  

 مشین َ على البساط ِ  
 قطعن َ أیدیھن من ( لم ّ القواطي )  

 عن أي �عید ٍ ؟!  
 ۲۲وجھ ُ كل ّ حكایات ِ السیاط ِ  



 

فقد وظف الشاعر معاناة المرأة في قضایا محلیة، ولیس فقط ھي قضیة محلیة  بل تعداھا الى قضیة عامة  
في العراق تجسد أزمة المرأة العراقیة وھي تعاني من الفقر وتبحث عن باب للرزق في وطن غني بالنفط  

نیوم للمشروبات  الغازیة  لتبیعھا  والثروات الطبیعیة والحیوانیة والنباتیة ، فھي تجمع ( القواطي ) علب الالم 
وتعیل عائلتھا، ویصف النسوة وھن یمشین على بساط الوطن لتجمیع ھذه الصفائح ، فأي عید یكون لھا  

وھي تعشن الفقر والعوز ، ووجوه مغبرة من الشمس وحتى العباءة تغیر لونھا من آثار الشمس،  فھنّ في  
وجوه تلك النساء بلون العباءة السوداء، فھذه الوجوه  حر الصیف یبحثن عن ھذه القواطي حتى أصبحت  

تحكي لنا ألف قصة وقصة من حكایات الفقر والعوز ، إنھا المرأة المستقیمة صاحبة العفة تقطعت أیدیھا من  
جمع القواطي ، فكأن الشاعر استوحى الفكرة من التعبیر القرآني فیما یصف النبي الله یوسف ( علیھ السلام  

 على النسوة اللاتي قطعن أیدیھن .  ) عندما دخل 
 یا ( ماي الأھوار )  

 لیل ( الریل )  
 ما ذبلت  

 نجومھ الزرق ُ  
 لكن ْ عمرن اذبلا  

 یا ( ماي الأھوار )  
 خلف الناي  

 شاھدة ٌ  
 تقول : ذا الشاعر المسكین ُ  

 ۲۳قد قتلا  
التراث الحضاري ھو ظاھرة إنسانیة عامة، فكل أمة أو مجتمع لھ تراثھ الحضاري والثقافي بصفة خاصة ،  

وھناك تراث وتاریخ إنساني عام تشترك كل ألأمم والمجتمعات ، ویتمثل التراث التاریخي على جمیع  
 ۲٤المراحل من الحضارة .  

الشاعر استخدم موتیفة ماي الأھوار فقد كرر ھذه اللفظة، ھنا مزج الأساطیر من حیث التكرار وحشد  
وبالتحدید الى أھالي  وأیضا ً للشعب العراقي المفردات ، فقد أثر على الشاعر من حیث الوضعي النفسي  

محافظة ذي قار ما حصل للأھوار من قبل النظام البائد  وما جرى على الأھوار من تنشیف المیاه من  
الأھوار ، فقد رحلت بعض الأسر العراقیة وھاجرت الى مناطق أخرى من البلاد ، الأھوار تأریخ عریق  

ن حیث المیاه والثروة السمكیة ، فقد تأثر الشاعر  لمدینة الناصریة لما امتازت بھ من جمال للطبیعة الخلابة م
ي ( ماي الأھوار ) لعلھا تستجیب للنداء من خلال عزف  ھنا من خلال استخدام حرف النداء ( یا ) وھو یناد 

 الناي ھو الشاھد فیقول لھ ذا الشاعر المسكین قد قتل من كثر ما نادى على الأھوار  . 
ویعدّ التراث ركنا ً في المجال الروائي الأدبي الذي یتدخل فیھ التأویل الأساسي وتلتحم فیھ الفكرة بالشعور،  

 ۲٥والفرد بالمجتمع والتغییر بالاستقرار من أجل النمو والتطور مع مرور الزمن .  



 

 یا ( ماي الاھوار )  
 تابوت ٌ على جبل ٍ  

 في بطن ِ دودة ِ قز ٍ  
 تنسج ُ المللا  ورد ٌ  

 لنافذة ِ الأیتامِ  
 ما مسحت  

 كف الحسین ِ  
 ۲٦على أعوام من رحلا  

ویكمل الشاعر النداء الى الأھوار كأنھا أصبحت تابوت من الجفاف على جبال شامخة ، وھذه الأرض حتى  
أن ملئت من الدیدان ففي بطنھا دودة قز تبقى أرض الاھوار تنسج حریرا، وحریر الأرض ھي الورود ،  

 البیت علیھم السلام .  ووظف التراث الدیني بذكر الامام الحسین ( علیھ السلام ) فالأیتام یتعلقون بآل 
فوظف الشاعر التراث التاریخي من خلال المكان التي ھي الأھوار، فقد طبع المكان في ذاكرة الشاعر  

وأیضا ً المتلقي على مر السنین فھي جزء لا یتجزأ من ذاكرة العراقیین ، لما لھا من وقع وأثر نفسي  
 وعاطفي . 

 فاللیل والبیداء ُ  
 بعض معارفي ، 

 والسیف ُ والقرطاس ُ 
 من أشیائي  

 وأنام ُ مل ْ الجفن ِ، 
 حیث شواردي  

 نھب ٌ  
 لكل قصیدة ٍ عصماءِ  

من الطبیعي أن تكون شخصیات الشعراء من بین الشخصیات الأدبیة ھي الألصق بنفوس الشعراء   
ووجدانھم لأنھا ھي التي عانت التجربة الشعریة ومارست التعبیر عنھا وكانت ھي ضمیر عصره وصوتھ ،  

 ۲۷الأمر الذي أكسبھا قدرة خاصة على التعبیر عن تجربة الشاعر في كل عصر   
تأثر حازم التمیمي بالشاعر المتنبي فقد استخدم مفردات المتنبي، ولكنھ وظفھا بطریقة أخرى حیث مزج  

الماضي بالحاضر ولكن على طریقتھ ُ، فقد سافر بتوظیف مفردات وألفاظ من العصر العباسي من الماضي  
یف ھو قلمھ الذي یكتب  واستدعاھا لتكون لھ ھو اللیل والصحراء فھي كل أصدقاؤه ومعارفھ ، واعتبر الس

 الشعر والقرطاس الأوراق التي یخط بھا القلم اشعاره ُ . 
 یوما ً  

 سیصرخ ُ في كل الوجوه ِ أنا  



 

 ( انا الذي نظر الأعمى إلى أدبي )  
 ۲۸یوما ً  

 یكمل التمیمي الموروث بالشاعر المتنبي من خلال البیت الشعري : 
 أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي             وأسمعت كلماتي من بھ صمم  

كما اعتز شاعرنا المتنبي بنفسھ وبأشعاره ِ، أیضا الشاعر حازم التمیمي باعتزازه بنفسھ  ووظف ھذا التراث  
 وھذا الاعتزاز بنفسھ ِ في أشعاره ِ . 

 جیم الجواھري  
 ......... 
 وحمیم ٌ  

 یطفو علیھ فتجري  
 ۲۹دجلة ُ الخیر ِ من ھوى سلسبیلا  

حبھ للشاعر العراقي الكبیر محمد مھدي الجواھري ، وتأثر الشاعر وحبھ لدجلة ، جعل الشاعر یوظف  
 موروثھ الشعري واستعملھ للحاضر، فقد قال الجواھري : 

 حییت ُ سفحك ِ عن بعد فحییني  
 یا دجلة الخیر یا أم البساتینِ  

ذكر الجواھري یا دجلة الخیر ، وذكر حازم التمیمي دجلة الخیر باعتبار نھر دجلة ھو من أنھر العراق  
 وأنشد بھ الكثیر من الشعراء القدماء ، حتى عنوان قصیدة التمیمي ( جیم الجواھري ) . 

 ـ التراث الدیني :  
 ھزي إلیك ِ بجذع النخل مریمتي  
 یسّاقط الرطب المعسول في لغتي  

 وزلزلي خوف ھذي الأرض أجمعھ  
 فإن  أمن الدنى في بطن آمنة  
 ورتلي آیة الكرسي واشتعلي  

 ۳۰في موكب النور كي أتلو معلقتي  
الشاعر وظف ھنا تراث دیني حیث ذكر السیدة مریم العذرء ( علیھا السلام ) ، وجاءت الایة الكریمة  ھزي  
الیك بجذع النخلة  المتعارف علیھ المرأة في حالة المخاض تعیش التعب والاجھاد والجوع ، التمر ھو  غذاء  

نھاء تعبھا وجوعھا یتساقط لدى الشاعر  كامل یحتوي كل العناصر المفیدة ، كما یتساقط التمر على العذراء لأ 
 الكلمات والاشعار في لغتھ .  

 محمد ھل أكنّیھ  بفاطمة  
 كیما یجازي أبو الزھراء قافیتي  
 أم بالوصي أخیھ ، یا أخا رجل  



 

 قد بات لیلة كل الكون لم یبت 
 نقش على الدھر معنى الخلد أسسھ  

 ۳۱یراع أحمد في قرطاس حیدرة  
فشخصیة النبي محمد ( صلى الله علیھ وآلھ وسلم ) ھي أكثر شخصیات الرسل شیوعا ، فقد أخذت   

شخصیتھ دلالات متنوعة كثیرة في قصائد الشعراء المحدثین ، وأكثر ھذه الدلالات شیوعا ھي استخدامھا  
علیھم السلام فھي  رمزا شاملا للإنسان العربي سواء في انتصاره أو في عذابھ ، وكذلك شخصیات الأنبیاء 

 ۳۲من أكثر شخصیات التراث الدیني شیوعا في شعرنا المعاصر  . 
ویكمل التمیمي معلقتھ  والانتقال ما بین الأدیان السماویة من المسیحیة الى الإسلام ، یسأل ھل یكني النبي  

محمد ( ص ) بفاطمة، لأنھا ( أم أبیھا ) أم بالوصي الإمام علي ( ع ) بعل الزھراء ( ع ) لأنھ بات لیلة في  
ر اسمھ حیدرة، وبقى ذكره واسمھ محفلاً في  فراش النبي بعد ، وقد سجل التاریخ ھذه الحادثة ونقشت للدھ

 كل محافل العالم . 
ویكمل معلقتھ ُ في الصلاة تكون قبلتھ ھي قبلة محمد وذكر علي في كل فرض من الصلاة ، وما كانت  

الأقوام الجاھلیة السابقة تعبد الأصنام الا تسلیة ، فقد وظف الشاعر مفردات من الدیانة المسیحیة الى الإسلام  
رادوا تقسیم العراق والقتل على  ومن ثم أنشد في العراق وكیف مرت بھ الحروب وآخرھا الدواعش الذین أ

 الھویة ، فقد وظف ما بین الماضي والحاضر بأجمل قصیدة فعلاً كأنھا معلقة من معلقات الشعراء الأقدمین .  
 ھبیني سلیمان ھل أدعي  
 بأني بلا ھدھد ٍ مرسل ُ  

 وكم نملة ٍ خاطبت أختھا  
 ۳۳( على بابنا عربد الجحفل ُ )  

الشاعر حازم التمیمي یكمل توظیف التراث الدیني الھدھد الذي جاء بالنبأ العظیم للنبي سلیمان ( علیھ السلام  
) وجاء بالخبر الصحیح ، عندما أعلمھ بملكة كانت تعبد الشمس وھي بلقیس ، ھنا الشاعر ذكر نبي الله  

ھو لیس سلیمان ولیس لدیھ ما ینقل الاخبار  سلیمان ( علیھ السلام ) فھو لیس بنبي ولا یوجد لدیھ ھدھد وانما  
سوى قصائده التي یسمعھا المتلقي ، ویكمل مقطوعتھ النملة عندما خاطبت أختھا بأن جیش النبي أتى  

وخافت علیھم أن یسحقھم الجیش فلما سمع النبي كلام النملة تبسم وأمر الجیش بالتوقف ، أقتبس من القرآن  
 العراق كیف كان یعیش عندما یكون المحتل على أرضنا وعلى أبوابنا .  الكریم ھذه القصص والعبر ویذكر

اعتمد الشاعر الى الإیماء أو الإشارة إلى آیة قرآنیة  من دون أن یلتزم بلفظ تلك الآیة أو تركیبھا ، وفیھ  
یعتمد الشاعر على التكثیف والاختصار أو الإشارة والإیماء ، ویحافظ على معنى النص القرآني ودلالتھ   

واختصاره من غیر أن ینفي أصل الآیة  وبذلك تظھر قدرتھ وإبداعھ في التعامل مع النص القرآني وتحویلھ  
الكریمة ، وھو بذلك یقیم علاقات تناصیة ینتج عنھا نص جدید یستلھم مرجعیتھ الثقافیة من النص القرآني  

ویساعد النص الشعري في تفسیر الحاضر والواقع في ضوء دلالة النص القدیم، على أن تكون إشارتھ  
ي والمتقارب في دلالتھ ، فمعظم الشعراء یؤكدون حدیثھم  واضحة من حیث اللفظ المماثل للنص القرآن 



 

بالملفوظ القرآني كثیرا ؛ وذلك لأن اقتباس كلمة من القرآن الكریم وإدراجھا ضمن البیت الشعري یزین ذلك  
 ۳٤البیت ویرفع من شأنھ .  

 یوما ً 
 سیلبس ُ   

 موالا ً  
 وقافیة ً  

 فیھ الجنوبُ  
 مسیح ُ الماء ِ والذھب ِ  

 یوما ً  
 سیحفر بئرا ً  

 یستبدلون حمام َ اللهِ  
 ۳٥بالذئب ِ  

استوحى ھنا من الموروث النبي یوسف ( علیھ السلام ) عندما رماه إخوتھ في البئر ، ورجعوا لأبیھم وقالوا  
لھ بأن الذئب أكل اخاھم ، وقد عرفت الجنوب بالأشعار ، فلا بد یوما ً أن تبان الحقیقة ، كما ظھر الحق مع  

 یوسف وانكشف كذب وبھتان إخوة یوسف ( علیھ السلام ) . 
الظلم والفساد السیاسي والإداري الذي یطال الشعوب وعندما یشتد الظلم والقھر على الشعوب ویتزین  

السیاسیون بإطلالات تبتعد عن معاناة شعبھم ، فلیس بمقدور الشاعر إلا التعبیر عن ذلك من خلال اشعاره   
عتبره البدیل الذي یمكن أن یمده  كما وجد فیھ الملاذ لكل تھویمات نفسھ القلقة الباحثة عما یسد الفراغ وا

بالطاقة السحریة التي تمده بطابعھا النظري وغذاء وعیھ الشعري ، ولھذا كانت الأسطورة في شعره تجسد  
 ۳٦حالة من الانكسارات وما یحتاج إلیھ الضمیر الإنساني من تناقضات وأزمات حضاریة   

 أیعقل ُ یا عراق ُ تظل ُ ناسي  
 وخیرك للمناصب والكراسي  
 سنمتھن ُ السیاسة ً فیك طرا  

 إذا لم یستفد ْ إلا ّ السیاسي  
 ونخرج من رصیف ِ الفقر حتى  

 ترانا ساسة َ القصر الرئاسي  
 ویلبس كلُّنا ( قاطا ) بھیا  

 ۳۷ونفخر بالجواز الدبلوماسي  
التراث خلق للحیاة والخلود لیحتضن التجربة ویقدم الرؤیة بأسلوب قوامھ التلمیح والترمیز ، واللغة أساسھا  

، الشاعر لدیھ عتب عراقي على السیاسیین الذین حكموا العراق من سابق   ۳۸التفعیل والتكثیف لتشع إیحاء  
العھد الى وقتنا الحاضر، فالخیر والخیرات الموجودة في البلاد تذھب الى السیاسیین الذین یرتدون البدلات  



 

الرسمیة ( القاط ) استخدم التمیمي القاط المفردة التراثیة الشعبیة للملابس الرسمیة التي یرتدھا رجال الدولة  
، ان كان ھذا القاط ھو مقیاس الحكم فلیبس كل الشعب ھذا القاط ویحكم ویفتخر بأن لدیھ جواز دبلوماسي  

رة تربط ما بي الماضي والحاضر ، ویكمل  یسافر الى أي بلد یشاء ومتى شاء ، التراث ھو خلق لحیاة مستم
 عتبھ ُ على العراق الذي اعتبره الأب الروحي فقد اعتبر الشعب بارّا بالأب وھو قاس علیھم . 

 أبونا أنت َ لكن لیس عدلا  
 نبر ُّ جمیعنا وتظل ُّ قاسي  
 تعللّنا بأن ّ ( غدا ) جمیل ٌ  

 وصار ( غد ٌ ) وما زلنا نقاسي  
 ونصبر ُ صبر َ أیوب ٍ جدید ٍ  

 لأن قدیم صبرك لا یواسي  
 أبا الفقراء لن تلقى فقیرا  

 ۳۹یخون ُ وإن ْ تناسلت المآسي  
تأمل العراقیون أن یكون یوم غد ٍ أجمل وتغییر للأفضل، ولكن الوضع قائم كما ھو الحال، كما صبر  

العراقیون سابقا ً على حكم الطاغیة الذي دام اكثر من ثلاثین عاما ً وصفھ بصبر النبي أیوب ( علیھ السلام  
 ) ، فالشعب یصیر من جدید كصبر أیوب . 

 ـ التراث الأسطوري :  
 یعلمّنا التفاح أنا سنخطئُ  

 ونمحو الذي كنا علیكم سنقرأ 
الرمز الأسطوري في الشعر العربي المعاصر من أجرأ المواقف الثوریة ، لأن یعد استعادة للرموز الوثنیة  

والخطایا ، واستخدامھا لھا عن التعبیر في ظروف الإنسان العربي في ھذا العصر ، حتى أصبحت  
 ٤۰الأسطورة في أعلى مقام عندھم .  

اتخذ الأسطورة رمز وھي آغراء حواء لأدم بالتفاحة وھي كانت أول خطیئة لحواء ، فیعتبر التفاح رمز  
 الخطیئة ، وقد محیت الخطیئة ببعض الكلمات التي علمھا الله سبحانھ وتعالى علیھم . 

 وعلمت إذ قبلت مبدأ آدم  
 أن المصیر تخطھ ُ حواءُ  

 حواؤك اشترطت ُ علیك بأن ترى 
 ٤۱ما لا یرى من روحك الرقباء 

حیث یستخدم الشاعر البعد الأسطوري المتمثل بزمن الخطیئة الأولى ، زمن آدم وحواء ( علیھما السلام )  
حیث نلحظ تمازجا أسطوریا دینیا في قصیدتھ بعنوان  مؤرخ المدینة  التي یرثي فیھا  شاكر الغرباوي   

 مؤرخ مدینة الناصریة حیث لا مصیر تخطھ حواء سوى في ذھن الشاعر . 



 

في المقطوعة السابقة  كیف مزج الشاعر قصة آدم وحواء ( علیھما السلام ) في القصة الأسطوریة التي  
حواء لآدم ، حیث تقول الأسطورة : لیلیث وقد اشتعلت فیھا نار المطالبة بالمساواة ، فكیف لآدم  تحكي غوایة 

وحواء أن یبقیا في الجنة ، حیث كل شيء ھادئ ومستقر ، وھي ھنا في الأرض تناضل كي تستمر ، فكان  
ما ترید دون أن تسعى ھي  قرارھا مصیریا ، وھي تعلم أنھا لن تعود للجنة أبدا ً ، وبالطبع لن تكون الأمور ك

لما ترید فتجسدت بثوب الأفعى ودخلت الجنة سعیا ً نحو حواء وراحت تغویھا بأن تقع آدم ، بالأكل من  
 ٤۲شجرة التفاح المحرمة ، واقنعتھا بأن الاكل من الشجرة سیمنحھا الخلود لكن بشروط أن یأكل معھا آدم . 

 
 ما تبقى  

 غیر آه ٍ وشجنْ  
 منذ نادى  
 لاعبونا  

 ( كش وطن ْ) 
 فالذي قیل  

 سیبقى عندما  
 لیس یبقى  

 لـ (من })؟!  
 صدقت عرافة ُ الحي َّ 

 إذن ْ 
 ٤۳یوم قالت : حامض ٌ ھذا اللبن ْ!!  

ما  ویكمل الشاعر حازم التمیمي بالرمز والاسطورة عن ذكر العرافة وھي من الاساطیر والخرافات بأن 
من  ، فلم یبق سطورة قدیمةتقول سوف یحدث في المستقبل ، أو ما تقولھ العرافة تنبؤ للمستقبل عن طریق أ

عندما یقول  )  تستعمل في لعبة الشطرنج  الكش، كش وطن كلمة  ( العراق سوى الحزن والآھات والشجن 
موت َ  عبون قالوا كش وطن ، لن یلا، ال : كش ملك انذار أخیرلأنتھاء اللعبة ولیس مات الملك اللاعبون 

شارة الى  ، وصدقت العرافة عندما قالت حامض ٌ ھذا اللبن إبل سیبقى الوطن  الوطن إنما یھزم ولن یموت 
 ات . ویبقى لكن بقاءه مملوء بالحزن والآھ الوطن یبقى  أن 

 ٤٤یقول طراد الكبیسي  یبدو أن الشاعر كلما كان مستغرقا في طرف من التراث كان ذلك أقوى تأثیرا فیھ   
الرمز الذاتي إغناء للرؤیا الشعریة،  ویصل بھ الشاعر الحاضر بالماضي ، ولا بد أن یخضع الموروث إلى  

 جانبین : 
أولھما : أن تكون علاقة عنصریة بینھ وبین القصیدة ، بأن تكون الحاجة إلیھ نابعة من داخل الموقف   

 الشعري ذاتھ. 



 

وثانیا ً : أن تكون ثمة صلة سابقة ما بین المتلقي والرمز التراثي ، وأن لا یكون غریبا ً عنھ غربة مطلقة   
 ٤٥حتى إذا ما ألمح إلیھ الشاعر أیقظ في وجدان المتلقي ھالة من الذكریات والمعاني المرتبطة بھ .  

 حكایة ٌ  
 كانت لأمي  

 عن ھوى الآباء ِ  
 حیث ُ الصرائف ُ  

 جنة ٌ مفتوحة ٌ  
 عرش ٌ یھدھده ھدیل ُ الماء ِ  

 والخبزة السمراء ُ  
 ٤٦وجھ ُ قصیدة ٍ  

وظف الشاعر التراث الشعبي  ھو یضم البقایا الأسطوریة أو الموروث المیثولوجي العربي القدیم ، كما  
یضم الفولكلور القولي أو الفلكلور النفعي أو الفلكلور الممارس ، وسواء ظل على لغتھ الفصى أو تحول إلى  

الفولكلور النمطي العربي العام أم كان  العامیات المختلفة السائدة في كل بیئة من ھذه البیئات وسواء كان من 
من الفولكلور البیئي الذي تفرضھ ظروف البیئة وظروف الممارسات الحیاتیة في ھذه البیئة ویضم أیضا ً  

الأدب الشعبي المدون والشفاھي ، ما ھو تراث منقول عبر المكان والزمان وظل یقاوم كل محاولات طمسھ  
 ٤۷في المطبوع من ھذا الأدب   حتى وصل إلینا بصورة محددة واضحة 

أجمل ما صور لنا الشاعر بالتراث ھي ذكر أیام الطفولة، طفولة أمھ وأبیھ حیث كانت حیاتھم فیھا الحب   
والأمن والسكینة، كانت بیوتھم صرائف وھي بیوت للعراقیین سابقا ً مصنوعة من البردي أو سعف النخیل ،  

ملأ ھذه البیوت ، فیصف لنا  وكانت ھذه البیوت تحمي الناس ویعیشون بھا رغم بساطتھا ولكن السعادة ت
التراث القدیم من خلال حكایات أمھ عن ھذه الصرائف كأنھا جنة والأبواب تكون مفتوحة ، لا یخاف  

 صاحب المنزل من السرقات ، وكان الخبز الأسمر من الشعیر یشبھُ بالقصیدة .  
إن التراث یتكون مما تراكم خلال الأزمنة من تقالید وعادات وتجارب وخبرات وفنون وعلوم في شعب من  
الشعوب وھو جزء من قوامھ الاجتماعي والإنساني والسیاسي والتاریخي والخلقي ، ویوثق علاقتھ بالأجیال  

 ٤۸الغابرة التي عملت على تكوین ھذا التراث وإغنائھ  . 
 نعم إنھا الأوطان رزق مقسم  

 وإن سعید الحظ من كان راضیا  
 تجرجرني نحو العراق صبیة  
 ٤۹من الجن منذور علیھا قیادیا  

ھنا اشتیاق الشاعر لوطنھ یوصف الأوطان بأنھا الرزق ، والأرزاق تكون أقسام موزعة على البشر ، وھو  
سعید وراض عن ھذا الرزق وعن وطنھ ِ العراق ، فھو یشتاق الى مدینتھ والى الأطفال المشاغبین ویصفھم  



 

كالجن ، وھي لفظة یستخدمھا العراقیون بالحدیث عن الأطفال المشاغبین یقولون عنھم ( جن ) ، فھذا  
 الاشتیاق الى ھؤلاء الصبیة ھو مدعاة للرجوع للوطن .  

 من حارات الصوفیین َ  
 تأتي امرأة  

 تحمل في یدھا المشكاة  
 والحلاج ُ یسقط ُ بین الكلمات 

 قالت : كافْ  
 ٥۰خرجت بضع حمامات ْ  

أن ظاھرة فقدان الشعور بالأنا ، نابعة من التصوف الإسلامي . فھو یقول إن الشاعر المسلم الصوفي إذ  
یسعى إلى استشفاف الله في الكائنات یتخلى عن أناه الخاصة ، وھذا ما یعود علیھ بالبھجة والسعادة الروحیة  

 ٥۱، فھو یعزف عن ذاتھ ، لیستغرق في الازل والمطلق  .  
نقل لنا الشاعر حالات الصوفیین الذي تخلوا عن الأنا واھتموا بالآخرة  وانشغلوا بالتفكر والذكر � سبحانھ  
وتعالى ، وظف الشاعر التراث الصوفي بذكر الحلاج وعندما تأتي المرأة وفي یدھا المصباح ، وھي تعبیر  

الغریزة ، فھو یمتنع منھا من الكاف ، فھو  عن الضوء والسعادة فالمرأة تمثل الحیاة ، لا المرأة التي تمثل 
 الرجل الصوفي المشغول بالتفكر والحب � وحده . 

 الخاتمة :  
التراث العراقي یستحق أن یدرس لأنھ أرتبط ارتباطا ً وثیقا ً بحیاة العراقیین ، وقد تجاوز العراق ُ   •

 مرحلة صعبة،  وبذلك یتجاوز أن یكون مجرد تراث . 
والنفسي ، فإن التراث ھو الماضي في بعده التطوري وارتباطھ  التاریخ ھو الماضي في بعده التطوري  •

 بالحاضر ، لذا یعتبر توظیف التراث تعبیر عن تراكمات عدة . 
استطاع الشاعر حازم رشك التمیمي أن یوصل لنا التراث الأسطوري والرمز والأسطورة والتراث   •

 النفسي والتراث التاریخي بأجمل قصائده وبأبھى صورة تعبیریة . 
استخدم الشاعر لغة بسیطة سھلة فصحى وتداخل بعض الألفاظ والعبارات من الموروث العراقي القدیم   •

 ، وارتبط  ارتباطا وثیقا بما یتلاءم مع متطلبات العصر . 
 الھوامش  

 
 .  ۱٤العربي الإسلامي ، حسین محمد سلیمان ، القاھرة ، ـ التراث  ۱
 .  ۳۸۷/ ۱۲ـ لسان العرب ، ابن منظور ،  ۲
 .   ۱۷ـ۱٦ـ  ینظر :إشكالیة التراث والحداثة في الفكر العربي المعاصر ، علي رحومة سحبون ،  ۳
 .  ۱٤۱/ ۱ـ المحیط في اللغة ، ، الصاحب بن عباد ،  ٤
 .   ٦ ـ٥ـ القران الكریم ، سورة مریم ،  ٥



 

 
 .  ۳۸۹م ،  ۲۰۰۳ـ  ینظر : المصباح المنیر ، المقري أحمد بن محمد ، دار الحدیث القاھرة ـ  ٦
توظیف التراث والشخصیات الجھادیة والإسلامیة في شعر إبراھیم المقادمة ، النعامي ماجد محمد ، مجلة الجامعة الإسلامیة ،  ـ ینظر :  ۷

 .  ٥۷،  ۲۰۰۷،  ۱، العدد  ۱٥المجلد 
 .    ٤٥،  ۱۹۹۱، بیروت  ۱ـ التراث والحداثة ، محمد عاید الجابري ، مركز دراسات الوحدة العربیة ، ط ۸
ـ توظیف التراث والشخصیات الجھادیة والإسلامیة في شعر إبراھیم المقادمة ، النعامي ماجد محمد ، مجلة الجامعة الإسلامیة ، المجلد   ۹

 .  ٤٦،  ۲۰۰۷،  ۱، العدد  ۱٥
ـ توظیف التراث في محمود غنیم ، رسالة ماجستیر وردة مدور ـ فادیة مزیاني ،  جامعة محمد خیضر بسكرة / كلیة الآداب واللغات   ۱۰

۲۰۲۲  ،۲۰  . 
،   ۲۰۰۹، العلم والایمان للنشر والتوزیع ،  ۱ـ ینظر : الشعر العربي المعاصر انشطار الذات وفتنة الذاكرة ، عبد الناصر ھلال ، ط ۱۱

٦۰  . 
 .    ۹م ، ۱۹۹۸ـ التراث وأثره وتوظیفھ في مسرح توفیق الحكیم ، ھاشم وطفاء حمادي ، المجلس الأعلى للثافة ،  ۱۲
   ۱۲۱ـ استدعاء الشخصیات التراثیة ، علي عشري زاید ،  ۱۳
 .    ۲۷٥) ، الشامي حسن رشاد ،  ۱۹۸٥ـ  ۱۹٦٥ـ المرأة في الروایة الفلسطینیة (  ۱٤
 .  ۱٥،  ۲۰۱٤، فیفري  ۲ـ ینظر : توظیف التراث في شعر صلاح عبد الصبور ، فریدة سویزف ، مجلة عود الند ، الجزائر ، العدد  ۱٥
ـ حازم رشك التمیمي حیاتھ وشعره ، وسام حاشوش خویط ، رسالة ماجستیر ، اشراف د. ریم المرایات ، جامعة مؤتة / كلیة   ۱٦

 .    ٤،  ۲۰۱٥الدراسات العلیا ، 
 .   ٤۹،  ۲۰۱۹، مؤسسة صھیل الأدبیة  ۱ـ الاحرف المشبھة بالمطر ، حازم رشك التمیمي ، ط  ۱۷
  ۳۲، دار الشروق للنشر والتوزیع عمان ، الأردن ،  ۱ـ ینظر : نظریة التراث ودراسات عربیة وإسلامیة أخرى ، فھمي جدعان ، ط ۱۸
  . 
   ۱۸ـ الأحرف المشبھة بالمطر ،  ۱۹
ـ التراث العربي كمصدر في نظریة المعرفة والإبداع في الشعر العربي الحدیث ، طراد الكبیسي ، منشورات وزارة الثقافة والفنون ـ   ۲۰

 .   ۳،  ۱۹۷۸بغداد 
 .    ۲۱ـ  ۲۰ـ حازم رشك التمیمي ، ۲۱
   ۳۹ـ دوان حازم رشك ،  ۲۲
  .  ۲۲ـ ما رواه الھدھد ، حازم رشك ،  ۲۳
 .  ۱۱ـ ینظر : التراث وأثره في مسرح توفیق الحكیم ،  ۲٤
 .  ۱٦۲م ،  ۲۰۰۱آفاق الروایة البنیة والمؤثرات ، محمد شاھین ، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق ـ ینظر :  ۲٥
 .  ۲۳ـ ما رواه الھدھد ، حازم رشك ،  ۲٦
 .  ۱۳۸ـ استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر ، علي عشري زاید ،  ۲۷
 .   ۱۲ـ ما رواه الھدھد ،  ۲۸
 .   ٦۳ـ نفس المصدر ،  ۲۹
 .   ٦۰ـ   ٥۹ـ ناعیة القصب ، التمیمي ،  ۳۰
 .   ٦٤ـ نفس المصدر ،  ۳۱
 .   ۷۸ـ استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر ، علي عشري زاید ،  ۳۲
 .   ۱٥۹ـ ناعیة القصب ،  ۳۳
ـ الاقتباس القرآني النصي والإشاري في شعر حازم رشك التمیمي دراسة تحلیلة ، علي حسین جلود ـ دعاء عجمي بشیت ، مجلة   ۳٤

 .   ۱۰۲،  ۲۰۲۰ ٤العدد  ۱۰جامعة ذي قار للعلوم الإنسانیة ، المجلد 
 .  ۸ـ ما رواه الھدھد ،  ۳٥
 .   ۱۰٥، دار الرائد العربي ـ بیروت لبنان ،  ٤ـ ینظر : الأسطورة في شعر السیاب ، عبد الرضا علي ، ط ۳٦
 .  ۸۹ـ   ۸۸ـ الاحرف المشبھة بالمطر ،  ۳۷



 

 
 .  ۱۳۲الغموض في الشعر العربي ، ـ  ۳۸
 .   ۸۹ـ الاحرف المشبھة بالمطر ،  ۳۹
 .  ۱۲۹ـ ینظر : اتجاھات الشعر المعاصر ، احسان عباس ،  ٤۰
 .  ۲۸۸ـ ناعیة القصب ،  ٤۱
   ۷۱ـحازم رشك التمیمي حیاتھ وشعره ، وسام حاشوش ،  ٤۲
 .   ۹٤ـ الأحرف المشبھة بالمطر ،  ٤۳
 .  ٦۷،  ۱۹۷۸ـ التراث العربي ، طراد الكبیسي ، وزارة الثقافة والفنون ـ بغداد  ٤٤
 .   ۳۲۳ـ الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر ، فتوح ،  ٤٥
 .   ۲۷ـ ما رواه الھدھد ،  ٤٦
 .  ۱۲م ،  ۱۹۹۲، دار الشروق بیروت  ۱ـ الموروث الشعبي ، فاروق خورشید ، ط ٤۷
 .  ۱۷ـ التراث العربي الإسلامي ، حسین محمد سلیمان ،  ٤۸
 .   ۲۱۹ـ ناعیة القصب ،  ٤۹
 .    ۷۸ـ ما رواه الھدھد ،  ٥۰
 .   ۱۱٤م ،  ۱۹۹۸۱،  ٤، عدد  ۱ـ النزعة الصوفیة في الشعر العربي الحدیث ، محمد مصطفى ھدارة ، مجلة فصول ، مجلد  ٥۱
 

 المصادر 
 القرآن الكریم   

 .     ۱۹۷۸ـ اتجاھات الشعر المعاصر ، احسان عباس ، سلسلة عالم المعرفة ،  
، دار الفكر العربي ـ القاھرة    استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر العربي المعاصر ، علي عشري زاید ـ  

۱۹۹۷   . 
 .  ، دار الرائد العربي ـ بیروت لبنان  ٤الأسطورة في شعر السیاب ، عبد الرضا علي ، طـ 
 .  إشكالیة التراث والحداثة في الفكر العربي المعاصر ، علي رحومة سحبون ـ 
 .    م  ۲۰۰۱آفاق الروایة البنیة والمؤثرات ، محمد شاھین ، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق ـ 
التراث العربي كمصدر في نظریة المعرفة والإبداع في الشعر العربي الحدیث ، طراد الكبیسي ، منشورات  ـ  

 .   ۱۹۷۸وزارة الثقافة والفنون ـ بغداد 
  م ۱۹۹۸التراث وأثره وتوظیفھ في مسرح توفیق الحكیم ، ھاشم وطفاء حمادي ، المجلس الأعلى للثافة ،    ـ .
  . 
 .    ۱۹۹۱، بیروت   ۱التراث والحداثة ، محمد عاید الجابري ، مركز دراسات الوحدة العربیة ، ط ـ 
 ، ( د. ت ) .   التراث العربي الإسلامي ، حسین محمد سلیمان ، القاھرةـ 

 .  ۲۰۱۹، مؤسسة صھیل الأدبیة   ۱ـ دیوان الأحرف المشبھة بالمطر ، حازم رشك التمیمي ، ط
  ۲۰۲۲ـ دیوان ما رواه الھدھد ، حازم رشك التمیمي ، منشورات الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق ، 

 . 
 .   ۲۰۱۳تكوز ـ دمشق    ۱ـ دیوان ناعیة القصب ، حازم رشك التمیمي ، ط 



 

 
الناصر ھلال ، ط ـ   ، عبد  الذاكرة  وفتنة  الذات  انشطار  المعاصر  العربي  للنشر    ۱الشعر  والایمان  العلم   ،

 .    ۲۰۰۹والتوزیع ،  
 ھـ .   ۱٤۲۰، الملك فھد للنشر ـ الریاض ،  ۲ـ الغموض في الشعر العربي ، مسعد بن عیط العطوي ، ط 

 .   ھـ  ۱٤۱٤، دار صادر ـ بیروت  ۳، طلسان العرب ، ابن منظور ـ 
 .   م  ۲۰۰۳المصباح المنیر ، المقري أحمد بن محمد ، دار الحدیث القاھرة ـ  ـ 
 .    ۱۹۹٤،عالم الكتب ـ بیروت ،  ۱، طالمحیط في اللغة ، ، الصاحب بن عباد ـ 
 .  م   ۱۹۹۲، دار الشروق بیروت   ۱الموروث الشعبي ، فاروق خورشید ، طـ 
 .   ۱۹۹۸الشامي ، اتحاد الكتاب العرب ،  ) ،  حسن رشاد  ۱۹۸٥ـ  ۱۹٦٥المرأة في الروایة الفلسطینیة (  ـ 
 

 رسائل الماجستیر : 
توظیف التراث في محمود غنیم ، رسالة ماجستیر وردة مدور ـ فادیة مزیاني ،  جامعة محمد خیضر بسكرة  ـ  
 .   ۲۰۲۲كلیة الآداب واللغات   /
حازم رشك التمیمي حیاتھ وشعره ، وسام حاشوش خویط ، رسالة ماجستیر ، اشراف د. ریم المرایات ،  ـ  

 .  ۲۰۱٥جامعة مؤتة / كلیة الدراسات العلیا ، 
 

 المجلات والدوریات : 
الاقتباس القرآني النصي والإشاري في شعر حازم رشك التمیمي دراسة تحلیلة ، علي حسین جلود ـ دعاء  ـ  

 .   ۲۰۲۰  ٤العدد  ۱۰عجمي بشیت ، مجلة جامعة ذي قار للعلوم الإنسانیة ، المجلد 
، فیفري    ۲توظیف التراث في شعر صلاح عبد الصبور ، فریدة سویزف ، مجلة عود الند ، الجزائر ، العدد  ـ  

۲۰۱٤    . 
،    ٤، عدد    ۱النزعة الصوفیة في الشعر العربي الحدیث ، محمد مصطفى ھدارة ، مجلة فصول ، مجلد  ـ  

 م .  ۱۹۹۸۱
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