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Abstract 

   Stylis�cs is one of the subfields of applied linguis�cs and one of its 
many branches. It is one of the linguis�c phenomena that atempts to 
explain crea�vity in the literary text by analyzing its effec�ve linguis�c 
paterns in the text that atempt to move the text from the direct 
declara�ve language to the indirect influen�al crea�ve language. This is 
only achieved through the effec�ve stylis�c arrangements that the 
creator achieves in the text through devia�on and shi� from the 
standard linguis�c model. Therefore, the research atempts to 
inves�gate the most important stylis�c aspects in the poetry of the Iraqi 
poet Hussein Mardan in order to determine its specificity, uniqueness, 
and difference from the poets of his genera�on whom the poet 
contemporized. Was it able to establish a dis�nguished poe�c crea�vity 
that shaped the peculiarity of the poe�c experience of the poet Hussein 
Mardan? Therefore, the research atempts to study the stylis�c aspects 
in Hussein Mardan's poetry. 
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 المظاهر الاسلو��ة في شعر حسین مردان
 أ. م.د حامد مردان شروان 

 قسم اللغة  العر��ة  –جامعة ال�صرة / �ل�ة الآداب 
   ملخص ال�حث                                                   

الاسلو��ة هي إحدى افرازات علم اللغة التطب�قي ورافد من روافده المتعددة ، وهي إحدى الظواهر اللسان�ة التي  

التي تحاول نقل  تحاول ان تفسر الابداع في النص الأدبي من خلال تحلیل أنساقه اللسان�ة الفاعلة في النص  

النص من اللغة الإخ�ار�ة التقر�ر�ة الم�اشرة الى اللغة الإبداع�ة التأثیر�ة غیر الم�اشرة ، ولا  �كون ذلك إلا عبر  

الأنساق الاسلو��ة الفاعلة التي ینجزها المبدع في النص من خلال الانحراف والانز�اح عن النموذج اللساني 

هم المظاهر الاسلو��ة في شعر�ة الشاعر العراقي حسین مردان من أجل  المع�اري ، لذا �حاول ال�حث رصد أ 

الوقوف على خصوصیتها وتفردها واختلافها عن شعراء جیله الشعري الذین عاصرهم الشاعر ، وهل استطاعت  

لذا  ؟  للشاعر حسین مردان  الشعر�ة  التجر�ة  مائزة شكلت خصوص�ة  ابداع�ة شعر�ة  تأس�س  الاسلو��ة  هذه 

 �حث دراسة المظاهر الاسلو��ة في شعر حسین مردان .�حاول ال
 الكلمات المفتاح�ة : المع�ار ، الانز�اح ، الس�اق الاسلو�ي ، التكرار ، المعجم الشعري ، الانساق الح�اد�ة .

ینتظم النص عبر سلسلة متناسقة من الأنساق اللسان�ة التي تمظهر محتواه الابداعي الخاص  الذي ینماز     

�ه عن �ق�ة النصوص الأخرى ، و�شكل هو�ته الاسلو��ة الذات�ة المتفردة التي تنأى عن الهو�ات الاسلو��ة  

لغة عبر التقن�ات اللسان�ة الفاعلة التي ینتقیها  الأخرى وتت�این معها لترسم نسقها الابداعي المائز في استعمال ال

 المبدع من خز�نه اللغوي والثقافي ل�كشف عن أصالته و�ینونته وحساسیته الفائقة في استعمال اللغة .

ولم �عد الاسلوب منفصلا عن مبدعه ، بل أص�ح متماه�ا معه ، فاللغة لم تعد وسیلة لنقل الأفكار و�نما       

تحولت الى أداة لإنتاجها ، وأص�حت تكشف عن وعي الكاتب الذي تمظهره الأنساق اللغو�ة وتنقله الى العلن  

ي �عاین من خلالها الوجود ، لذلك �عد  �عد أن �ان مضمرا ، وعلى وفق ذلك غدت اللغة هي عین الكاتب الت

التماثل الحاصل بین اللغة والكاتب من أهم سمات الاسلو��ة الحدیثة ، فكلما تطور الانسان أص�ح وع�ه وفكره  



 

 

 

لغو�ا ، وأص�حت اللغة عنوانا وتمثلا لتجل�ات هذا الوجود من جهة ، ولل�حث عن الارت�اط الوثیق بین فكر 

 الكاتب ولغته من جهة ثان�ة .

إن اللغة غدت عین الانسان لمعاینة الوجود ، وهي وسیلة ح�ة لبناء هذا الوجود وتر�ی�ه ، لذلك احتاج       

الانسان الى التفكر بدراستها ومحاولة سبر أغوارها ، و��ف�ة تناولها لذاتیته الانسان�ة ، فأنشأ من أجلها دراسة  

ن خلالها ، بوصفه مخلوقا ثقاف�ا یتنج أنساقها الثقاف�ة  تحولت من �ونه خالقا لها الى �ونه إطارا �عاین ذاته م

 وتنتجه هذه الأنساق في الوقت ذاته وتشكل وع�ه ، وتوجت هذه الدراسة �اسم الدراسة الاسلو��ة . 

والاسلو��ة الیوم هي ل�ست دراسة اللغة وحسب ، و�نما دراسة الكائن المتحول �اللغة ، وهي دراسة للعمل       

الابداعي ، وقراءة لعملها الذاتي المبدع للعمل الابداعي ، لذلك فإنها تكون عص�ة على التقعید والتنظیر والتقنین  

)١. ( 

إن هذه الطروحات الحداث�ة تحاول أن تموضع اللغة في خر�طة الفكر الانساني الحدیث ، فالانسان        

كائن �فكر عبر اللغة ، وفي الفكر الحدیث غدت اللغة تفكر من خلال الانسان ، لأن اللغة هي التي تنتج  

تفكیر من �ون اللغة وسیلة لنقل  وعي الانسان ، ول�س وعي الانسان هو الذي ینتج اللغة ، و�ذلك یتحول ال

فكر المبدع  الى �ون المبدع أص�ح وسیلة لنقل ذات�ة اللغة ودراستها وتصن�فها ومعرفة أدواتها التعبیر�ة ، 

فالاسلو��ة لم تكن منهجا لدراسة  لغة الشاعر وأنساقها التر�یب�ة وحسب ، و�نما هي قراءة لتحولات وعي الشاعر  

 ها قراءة للاسالیب الفرد�ة المت�اینة من مبدع الى آخر .وتمثله عبر اللغة مع �ون

وفي ضوء ذلك تتصور المدرسة الفرنس�ة ان علم الاسلوب هو دراسة ��ف�ة التعبیر عن الفكر الانساني      

بوساطة اللغة ، فالتعبیر عن الفكر یتجلى من خلال استعمال  الكلمات داخل الأنظمة النحو�ة التي تكون  

نمیته �ي یتجلى في نص شامل �ما  مرت�طة �الفكر ارت�اطا م�اشرا ، لأنها تعمل على ص�اغة الفكر وعرضه وت 

 )  ٢�ح�ط �ه من بواعث و�ما یدخل ف�ه من  مكونات ل�كشف  عن ذات�ة الكاتب ورؤ�ته للوجود . (

إن الافصاح عن الفكر یتجلى عبر الأنساق اللسان�ة التي تشكل فضاء النص ، لذا �مكن القول ان        

الفكر الانساني لا یتمثل إلا �طر�قة لغو�ة �علن بها عن وجوده وانتقاله  من الإضمار الى العلن ، ومن السكون 



 

 

 

الى الحر�ة ، ولا �ظهر ذلك إلا عبر الص�غ الجمال�ة التي �ختارها المبدع ، أو عبر تقن�ة الاخت�ار الواعي  

 للألفاظ المنتظمة في نسق إبداعي متفرد .

و�عترض ( فوسلیر ) على هذه التصورات ، و�رى أن التطابق بین اللغة  والفكر ل�س تطا�قا حرف�ا او مثال�ا      

، لأن الفن اللغوي الابداعي �حتاج  الى لحظة  التوتر الكامنة بین النماذج النفس�ة والنماذج النحو�ة �ي �عثر  

الكلام العادي ، أي ان المبدع لابد أن �متلك قدرة   على شروطه اللازمة لفعالیته الابداع�ة وترفعه عن ص�غ

الانحراف عن النماذج التعبیر�ة العاد�ة لكي ینتج نصه الابداعي ، و�ذلك تتخلخل العلاقة الوطیدة بین اللغة 

 )٣والفكر في النماذج  الابداع�ة . (

إن التماثل التام والمطلق بین اللغة والفكر لم �عد تماثلا مثال�ا �مكن تطب�قه على أرض الواقع ، فلا توجد      

أنماط  نحو�ة مطلقة تتطابق تطا�قا حرف�ا مع أنساق الفن الابداعي ، لذا �عمد المبدع الى خلخلة الأنساق  

حالة التمرد والخروج عن سطوة الانساق المع�ار�ة  اللغو�ة  وزعزعتها من خلال قدرته الابداع�ة  على انتاج  

ان   القول  �مكن  لذا   ، الابداعي  فنه  لص�اغة  الثابتة  النموذج�ة  معاییرها  عن  والانحراف   ، ومخاتلتها  الثابتة 

الاسلو��ة الحدیثة تتمحور حول نقطة التوتر القائمة بین العقل الانساني ومخاتلة الأبن�ة النحو�ة المع�ار�ة التي  

في  تفر  �عد  المع�اري  النموذج  على  التمرد  وانبثاق   ، الفرد�ة  الابداع�ة  العناصر  وه�منتها على  ض سطوتها 

تصوري الإرهاصة الحق�ق�ة لولادة الاسلو��ة �علم قائم على الانحراف ، والانعتاق من ه�منة النموذج المع�اري 

أن �كون نموذجا مع�ار�ا مطلقا یتخطى    الجاثم على مخیلة المبدع وعالمه المفتوح ، وهذا النموذج لا �مكن

شرطه التار�خي و�سكن فضاء الاطلاق ، ولا بد ان �خضع لقانون نسب�ة الاستعمال الذي یبتغ�ه المبدع في  

تكو�ن نصه ، لذا استطاع المنهج الاسلو�ي تحو�ل النموذج من المثال الى الواقع ، ومن الاطلاق الى النسب�ة  

ة ، ومن العموم الى الخصوص ، وهذه التحولات دشنت عهدا لسان�ا جدیدا �حاول  ، ومن النظر�ة الى الممارس

الانسلاخ من المرجع�ة المثال�ة السائدة ، و�توق الى انتاج نص�ة فرد�ة ابداع�ة مائزة تكشف عن خصوص�ة  

 الاستعمال اللغوي .

وتقوم اسلو��ة الانز�اح على أساس المع�ار النحوي الذي ینظم التشكیل اللساني للنص ، وتتمظهر اسلو��ة       

الانز�اح عبر خرق هذا المع�ار النحوي او محاولة تحج�مه وتقییده أو محاولة تضییق مساحته ، من خلال 



 

 

 

الاستعانة بنماذج إضاف�ة ، ولذلك تشتغل  اسلو��ة الانز�اح على توس�ع حدود المع�ار من جهة أو محاولة  

تقییده من جهة أخرى ، فخرق المع�ار یتجلى عبر الرخصة الشعر�ة  ( الاستعارة ) ، بینما التقیید �ظهر عبر 

فتقوم على نقل المع�ار من بن�ة خارج نص�ة الى     التوازي ، اما الاسلو��ة الس�اق�ة التي دشنها( م�كائیل ر�فاتیر)

بن�ة داخل النص  لتكو�ن عنصر�ن نصیین متضادین في المتوال�ة الخط�ة اللسان�ة ، لذا �كون الانز�اح ناتجا  

عن ادراك عنصر نصي متوقع متبوع �عنصر غیر متوقع ل�شكل الس�اق الأصغر ، وانتقال المع�ار من الخارج  

 )  ٤كون من أهم ممیزات الاسلو��ة الس�اق�ة التي جعلت الانز�اح بن�ة نص�ة محایثة . (الى الداخل ر�ما �

و�ذا �انت المعاییر النموذج�ة تشكل مجموعة القوانین والأعراف اللسان�ة التي �فرضها المع�ار على مستخدم      

اللغة ، فأن الاسلو��ة تتجلى عبر دراسة المتغیرات اللسان�ة والتحولات والانز�احات التي �فعلها مستعمل اللغة  

�ات المقننة داخل إطار هذا النظام ، و�ذا �انت المعاییر  إزاء المع�ار ، أي إن الاسلو��ة ماهي إلا نظام الحر 

اللسان�ة هي الأدوات المفروضة على الكاتب أو هي الأدوات التي �عجز عن صنعها وانتاجها ، فإن الاسلو��ة  

 ) ٥هي الأش�اء القادر على فعلها وانتاجها ود�مومتها  . (

و�نت�ه ( جیرو ) الى نسب�ة الانحراف في الاسلو��ة ، فالانحراف الاسلو�ي لابد ان �كون ضمن إطار محدد     

لا �مكن تجاوزه ، ولا �مكن  أن �كون انحرافا عاما مطلقا ، لأن من أهم الأسس الفكر�ة التي قامت علیها  

علاقة بین الفرض والاخت�ار ، فالمع�ار هو  الاسلو��ة هي نسب�ة الانحراف ول�س اطلاقیته . �ما انه یوضح ال

شيء مفروض على الكاتب تنتجه اللغة �أعرافها وأنساقها المتمر�زة  الثابتة وهي تفرض ه�منتها وسطوتها على  

مستعمل اللغة  الذي عل�ه الامتثال  لها ، والخضوع لسلطتها ، وهذه الأعراف هي ملك اللغة ، أما الانز�اح  

ملكا للغة و�نما هو ملك الكاتب یتحرك في مساحته لیبدع  أنساقا لسان�ة مغایرة وجدیدة     عن المع�ار فهو ل�س

تضاف الى رصیده الابداعي ، و�كمن اسلوب الكاتب في مساحة الانحراف الذي ینتجه النص ، فكلما وسعت  

بداعه وتحجم  عند  مساحة الانحراف وازدادت �كون الاسلوب أكثر ابداعا ، و�لما ضاقت مساحة الانحراف قلّ ا

حدود لسان�ة محدودة ، لذا �مكن القول ان الاسلو��ة هي لحظة التوتر القائم بین المع�ار والانز�اح  عنه ، وهذه 

اللحظة هي التي تعطي للمبدع  امكان�ة التمرد  على اللغة ومعاییرها الثابتة المتحصنة في اله�كل  اللساني  

حط�م أسوار هذا اله�كل وتشیید أنساق لسان�ة مغایرة تسهم اسهاما فاعلا  الافتراضي ، فجرأة المبدع تكمن في ت 



 

 

 

في  تطو�ر اللغة وتحدیثها �إضافة نماذج جدیدة الى رصیدها ، مما �جعل اللغة سیرورة متدفقة ومتحولة  من  

التغییرات التي تمنحها د�مومة ثقاف�ة متجددة ، لذا �مكن القول ان الانز�اح الاسلو�ي �مثل روح  التغییر الذي 

 �سكن في أعماق اللغة وروحها . 

و�رجع النقاد مقولة الانحراف الاسلو�ي الى ( بول فالیري ) الذي یتفرد في رؤ�ته للاسلوب  و�كشف عن        

التلازم المفترض بین القاعدة والانحراف ، فیرى ان جوهر الاسلوب �كمن في انحرافه عن قاعدة ما ، لذا یرتكز 

الیري ) العدید من النقاد في تحدید الاسلوب  وجوده على قاعدة لسان�ة �ي یتم الانحراف عنها ، وشارك ( ف

وطالبوا المبدع �ضرورة اكتشاف القاعدة �الدرجة الأساس �ي یتمكن من الانحراف عنها في نصه الابداعي ،  

فالقاعدة هي الأساس التي بدونها �كون الانحراف مشوها ، لذا �كون التلازم بین القاعدة والانحراف  من أهم  

لیها النقاد في تحدید الاسلوب شر�طة أن لا ینحصر  الاسلوب في هذا الفضاء اللساني الأسس التي استند ا

 المحدود و�أنه حالة سلب�ة انحدرت من حالة ا�جاب�ة . 

و�ذهب  ( ر�فاتیر ) في الاتجاه ذاته فیرى ان الاسلوب لایتمثل في توالي الصور ولا في توالي المجازات      

التي ینجزها المبدع ، و�نما یتمظهر الاسلوب عبر توالي العناصر المرسومة مقابل العناصر غیر المرسومة 

والمتصل �ه في متوال�ة النص ، لأن وجود     عبر مجموعات ثنائ�ة متضادة ، وتمثل الس�اق والاجراء المضاد له

 ) ٦أحدهما �ستدعي وجود الآخر ، و�ل واقعة  اسلو��ة تشكل س�اقا وانحرافا وتضادا . ( 

إن التلازم البنیوي  بین المع�ار والنموذج المضاد له من أهم خصائص اسلو��ة  ( ر�فاتیر ) ، فالمع�ار لا     

�مكن رصده والكشف عنه إلا عبر الانز�احات والانحرافات التي تنحرف عنه في النص ، وهذا الانحراف لا  

المتوقع ، بل �شكل تلازما بنیو�ا لأن  �شكل  انفصالا اسلو��ا في النص  �كمن بین النموذج والعنصر غیر  

وجود أحدهما �ستلزم  وجود الآخر ، و�حیل هذا التلازم الى بن�ة التضاد الاسلو�ي الذي �منح النص خصوصیته  

 الاسلو��ة . 

إن ظهور القاعدة �مع�ار لساني قد �مثل تدشینا تار�خ�ا لنشأة الاسلوب ، لأنها تمثل الأساس الذي انطلق     

منه الاسلوب عبر مغایرته  لها ، وانحرافه عنها ، وهذا الانحراف هو أول خطوات ظهور الاسلو��ة �ظاهرة  



 

 

 

القاعدة والمع�ار �حیل الى نشأة   القائم بین  التوتر  العاد�ة ، فظهور  تنماز عن لغة الإخ�ار  ابداع�ة لغو�ة  

 الدراسات الاسلو��ة الحدیثة القائمة على الاستعمال الفردي للغة . 

     ، للمع�ار  تحدیده   ذلك عبر  و�تضح   ، السا�قة  الاسلو��ة  الطروحات  ( ر�فاتیر ) عن  اسلو��ة  وتت�این 

فالمع�ار حسب تصوره  هو بن�ة نص�ة موجودة في النص ، ول�س بن�ة خارج�ة عن النص ، و�طلق عل�ه  

على اختزال تعدد الدلالات في الس�اق الاسلو�ي ، وهذا الس�اق ل�س س�اقا تجم�ع�ا ولا س�اقا اختزال�ا �عمل  

النص ، او �سعى الى إضافات جدیدة في النص ، إن الس�اق الاسلو�ي  هو نموذج لساني منكسر �عنصر  

غیر متوقع  و�كون مخالفا له ، والتضاد الاسلو�ي الحاصل بینهما سوف ین�ه القاريء الذي ینوي تحلیل النص 

كیل العناصر المتضادة  التي تنتمي الى متوال�ة لسان�ة واحدة ، وتكمن جودة النص و�راعته في قدرته على تش

 ضمن بن�ة النص ، لذلك ینصب عمل القاريء على إضاءة التضاد الاسلو�ي في النص 

 )    ٧وتحلیله . (  

إن اسلو��ة الانز�اح  تحولت الى اسلو��ة الس�اق الاسلو�ي عند ( ر�فاتیر ) ، حیث تم تحو�ل المع�ار      

الاسلو�ي الخارجي الى س�اق اسلو�ي �كمن في النص ، و�شتغل عبر الانحراف عنه �عنصر غیر متوقع لینتج  

حایثا یتشكل عبر الاخت�ار اللفظي   التضاد الاسلو�ي الفاعل في النص ، لذلك ی�قى الاسلوب نمطا لسان�ا م

المنتظم ضمن العناصر اللسان�ة الفاعلة لإحداث فعل التأثیر  والإثارة ، ونقل اللغة  من المستوى الم�اشر الاول  

 الى المستوى الا�حائي الثاني ، وهذه من أبرز وظائف الاسلوب وتحولاته . 

و�قارب  ( المسدي ) الاسلو��ة عبر �عدها اللساني، فیرى أن الاسلو��ة قد تتحدد بوصفها ال�عد الاسلو�ي       

لظاهرة الاسلوب الأدبي ، وهذا الاسلوب �حلل تحلیلا لسان�ا محایثا �معزل عن المؤثرات الخارج�ة ، وتكمن  

ة بین حدث التعبیر ومحتوى ص�اغته ومدلولها وظ�فة القاريء في ال�حث عن العلاقة العضو�ة الوطیدة الرا�ط

من أجل اث�ات غائ�ة النسق اللساني وقدرته على التحول من الإبلاغ الى الاثارة ، لذلك �كون عمل الاسلو��ة  

هي دراسة التحولات اللسان�ة من  وظ�فتها الجمال�ة والتأثیر�ة عبر القراءة الاسلو��ة المحایثة للنص الابداعي .  

 )٨ ( 



 

 

 

إذن التحول اللساني من الإخ�ار الى الإثارة �عد من أهم وظائف الاسلو��ة التي تحاول رصدها وتحلیلها        

من خلال النصوص الابداع�ة ، فالتحلیل اللساني �كشف �جلاء عن هذا التمفصل اللساني و�م�ط اللثام عن  

التحولات التي یتم بها الانتقال من الابلاغ الى    الطب�عة اللسان�ة المزدوجة الكامنة بین الإخ�ار والتأثیر ، ورصد 

التأثیر وما المظاهر اللسان�ة التي یتم بها هذا التحول ، و��ف تعرض المعنى على المتلقي ، فالاسلو��ة لا  

ت�حث عن المعنى بل عن الك�ف�ة التي یتشكل بها المعنى ، وهي تعاین امكان�ة المبدع في تفجیر الرؤى الدلال�ة  

 نساق اللغو�ة المبدعة التي تهتك النسق المع�اري لإنجاز أنساق ابداع�ة مائزة .عبر الأ 

إن المظاهر الاسلو��ة تتجلى عبر الممارسة الاسلو��ة التي ینجزها الناقد ، وتستند هذه الممارسة الى        

المظاهر   عن  الكشف  �مكن  ولا   ، تفرده  وسر  الابداعي  النص  الكاشف عن خصوص�ة  اللساني  التوص�ف 

�ما ین�غي لهذه المظاهر أن    الاسلو��ة وض�طها إلا داخل إطار اللغة التي تكون حاملة لها و�اشفة عنها ،

اللسان�ة  الأخرى ،   لذا �كون من الضروري تجم�ع هذه  تنماز  عن العناصر  �كون لها طا�ع ممیز �ي 

العناصر التي تتجلى فیها السمات الاسلو��ة و�خضاعها  للتحلیل اللساني لب�ان خصوصیتها مع محاولة إ�عاد 

 )٩العناصر الح�اد�ة  الأخرى . (

إن ( ر�فاتیر ) �شیر الى المظاهر الاسلو��ة الكامنة في النص ووظ�فتها تحو�ل النص من المستوى        

اللغوي الأول الى المستوى اللغوي الثاني ، و�میز بین المظاهر الاسلو��ة الفاعلة ، والعناصر اللسان�ة الح�اد�ة  

لمبدع مع اسالیب الآخر�ن ولا تمنح النص  ، فالنص یتشكل من مظاهر لسان�ة عامة ومحایدة �شترك فیها ا

خصوص�ة وتفردا ، ومظاهر اسلو��ة ابداع�ة خاصة ینفصل فیها المبدع مع الآخر�ن ل�شكل عالمه الابداعي  

الخاص والمتمیز ، و�أتي دور التحلیل اللساني ل�كشف عن خصوص�ة الانتقاء اللساني لعناصر ما  من دون  

ا مقصد�ة ابداع�ة تواصل�ة ، وتشكل فضاء نص�ا ابداع�ا ینوي إحداث فعل  العناصر الأخرى ، تحمل في ط�اته 

الإ�حاء والتأثیر ، ول�س انتاج متوال�ة لسان�ة مجردة ، لذا �كون الاشتراط الاسلو�ي �امنا في التماهي العمیق  

 بین البن�ة والوظ�فة او بین الاسلوب والتأثیر . 

لعل وظ�فة الناقد تكمن في ال�حث عن المظاهر الاسلو��ة التي �كتنزها النص وتص�ح علامة لسان�ة على       

خصوصیته ، لذا یرى ( ر�فاتیر ) إن الناقد لا �حتفظ إلا �المظاهر الاسلو��ة الفاعلة التي تلفت انت�اهه لتكون  



 

 

 

مفتاحا للولوج الى عالم النص الابداعي ، ثم یتقدم لكشف التضاد الاسلو�ي ضمن إطار س�اق النص و�كون 

ناتجا من عنصر لساني نموذجي وعنصر آخر �كون منحرفا عنه لتشكیل الس�اق الاسلو�ي القائم على بن�ة  

فیها   تتمثل  التي  المواضع  الناقد عن جم�ع   مهمة  وتكشف   ، والتضاد   فالتحلیل التعارض   ، الشروط  هذه 

الاسلو�ي �حدد ثوابت الكتا�ة النص�ة ، وهذه الثوابت ل�ست وقائع احصائ�ة و�نما بن�ات ثابتة في �اديء الأمر 

، وتعمل المظاهر الاسلو��ة �شكل تدر�جي على اكتشاف ان هذه البن�ات  ماهي إلا متغیرات للأبن�ة اللسان�ة  

 )  ١٠( في النص وهي التي تمنحه سر تفرده .

إن قراءة النص عند (ر�فاتیر ) تمر �مراحل عدیدة ، فهي تقوم على ثلاث أسس اجرائ�ة لمعاینة المظاهر       

الاسلو��ة ، وهذه الأسس هي : الفرز والجمع والتحلیل ، فالمرحلة الأولى تقوم على فرز العناصر اللسان�ة 

من أهم مراحل التحلیل الاسلو�ي ، لأنها تحاول  الاسلو��ة عن العناصر اللسان�ة الح�اد�ة غیر الاسلو��ة ، وهي  

أن تموضع المؤشر او المظهر الاسلو�ي داخل النص وعزله عن �ق�ة العناصر الأخرى ، بینما تقوم المرحلة  

الثان�ة �إحصاء هذه العناصر وتجم�عها ، أما المرحلة الثالثة ، فإنها تقوم على دراستها وتحلیلها تحلیلا اسلو��ا  

 جل تفسیر سبب تفردها عن �ق�ة العناصر الأخرى .  فاحصا من أ

�ما تكشف اسلو��ة ( ر�فاتیر ) عن موضعة الانحراف الاسلو�ي ضمن إطار ه�كل النص بدلا من موضعته       

في إطار مع�اري خارج النص ، أي ان النص ینجز اسلو�یته الخاصة المكتف�ة بذاتها ، والمنفصلة عن أي  

ء الانحراف عن المع�ار ، و�حیل  بن�ة خارج�ة ، فالس�اق الاسلو�ي القائم على التضاد یتشكل داخل النص جرا

 الس�اق الاسلو�ي الى التوتر النصي الذي هو من أبرز سمات الاسلو��ة الحدیثة  في النص . 

إن الاسلو��ة تتوق الى الانعتاق والخلاص من الاحكام الانط�اع�ة والذوق�ة القائمة على أسس جمال�ة       

مع�ار�ة تكون خارج النص ، وهذه الأحكام قد تت�این من شخص لآخر ، بل أح�انا قد تت�این حتى لدى القاريء  

وع�ة التي تعتمد على معط�ات لسان�ة نص�ة  ذاته ، لذا تهدف الاسلو��ة الى اتخاذ المقار�ة  اللسان�ة الموض

واضحة و�ارزة ومنض�طة ، وهي تشكل عاملا مهما في إبراز خصوص�ة الاستخدام اللساني للمبدع . وهذه 

الخصائص اللسان�ة قد �شترك في معاینتها العدید من القراء ، فتتقلص مساحة المقار�ة الذات�ة الانط�اع�ة ، 

للنص الابداعي ، فالمظاهر الاسلو��ة الكامنة  في النص هي مظاهر �ارزة یتفق  و�ختزل وجودها في مقار�تها 



 

 

 

على وجودها العدید من القراء ، ولكن قد �ختلفون في مقار�تها وتأو�لها من شخص لآخر ، وحتى هذا الت�این  

التأو�لي قد یترك مساحة مشتر�ة �قف علیها الجم�ع لحظة معاینة النص الأدبي . لذا �مكن القول إن الممارسة   

رة للنص الى أقصى حد ممكن من دون  التفكیر �إلغائها  الاسلو��ة تحاول اختزال المعاینة الانفعال�ة الذات�ة المتغی 

 �شكل نهائي مطلق . 

و�رفض ( ر�فاتیر ) المعاییر الجمال�ة الخارج�ة المفروضة على النص ، لأنه  لا یؤمن �المع�ار الخارج       

عن النص ، فالمحلل الاسلو�ي قد ینطلق من أحكام الق�مة المس�قة لد�ه ثم �قوم �خلطها �المظاهر الاسلو��ة  

ار�ة المه�منة على فكر المحلل الاسلو�ي ، وهذا النص�ة ، وهذا الخلط �كون ناتجا عن المنظومة البلاغ�ة المع�

القصور المنهجي �شكل عائقا أمام القراءة الاسلو��ة الفاعلة التي ترفض رفضا قاطعا وجود اي مع�ار �سبق  

النص ، لذلك �عتقد ( ر�فاتیر ) إن القراءة الاسلو��ة الفاعلة  تكون ماثلة في النص ، و�طلق علیها القراءة 

ائمة على المظاهر الاسلو��ة ، ول�س على انط�اع القاريء ونموذجه المع�اري المفروض على  النموذج�ة الق

 )  ١١النص . (

ولعل أبرز سمات المقار�ة الاسلو��ة هي موضعة الأنساق اللسان�ة داخل س�اقها الزمني الذي أنتجها ، لذلك    

تخضع الممارسة الاسلو��ة لعامل الزمن  المحایث للنص ، وهي ممارسة متموضعة مكان�ا وزمان�ا ، فالتموضع  

 كون جزءا  لایتجزأ من بنیته  المكاني یتجلى عبر انبثاق المع�ار�ة النص�ة من أعماق النص وت

اللسان�ة ، لأن النص هو الذي ینتج مع�ار�ته الخاصة و�رفض أي ه�منة  مع�ار�ة خارج�ة عل�ه ، أما التموضع  

اللساني   فالنسق  أنتجها ،  الذي  الزمني  الى س�اقها  تنتمي  التي  اللسان�ة   فیتجلى في تحلیل الأنساق  الزمني 

ن وعي ذلك العصر ، لذا تخفق الممارسة الابداعي �ظل محكوما �عصره الزمني عند �تا�ة  النص ، و�عبر ع

الى   أنتجها مما أدى  الذي  التار�خي  النص ، لأنها ممارسة متجاوزة  لشرطها   المطلقة في قراءة  المع�ار�ة 

 إقصائها من الممارسة الاسلو��ة الحدیثة . 

إن ال�حث عن المظاهر الاسلو��ة النص�ة �مثل تحولا اسلو��ا ظاهرا من الظاهرة اللسان�ة الى المجال النقدي      

، لأن الممارسة النقد�ة تتغ�ا النظرة الشمول�ة  للنص وتبتعد عن النظرة الجزئ�ة المقتصرة على الجملة ، وتشترك  

داعي ، فضلا عن انبثاق العلاقة العضو�ة المترا�طة بین  مع الاسلو��ة في هذا المنحى عند مقار�ة النص الاب



 

 

 

الأبن�ة الاسلو��ة الصغرى والأبن�ة الاسلو��ة النص�ة الكبرى ، ولعل تمظهر هذه العلاقة قد �قرب الاسلو��ة من  

فضاء النقد الأدبي �شكل �بیر من جهة ، و�موضع الفضاء النقدي في المرجع�ة اللسان�ة من جهة ثان�ة ،  

الى فضاء هجین تتقاطع تحته الافتراضات    و�حصنه من المرجع�ات الخارج�ة التي �انت تثقل �اهله ، وتحوله

 المع�ار�ة المتعددة . 

وسوف یرصد ال�حث المظاهر الاسلو��ة الكامنة في شعر�ة حسین مردان بوصفها مظاهر لسان�ة لافتة        

أسهمت اسهاما فاعلا في تشیید منظومته اللسان�ة الشعر�ة الخاصة التي انماز بها الشاعر عن شعراء جیله  

�إسلو��ة التكرار والمعجم الشعري وتفرد عنهم ، لذلك سوف نقف على أبرز هذه الملامح الاسلو��ة المتمثلة  

 وانحلال النسق الاسلو�ي . 

 :   رسلو��ة التكرا ا
اللسان�ة  الخاصة التي تمنحه هو�ة وفرادة وتمیزا ، یتمظهر النص عبر مجموعة متوال�ة من الأنساق       

 وتسعى الممارسة الاسلو��ة الى رصد العناصر الاسلو��ة  وتت�عها ضمن الإطار اللساني للنص ، ومحاولة  

بناء النص ، وهذه المحاولة هي التي  ینتهجه المبدع في  اللغوي الذي  تحلیلها للكشف عن تفرد الاستعمال 

القراءة الاسلو��ة الى   اللغوي من خلال رصد معط�اته النص�ة . وتسعى  تكشف عن خصوص�ة الاستعمال 

ذه السمات خاص�ة تسل�ط الضوء على أبرز السمات الاسلو��ة في شعر حسین مردان ، ولعل من أبرز ه

التكرار الذي یتجلى عبر انماط اسلو��ة عدیدة منها التكرار الصوتي والتكرار اللفظي والتكرار النسقي والتكرار  

 النصي . 

وقد ت�اینت طروحات النقاد العرب في معاینتهم للتكرار ، فال�عض یراه جان�ا سلب�ا قد �قدح في بلاغة       

النص عندما یدخل عل�ه ، بینما یرى آخرون امكان�ة مقار�ته بوصفه اسلو�ا ابداع�ا من اسالیب اللغة ، و�شكل 

 ) ١٢جان�ا مهما من بلاغ�ات النص فلا �جوز تر�ه واهماله .( 

وتتأرجح  رؤ�ة  الناقد ( محمد بن�س ) للتكرار بین الرؤ�ة النقد�ة التراث�ة والرؤ�ة النقد�ة المعاصرة ،        

ه ) ، الذي �قارب  ٧٠٤فیؤسس قاعدة اشتغاله على الخطاب العر�ي عندما یتعرض لطروحات ( السلجماسي ،  



 

 

 

التكرار مثلما �قارب التشب�ه ، و�قسمه الى قسمین : التكرار اللفظي و�طلق عل�ه المشاكلة ، والتكرار المعنوي 

 الذي �طلق المناس�ة ، لأن التكرار لد�ه یتشكل عبر إعادة اللفظ أو اعادة المعنى . 

و�نتقل ( بن�س ) الى طروحات الخطاب النقدي الغر�ي عبر النافذة البنیو�ة ، فالناقد ( �اكو�سن ) �عد     

تنتج عن زمن   متساو�ة  لوحدات صوت�ة  المنظم  التكرار  و�كون   ، الشعر�ة  التكرار خص�صة من خصائص 

( لوتمان ) عنصرا مر�ز�ا فاعلا في السلسلة المنطوقة لتحدث انسجاما زمن�ا موس�ق�ا ، بینما �كون التكرار عند  

بناء النص ، لأن هذا البناء یرتكز على نمطین من الروا�ط : تنسیق العناصر المتساو�ة المتكررة ، وتنسیق  

العناصر المتجاورة غیر المتساو�ة ، لذا قد �سهم التكرار اسهاما فاعلا في توثیق البناء العضوي للنص ، أما  

تكرار عبر رؤ�ته للتناغم الا�قاعي الصوتي في النص ، وهذا التناغم �قوم بتقس�م  ( توماتش�فسكي ) فیرصد ال

الخطاب الى دورات ا�قاع�ة ( الت�این ) ، �ما إنه �خلق انط�اعا متشابها بین الأجزاء الموضوعة ( التماثل ) .  

 تماثل )و�ذلك �كون التكرار جزءا من منظومة التناغم الإ�قاعي المنجزة في النص من خلال( ال

 ).١٣    ( 

وعلى الرغم من الجهود النقد�ة التي بذلها الناقد ( بن�س) ، فإن جهوده في معاینة التكرار انصبت على       

�عاین   إنه  الشعري ،  النص  بن�ة  داخل  �التناغم الصوتي والا�قاعي  الشفاهي عبر احتفائه  الشعر  خصائص 

تي ظلت راسخة ومتأصلة في جهود العدید التكرار من زاو�ة نقد�ة واحدة ، وهي المرجع�ة الجمال�ة الشفاه�ة ال

من النقاد ، ولم �حاول الانتقال الى قراءة التكرار من المنظور النقدي الكتابي الذي �عاین المرئي ودور التكرار 

في صنع الانسجام الفني ف�ه ، فهل �عد التكرار في النص الإبداعي من مخلفات القصیدة الشفاه�ة التي ه�منت  

دي عبر سیرورته التار�خ�ة الطو�لة ؟ فنجد ( �اكو�سن ) �عاین التكرار من منظور شفاهي   على الخطاب النق

حیث یر�طه �سمات اللغة المنطوقة وما تحدثه من أصواتها من تغییر دلالي ، و�شترك معه ( توماتش�فسكي )  

ن ) على الإطار الشفاهي حین �جعله جزءا من التناغم الا�قاعي المتناغم في النص ، بینما تتمرد رؤ�ة ( لوتما

، لأنه حاول أن یرصد التناغم الحاصل بین وجود التكرار والبناء العضوي للنص عبر العناصر المتساو�ة  

والعناصر المتجاورة التي تشكل وحدة النص ، ولعل البناء العضوي للنص �عد ر�یزة من ر�ائز المنظور الكتابي  

ة ، لذا �مكن القول ان التصورات النقد�ة التي تعاین النص �عین  الذي یتعامل  مع النص �وحدة ابداع�ة مرئ�



 

 

 

القراءة ست�قى قراءة مبتورة   النصوص الابداع�ة ، لأن هذه  التعو�ل علیها �ثیرا  في معاینة  �مكن  واحدة لا 

وشائهة ولا �مكنها تفسیر الهو�ة الابداع�ة للنص ، �ما لا �مكنها تحلیل عناصرها  الاسلو��ة �شكل دقیق ،  

 لأن المقدمات المجتزأة  سوف تحیل الى نتائج مختزلة . 

و�عاین �عض النقاد التكرار من منظور آخر ، فالتكرار �قوم بوظ�فة لسان�ة في النص ، فهو ل�س انحرافا        

عن المع�ار بل هو تعز�ز له ، فالمظاهر الاسلو��ة تنقسم الى قسمین : القسم الأول �سهم اسهاما فاعلا في  

ص ، ت�ادل الدلائل ) ، أما القسم الثاني  فأنه خرق المع�ار والانز�اح عنه ، مثل ( الز�ادة ، التعو�ض، النق

 )  ١٤�قوم بتقو�ة المع�ار مثل ( التكرار ، التعادل ، التردید ) . (

ولم یذ�ر الناقد ��ف �عمل التكرار على تعضید المع�ار ؟ . و�ذا �ان التكرار �عضد المع�ار ، فهل �مكن       

عده ظاهرة اسلو��ة في النص ؟ وهل تعز�ز المع�ار �مكن عده انز�احا اسلو��ا من نوع  آخر ؟ . وهذا التصور 

ي عاینت التكرار من منظور ضیق واختزلت  وظ�فته  النقدي لا یت�این �ثیرا عن التصورات البلاغ�ة العر��ة الت 

في التو�ید اللفظي والمعنوي ، وظلت تدور في هذا الأفق المغلق ، ولم تقدر أن تنتج امكانات محتملة لظاهرة  

 التكرار ، بوصفها ظاهرة اسلو��ة تنتج أفقا جمال�ا  خاصا بها .  

و�ر�ط ( ر�فاتیر ) بین فكرة المفاجأة التي ینتجها المبدع وردة فعل القاريء تجاهها ، ف�قرر إن �ل خاص�ة     

اسلو��ة تتناسب ق�متها تناس�ا طرد�ا مع شدة المفاجأة التي تولدها وتحدثها ، و�لما �انت هذه الخاص�ة غیر  

صورات ( ر�فاتیر ) عبر خاص�ة التش�ع ، و�عني  متوقعة  �كون  فعلها أعمق على حساس�ة القاريء ، وتكتمل ت

ذلك إن الطاقة التأثیر�ة للخاص�ة الاسلو��ة تتناسب تناس�ا عكس�ا مع تواترها في النص ، فكلما تكررت الخاص�ة 

 ) ١٥ذاتها في النص ضعفت شحنتها التأثیر�ة ، لأن التكرار �فقدها تلك الشحنة . ( 

إن الر�ط بین التكرار وقوة التأثیر على المتلقي لم یتم اث�اتها �شكل اجرائي على مجموعة من القراء حتى       

تتخذ وضعها النقدي الثابت ، لذلك لا �مكن التعو�ل علیها �ثیرا ، فهل تضعف الطاقة التأثیر�ة للظاهرة الاسلو��ة  

یزداد تر�یزها من خلال التكرار و�ثبت وجودها ، و�منحها  عند حدوث التكرار ؟. أم ان تلك الطاقة التأثیر�ة  

التكرار �عدا جمال�ا ثان�ا حین تعاد قراءة النص مرة ثان�ة ، وفي ضوء ذلك �مكن القول إن التكرار المتجسد في  

النص قد یر�ز الطاقة التأثیر�ة و�ضاعفها في النص ، ول�س �عمل على اضعافها ، و�ن اعادة قراءة الظاهرة 



 

 

 

الاسلو��ة للمرة الثان�ة قد تفتح امكانا تأو�ل�ا مغایرا عن المرة الأولى ، خاصة إذا علمنا ان القراءة الأولى للنص  

عادة ما تكون قراءة انط�اع�ة وانفعال�ة ول�ست قراءة فاحصة وتأمل�ة ، بینما تكون القراءة الثان�ة قراءة تأو�ل�ة  

ودقیق وتتسلل الى أعماقه الدلال�ة ، لذا �مكن القول إن فرض�ة   واع�ة ، لأنها تتأمل فضاء النص �شكل فاحص 

( ر�فاتیر ) غیر دق�قة ، وان التكرار لا �فقد النص بر�ق شحنته التأثیر�ة ، بل یز�دها بر�قا وتألقا ، �ما �ضفي  

 على النص امكان�ة القراءة النص�ة المتعددة التي قد تكون فتحا جمال�ا ومعرف�ا جدیدا . 

و�شكل التكرار مظهرا اسلو��ا �ارزا في شعر�ة حسین مردان ، وقد نجده حاضرا و�تردد في نصوصه ،        

و�مكن تقس�مه الى تكرار صوتي ، وتكرار لفظي ، وتكرار نسقي ، وتكرار نصي ، وسوف نقارب التكرار بوصفه  

 مظهرا اسلو��ا �ارزا في شعر حسین مردان . 

 : أولا : التكرار الصوتي       

�عمد الشاعر الى تكرار �عض الأصوات في المفردة الشعر�ة من أجل انتاج ا�قاع داخلي مموسق قد �ضفي      

انتظاما هارمون�ا  داخل بن�ة المفردة ثم ینتقل هذا الانسجام الى النسق اللغوي الذي تدخل المفردة في تشكیله 

أصوات المفردة في بن�ة  متقار�ة ومتواز�ة  ف�حدث  تناسقا صوت�ا على مستوى النص الشعري ، فكلما تماثلت  

كلما �انت هذه المفردة تحدث انسجاما صوت�ا منتظما مع نسقها اللغوي ، و�تجلى هذا التكرار الصوتي في  

 قصیدة ( ثدي أمي ) : 

 قد رضعت الفجور من ثدي أمي                           

 وترعرت  في  ظلام الرذیلة                          

 فتعلمت �ل شيء ولكن                           

 لم أزل جاهلا معاني الفضیلة                          

 )   ١٦( فدعیني  أع�ش وحدي غر��ا                         

ینتج  التكرار الصوتي بن�ة صوت�ة متماثلة داخل فضاء المفردة الشعر�ة ، وتحیل هذه البن�ة الى خص�صة     

اسلو��ة �ائنة وهي بن�ة التوازي الصوتي المتناغمة لاجتراح امكان�ة اسلو��ة متفردة ، وقد نجد ذلك جل�ا في  

رار( حرف العین ) وتكرار ( حرف الراء )، التكرار الصوتي في الفعل ( ترعرت ) ، فقد عمد الشاعر الى تك 



 

 

 

مما أسهم في انتاج التوازي الصوتي بین هذین الحرفین �شكل منتظم ، ولم �كن هذا التكرار عفو�ا ، بل �ان  

تكرارا موس�ق�ا هارمون�ا منسجما أسهم في بلورة التوازي الصوتي داخل حدود المفردة من جهة ، �ما أنه أنتج  

�ة ، فتوافق حرف ( العین) مع النسق  تناغما صوت�ا مع صوت ( العین ) في الكلمات الأخرى من جهة ثان

 اللغوي في النص ، و�تضح في المفردات ( رضعت ، تعلمت ، معاني ، فدعیني ، أع�ش ) . 

 إن التكرار الصوتي  أحدث بناء صوت�ا متواز�ا ضمن حدود المفردة ، �ما تناغم  مع مفردات النسق         

انجاز   الشعري الأخرى ، من أجل  النص  داخل إطار  التكث�ف الصوتي  انجاز  الشعري الأخرى ، من أجل 

التكث�ف الصوتي داخل اطار النص الشعري عبر فعل التمر�ز الصوتي لحرف ( العین ) ، وتشكیله البؤرة  

لتكرار الصوتي وظ�فتین  الصوت�ة التي تلم شتات الأصوات الأخرى وتجذبها نحو جاذب�ة المر�ز ، و�ذلك حقق ا

التناغم الصوتي المنسجم مع المفردات  البن�ة الصوت�ة المتواز�ة داخل المفردة ، والثان�ة  في النص ، الأول 

 الأخرى في فضاء النص . 

 ومن  صور التكرار الصوتي قوله في قصیدة ( نها�ة قبلة ) :        

 �اقبلة لما یزل  نارها                         

 تموج في أغواري الثائرة                         

 أخذتها من شفتي غادة                        

 أدی�ة فنانة شاعرة                        

 عضاؤها لذة  فانتفضت أ                       

 وتمتمت  بلهجة فاترة                         

 آواه  لو طالت ولم یبتعد                        

 )١٧(  ثغرك عن ثغري للآخرة.                       

الفاعلة في النص ، و�تمحور هذا الانز�اح في ه�كل        اللسان�ة  ینزاح الانحراف الاسلو�ي عبر الانساق 

النص الشعري لینتج  فرادته وتمیزه الاسلو�ي المائز ، وقد �شكل هذا الانحراف حیزا واسعا في فضاء النص  



 

 

 

لیتمظهر عبر التكرار الصوتي المنسجم في النص ، فالس�اق الاسلو�ي �ما یرى ( ر�فاتیر ) یتشكل عبر عنصر  

 لساني نصي یتهشم �عنصر مخالف وغیر متوقع  لینتج عن ذلك التضاد الاسلو�ي الناشيء بین  

عنصر�ن متقابلین في فضاء النص ، لذا �مكن رصد هذا الانحراف الاسلو�ي في هذا النص من خلال التكرار  

 الصوتي في الفعل ( تمتمت ) المتكون من تكرار صوتي ( التاء والم�م ) .

و�مكن قراءة هذا الانحراف الاسلو�ي قراءة ثقاف�ة ترصد  تمر�ز الوعي الذ�وري داخل بن�ة المع�ار اللساني       

تموج   النص  (  المر�زي في  الشاعر  اللساني من صوت  المع�ار  النص ، و�ن�جس  المتحكم في  النموذجي 

نون الثقافي الذي أنتجه الشاعر  أغواري _  أخذتها من شفتي غادة ) ، فأضحى هذا الصوت �اشفا عن المك

من خلال مع�اره اللساني النموذجي الذي �ان نسقا لسان�ا ثابتا في النص ، وهو �مثل النسق الذ�وري المر�زي  

في النص ، ثم ینكسر هذا المع�ار عبر فعل الانز�اح  اللساني �عنصر لساني آخر �كون مضادا له ، وهو  

ل الفعل ( تمتمت ) ، فأحدث الانز�اح صراعا ثقاف�ا مضمرا داخل النسق صوت المرأة المهمش والمقموع من خلا

 الاسلو�ي في النص .  

إن بن�ة التضاد بین صوت الرجل ( المع�ار ) وصوت المرأة  ( الانحراف ) أنتجت توترا اسلو��ا في بن�ة       

الفاعلة في النص ، فالانز�اح   اللسان�ة  ال�ارز الذي �شفت عنه الانساق  التفرد الاسلو�ي  النص  مما منحه 

مكن رصده وتحلیله ، فصوت المر�ز  الاسلو�ي الكامن في النص قد �كشف عن نسق ثقافي مضمر في النص �

( الرجل ) �ان صوتا واضحا وجل�ا ، بینما �ان صوت الهامش ( المرأة ) صوتا غامضا وملت�سا ، لأن الفعل  

تمتم یوحي �الكلام الغامض الملت�س ، لذا �مكن القول إن قراءة النص �مكن ان تكون قراءة مزدوجة تتجه  

سان�ة التي یتجلى فیها التكرار الصوتي ، بینما تتجه القراءة الثان�ة الى  القراءة الأولى الى سطح الانساق الل

الانساق الثقاف�ة المضمرة التي قد �كشفها الس�اق الاسلو�ي في النص فتتكامل القراءة عبر محوري الظاهر  

 والمضمر اللذین �كتنزهما النص الابداعي .  

 و�تكرر النسق الاسلو�ي _ الثقافي �ص�غة أخرى في قصیدة ( من بنات اللیل ) :    

 �اأخت  روحي إن الحب مهزلة                    

 �برى نهایتها بؤس   ومأساة                    



 

 

 

 فلا تعیدي حدیث الحب واضطجعي                   

 فالحب  وهم تغذ�ه  الخ�الات                  

 لقد عشقت  وجر�ت  الهوى زمنا                  

 حتى نحلت  وأردتني  الحبی�ات                  

 لقد �رهت نساء  الأرض قاط�ة                  

 إن النساء  بذیئات   حقیرات                    

 فتمتمت �فتور  وهي تدفعني                   

 ) ١٨الى السر�ر   ستفن�ك الملذات (                 

الإخفاق العاطفي الذي عانى منه الشاعر أنتج بن�ة نص�ة تعبق منها  رائحة الجسد لتكون بدیلا  إن           

احتمال�ا  عن عالم العشق والغرام ، فالإیروس�ة الطاغ�ة في النص قد تم�ط اللثام عن اخفاق عاطفي مكبوت  

 أعماق الشاعر . تفجر عبر �ینونة الجسد الأنثوي الذي قد ینوب عن الفراغ العاطفي المستقر في 

و�برز التكرار الصوتي في الفعل ( تمتمت ) الذي أضحى انز�احا اسلو��ا عن المع�ار اللساني الحاضر         

في النص ، و�تجلى هذا المع�ار في صوت الشاعر المر�زي والمه�من في النص ، فالمغامرة الجسد�ة �شفت  

، وقد شكل هذا الصوت الرجولي    عن هذا الصوت ، لقد عشق النساء ، وأصا�ه النحول ، وأردته المغامرات 

المح�ط  عنصرا مر�ز�ا في بؤرة النص ، وتحول الى مع�ار لساني فاعل ، ثم ینكسر هذا المع�ار �عنصر  

مفاجيء من خلال الانز�اح في الصوت الأنثوي المهمش الذي یدفعه نحو السر�ر ، فالتكرار الصوتي �ان نقطة  

قته ولحظة انكسار المع�ار ، مما أنتج س�اقا اسلو��ا فاعلا من خلال  اشتغال الانز�اح داخل النص و�دا�ة انطلا

بن�ة التضاد الاسلو�ي الكامن بین صوت المر�ز وصوت الهامش ، فصوت الشاعر ( المر�ز ) �ان صوتا  

مر�ز�ا طاغ�ا ومه�منا في النص ، بینما �ان صوت المرأة صوتا خافتا ومهمشا ، حیث تم تقل�ص مساحته  

 ده داخل الفضاء النصي عبر الصوت الغامض في الفعل ( تمتم ) . واختزال وجو 

إن المع�ار اللساني أص�ح مر�زا ثقاف�ا في النص ، وغدا الانز�اح عن المع�ار هامشا ثقاف�ا وانحرافا عن        

المر�ز ، وهذه السمة الاسلو��ة أضحت من أهم سمات الاسلو��ة في شعر�ة حسین مردان ، فهي تكشف عن  



 

 

 

بن�ة التضاد الحاد الكامن بین المع�ار والانحراف ، أو بین المر�ز والهامش ، فالس�اق الاسلو�ي �كشف جل�ا 

 عن بن�ة هذا الصراع و�مظهره عبر الانساق اللسان�ة الفاعلة في النص لإحداث فعل التوتر .

إن الانز�اح الاسلو�ي قد �كشف أح�انا عن حدة التوتر الثقافي بین الأنا والآخر ، وهذا التوتر �صل الى      

ذروته عندما  تصل العلاقة العاطف�ة بین الطرفین الى التوتر والتأزم العاطفي الناتج عن الوهم والز�ف والخداع  

ات الإیروس�ة الطافحة �اللذة الوقت�ة والعبث الممتد ، لت�حث هذه العلاقة عن بدائل أخرى قد تجدها في الرغ�

في السلوك الإنساني الذي تكشف عنه الانساق الشعر�ة ، لذا �مكن القول ان الانز�اح الاسلو�ي قد �فصح عن  

أنساق ثقاف�ة مضمرة غائرة في أعماق النص وأبنیته اللسان�ة ، فالقراءة الاسلو��ة قد تختزل المسافة الفاصلة  

لان النص الظاهر ونسقه الثقافي المضمر والمتواري عن الانظار الذي حجبته الانساق اللسان�ة المخاتلة   بین إع

في النص الشعري ، و�مكن الكشف عن النسق المضمر من خلال الغور في أعماق النص ومتاهته اللغو�ة  

��ة بوصفه غا�ة ال�حث في هذه  المعتمة ، لذا لا �مكن التوقف عند النسق اللساني الظاهر في القراءة الاسلو 

القراءة ، و�نما علینا التوغل في النسق المضمر الذي قد �كشف عن الحمولة الایدیولوج�ة  والثقاف�ة التي  تكتنزها  

 شفرات النص الموجهة للمتلقي .

   ثان�ا : التكرار اللفظي :

اللفظي مساحة واسعة من مساحة اسلو��ة التكرار في شعر حسین مردان ، فالشاعر �كرر    �شكل التكرار     

الألفاظ �ثیرا في شعره وتت�این هذه الألفاظ بین  تكرار الاسماء وتكرار الأفعال ، ولكن التكرار اللفظي �غلب  

الشعري مما �سهم في تماسك  عل�ه  التكرار الاسمي ، وتشغل هذه الألفاظ ثقلا توز�ع�ا متناسقا في بن�ة النص 

 أنساق النص وتوحید أجزائه وترتیب  فقراته . 

 ومن صور التكرار اللفظي قوله في قصیدة ( رجل الض�اب ) :   

 و�ل  لشعب   لا یثور إذا  رأى                          

 هذا التراب یدوسه  مستعمر                          

 و�ل لشعب قد أهین  ولم یزل                          

 �خشى س�اط الحاكمین  و�ؤمر                         



 

 

 

 أنظل  نحلم �السماء  ولونها                          

 وأنوفنا  في الطین  قبرا  تحفر                         

 أنظل   نوصم  �الخنوع  وأینما                         

 درنا  نرى شع�ا  یثور و�بهر                          

 أنظل  ننتظر  القضاء و�لنا                         

 )  ١٩( یدري  �أن  المجد  حلم  أحمر                          

یتناوب التكرار اللفظي بین نسقین لسانیین ، النسق اللساني الثابت ، و�تجلى عبر تكرار الاسماء ( و�ل )      

، والنسق اللساني المتحرك ، و�تجلى عبر تكرار الفعل ( نظل ) ، وقد أحدث هذا التناوب الاسلو�ي توازنا 

نساق اللسان�ة ، فالشاعر عنما یذ�ر الشعب عضو�ا متناغما ضمن إطار النص ، و�تواكب هذا التناوب بین الأ

یتجه الى التموضع والث�ات والسكون عبر استعمال الاسماء ، أما عندما یتحدث عن التغییر والثورة فأنه �میل  

یتمرأى من خلال   للنص ،  �عدا اسلو��ا مائزا  اللفظي  التكرار  الى توظ�ف الأفعال ( نظل ) ، و�ذلك حقق 

تواتر وته�من على الس�اق اللغوي الذي ترد ف�ه ، وتتحكم �مآلاته وتوجهه توجیها  اسلو��ا  الكلمات الث�مات التي ت 

 متفردا ، فالكلمات الث�مات هي جزء عضوي �ارز من عناصر اسلو��ة النص ، وتكون  

وظ�فتها هي اله�منة اللفظ�ة التي تتحكم في مسارات النسق اللغوي وغا�اته ، وتوظفه توظ�فا دلال�ا مكثفا لإنجاز  

 فعل التأثیر المقصود الذي �سعى الى جذب انت�اه المتلقي للنص الشعري .

فضلا عن التواتر اللفظي في النص ، فثمة انز�اح اسلو�ي �ارز في النص �كمن في الانتقال من السكون       

الى الحر�ة ، فالمع�ار اللساني یتكون من الاسم (  و�ل ) المتكرر في الس�اق النصي ، ثم یتم الانز�اح عنه  

كون الى الحر�ة مما أحدث توترا  زمن�ا داخل  من خلال الفعل ( نظل ) ، فأحدث الانز�اح انتقالة زمن�ة من الس

 بن�ة النص ، أسهم في تشفیر الانساق اللسان�ة ومنحها خصوص�ة الاستعمال .

 ومن صور التكرار اللفظي قوله في قصیدة ( اللحن الأسود ) :     

 لون الدموع  وفي  یدي  ب�ضاء   �ا                      

 مازال من �ف�ك  عطر  مسكر                       



 

 

 

 أهواك  عاصفة  تخ�ف  إذا احتوى                      

 جسمي  وجسمك  مخدع  متعطر                       

 أهواك خصرا   لینا لو داعبت                       

 جنب�ه  أنسام الضحى  یتكسر                      

 أهواك  نهدا ثائرا لو دغدغت                      

 شفتاي برعمه : لظى  یتفجر                       

 أهواك  زقوما  �فتت  أضلعي                       

 )  ٢٠(  أهواك  دن�ا  �المصائب  تزخر                       

�عد اللفظ لبنة أساس�ة من لبنات النسق الشعري ور�یزة من ر�ائزه في النص ، وتتواشج الالفاظ لتكون بن�ة      

النص . و�شكل التكرار اللفظي في النص عنصرا اسلو��ا �ارزا یتجه لإنجاز التمر�ز اللفظي في النص عبر  

اللفظي قد یتم انتاجه عبر الكلمات المفات�ح التي   تشكیل البؤرة اللفظ�ة المكررة ( أهواك ) ، فالانز�اح الاسلو�ي

تضطرد اضطرادا فن�ا منتظما ضمن النسق اللساني ، وتشكل ثقلا اسلو��ا تكرار�ا �حیل الى تقو�ة أواصر النسق  

اللساني وتلاحمها وتعاضدها من جهة ، �ما �فضي الانز�اح الى انبثاق تمر�زات لفظ�ة تنتجها المفردات المكررة 

 ثان�ة ، و�سیر هذان الاتجاهان �شكل متواز داخل فضاء النص لإنجاز فعل الاثارة النص�ة الكامنة .    من جهة

وقد �شكل  تكرار الفعل  ( أهواك ) رغ�ة إیروس�ة مر�ز�ة طافحة تظلل �ل فضاء النص وتكشف عن (        

 الأنا ) المتضخمة المتجل�ة من خلال الانساق اللسان�ة المتكررة وأبنیتها المر�ز�ة في النص . 

إن الفعل ( أهواك ) أص�ح لفظا مر�ز�ا مكررا تحوم الألفاظ الأخرى في فلكه ، وهذه الألفاظ ( عاصفة         

، خصر ، نهد ، زقوم ، دن�ا ... ) أص�حت هامشا وتا�عا یدور في فلك المر�ز اللفظي ( أهواك ) ، وقد �كشف 

الشاعر ، وهو التمر�ز حول ( الأنا )  التي هذا التمر�ز اللفظي عن تمر�ز ثقافي مضمر �قطن ثنا�ا اسلو��ة 

التوقف عند   �مكن  لذلك لا  بها .  المظاهر الاسلو��ة وتتمترس  ته�من على أغلب  ثقاف�ة طاغ�ة  بن�ة  تشكل 

المظاهر الاسلو��ة والاكتفاء بتقن�اتها اللسان�ة ، و�نما قد تكون هذه المظاهر ستارا �حجب البنى الثقاف�ة الماكثة  

 فیها . 



 

 

 

 ثالثا : التكرار النسقي :  

تتمحور المظاهر الاسلو��ة حول مجموعة من التقن�ات اللسان�ة التي تكشفها النصوص الإبداع�ة ،           

ومن هذه التقن�ات التي �مكن رصدها في اسلو��ة الشاعر تقن�ة تكرار النسق اللغوي أو تكرار الجملة ، فالتكرار 

تكرار في �ثافته مع التكرار اللفظي ، وأح�انا یتبوأ  النسقي �شكل �ثافة اسلو��ة مائزة في شعره ، و�تنافس هذا ال

مكان الصدارة في شعره و�حتل مرت�ة متقدمة ف�ه ، وتت�این الانساق اللسان�ة المكررة بین تكرار الجملة الاسم�ة  

وتكرار الجملة الفعل�ة ، وقد یتكافيء هذان النسقان في اسلو��ة الشاعر ، و�شكلان سمة اسلو��ة  لازمة في  

 ه �مكن رصدها وتحلیلها . شعر 

 ومن صور التكرار النسقي قوله في قصیدة ( ق�ضة الصلب ) :       

 �نا نع�ش  وفي أعماقنا   النار                         

 و�ین أكتافنا  للسوط  آثار                          

 �نا نع�ش   في أعصابنا النار                          

 وحول  �ل  فم  قفل  وأسوار                          

 �نا نع�ش  وفي أعراقنا  النار                          

 وحول �ل  ید  قید  وأشرار                           

 ضلاعنا النار �نا  نع�ش وفي  أ                         

 ) ٢١( وتحت  �ل لسان  یرعد  الثار                           

لم تعد القراءة الاسلو��ة تكتفي برصد الانساق اللسان�ة التعبیر�ة في النص وحسب ، و�نما تظل مشروعا      

منفتحا یتخطى هذه الانساق للكشف عن مضمون النص وأفكاره وطر�قة ص�اغته الجمال�ة ، لذلك تظل الممارسة  

 )  ٢٢ن الاسلوب هو الابداع  الفني ذاته .(الاسلو��ة تعنى �العمل�ة الابداع�ة من بدایتها الى نهایتها ، لأ

وفي ضوء ذلك تفتح الممارسة الاسلو��ة إمكانات التأو�ل الواسعة ، ولم �قتصر عملها على رصد الانساق        

اللسان�ة وتحلیلها والاكتفاء �البن�ة اللسان�ة السطح�ة وحسب ، و�نما قد تتوغل في أعماق النص الابداعي وتنتهك  



 

 

 

حج�ه وأسراره واستاره الخف�ة المستترة خلف النسق اللساني ، ولا تكتفي �التشخ�ص اللغوي والتخندق �ه وعده  

 نها�ة المطاف في عمل�ة تفسیر المعنى ، لأن أي قراءة  محدودة للغة النص تعد قراءة 

اختزال�ة للنص تهمش الس�اق الثقافي المضمر الذي انبثق منه النص الابداعي وتحجب حضوره داخل فضاء  

 النص .  

و�عمد الشاعر الى تكرار الجمل الشعر�ة في نصوصه ، وقد یتخذ هذا التكرار أنماطا عدیدة ، لذا �سهم      

التكرار النسقي اسهاما فاعلا في تلو�ن اسلو��ة الشاعر �أشكال لسان�ة مت�اینة ، تختلف من نص الى آخر ، 

�لها من س�اق نصي الى آخر ، وسوف كما تخضع للس�اق النصي العام الذي ترد ف�ه ، ومن ثم یت�این تأو 

 �حاول ال�حث رصد �عض الأنماط المكررة وهي تشكل علامة اسلو��ة فارقة في شعر�ة حسین مردان .

و�تجلى هذا التكرار في قصیدة ( ق�ضة الصلب ) �شكل لافت ، و�تنامى هذا التكرار النسقي أح�انا حتى       

�صل الى التكرار المقطعي ، فالشاعر �عمد الى التكرار عبر تكرار الانساق الفعل�ة ذاتها ، مما �حیل الى  

لنسقي الى التكرار المقطعي من أجل توس�ع  تنامي اسلو��ة التواتر النصي عبر الانتقال المنظم من التكرار ا

 مساحة التكرار في نصوصه الابداع�ة .

إن التكرار النسقي �عد نسقا مواز�ا منظما داخل بن�ة النص ، و�حدث انز�احا اسلو��ا منتظما عبر تكراره        

النسقي المتناسق الذي أص�ح لازمة نص�ة تتحكم في انتظام النص وتماسكه العضوي الوثیق ، لأن �ل جملة 

لى تماسك النص وتفعیل انتظامه  مكررة في النص تكون تعو�ضا عن حروف العطف الرا�طة التي تعمل ع

 اللساني الوثیق .  

و�عد التوازي من أهم مقومات الاسلو��ة وأر�انها الأساس�ة ، و�عده ( �اكو�سن ) عنصرا مر�ز�ا في تشكیل       

 النص الابداعي ، و�قصد �ه تماثل الم�اني أو تعادلها في سطور متطا�قة ، بینما �عرفه (ا�فانو�س) 

�أنه شكل من أشكال التنظ�م النحوي ، و�تجلى في تقس�م الحیز النحوي الى عناصر متماثلة في النغمة والطول 

 ) ٢٣والبناء النحوي . ( 

إن الشاعر استطاع أن ینظم بناء الجملة النحو�ة بناء لسان�ا متناسقا داخل بن�ة النص ، وقد أحدث ذلك         

 تماثلا صوت�ا �ارزا �مثله تكرار حرف ( العین ) المتواتر في هذا البناء ، �ضاف الى التوازن الكمي في



 

 

 

بن�ة الجملة الفعل�ة المكررة ( في أعماقنا النار ) التي لا یتغیر منها سوى الجزء الثاني منها ، و�ذلك أنتج  

 التضافر الصوتي _ النسقي  مظهرا اسلو��ا متفردا في لغة الشاعر نقلها من الإخ�ار الى الإثارة . 

�ما إن  التكرار النسقي �شید فضاء مر�ز�ا فاعلا ضمن ه�كل النص ، فالجملة ( �نا نع�ش ) غدت       

بن�ة مر�ز�ة لسان�ة فاعلة ومؤثرة تحوم حولها الجمل الأخرى المصاح�ة لها ( في أعماقنا ، في أعصابنا ، في  

الشاعر �كرر صوت ( العین) في �ل  أعراقنا ، في أضلاعنا ) ، ولم �قتصر الأمر عند هذا الحد ، بل نجد  

الجمل ل�كون حلقة الر�ط والتناسق والتآلف بین الجملة المر�ز�ة والجمل الأخرى ل�شكل إضافة اسلو��ة صوت�ة  

 مائزة .  

و�مكن معاینة التكرار النسقي من منظور مختلف ، فالتكرار هو انز�اح لساني ینحرف عن البناء الخطي      

للوحدات اللسان�ة المنتظمة  في إطار نسقي خطي ، لذلك �كون التكرار انحرافا عنها لتشكیل نسق جدید �كون  

امنة في النص بین بنیتین  متواز�تین تسیران  مواز�ا لهذه الوحدات اللسان�ة تكون وظ�فته انجاز حالة التوتر الك

�شكل مطرد داخل فضاء النص لتحقیق عنصر الإثارة ، و�لما �انت بن�ة التوازي فاعلة في النص ، �لما ازداد  

 فعل التوتر النصي .  

 ومن صور التكرار النسقي قوله في قصیدة ( انتظار ) :     

 أنا  وأحزاني   وأحلام  المساء                         

 سنظل   ننتظر  اللقاء                        

 ونعد  ساعات   الشتاء                         

 حتى  تعود                          

 و�ذا  نموت                          

 موت : أنا وأحلامي وأحزان المساءو�ذا ن                       

 فلقد   تعود  فلا ترى                        

 غیر الصدى                         

 غیر الصدى  العاري یردد في خفوت                      



 

 

 

 الص�ف   فات  ، وقد  �فوت                         

 )٢٤( وهذا   الشتاء  ولن  تعود                       

�جسد هذا النص لحظات التوجس الخائ�ة ، والأمل الخائب ، وعبث�ة الانتظار ، وساعات القلق المضن�ة      

 عندما یرتجي الشاعر غائ�ا لا �عود ل�كون الجواب هو الصدى . 

وقد �ضمر التكرار النسقي أ�عادا صراع�ة غائرة في أعماق النص الشعري ، �مكن رصد أنساقها ومآلاتها      

الوظ�ف�ة . فقد أنتج التكرار النسقي بن�ة اسلو��ة متواز�ة ضمن ه�كل النص ، و�كمن هذا التوازي بین التكرار  

الث�ات والتموقع والخی�ة ( أنا وأحزاني وأحلام    النسقي الدینامي الدال على الصیرورة والتغییر الذي �حیل الى

المساء ) ، بینما تظل ش�ه الجملة ( غیر الصدى ) تشكل عنصرا ح�اد�ا في النص ، وتكون حدا فاصلا بین  

الحر�ة والسكون ، ولكي یز�د الشاعر النص توترا لجأ الى الانحراف التر�یبي عبر اسلوب التقد�م والتأخیر في  

، ففي الجملة الأولى �قدم الحزن على لحظة الحلم ، ل�شیر الى انفتاح الحلم وامتداده وجعله  الجملة الاسم�ة  

أفقا مفتوحا ، ولكنه في الجملة الثان�ة �عتر�ه ال�أس من الانتظار ف�جعل الحلم أولا والحزن ثان�ا ، ل�قید الحلم  

إذا نموت ) ، وظل هذا التوازي بین  عنصري    و�فتح أفق الحزن ، وقد تولد هذا ال�أس �عد تكرار الجملة الفعل�ة (

الث�ات والحر�ة حاضرا في بن�ة النص  ، فأحزان الشاعر وأحلامه أضحت بن�ة نسق�ة ثابتة ومتموضعة ، بینما  

 الموت وال�أس والخی�ة شكلت عناصر نسق�ة دینام�ة متحر�ة تأبى الانغلاق والتموضع .

و�عد التكرار النسقي علامة اسلو��ة فارقة في شعر�ة حسین مردان ، وقد �كون هذا التكرار نسقا تكرار�ا       

ثابتا ، بینما یتنامى هذا التكرار في نصوص أخرى و�صل الى التكرار المقطعي ، ومن أمثلة ذلك قصیدة (  

لتي یتنامى فیها التكرار النسقي و�تطور  ق�ضة الصلب ) ، وقصیدة ( انتظار ) ، وغیرها من النصوص الأخرى ا

 أح�انا الى التكرار المقطعي ل�منح النص ق�مة اسلو��ة عبر انتاجه المفارقة الشعر�ة . 

 را�عا : التكرار النصي :      

یتأزم التكرار النسقي �عد أن یتجاوز التكرار المقطعي ل�صل الى ذروة اسلو��ة فائضة تجاوزت المنظومة       

الاسلو��ة المتفردة ، وانحرفت عن المقصد�ة الابداع�ة التي ترنو الیها وهي احداث فعل الاثارة النص�ة ، وأفضت 



 

 

 

بین   الشعر�ة  النصوص  تكرار  في  تكمن  الحالة  وهذه   ، والتأمل  والاستغراب  الدهشة  تثیر  غر��ة  حالة  الى 

 المجموعات الشعر�ة التي أصدرها الشاعر عبر توقیتات زمن�ة مت�اینة .  

إن التكرار النصي من المظاهر الاسلو��ة المثیرة في شعر�ة حسین مردان ، و�تمثل عبر تواتر النصوص       

الشعر�ة في المجموعات الشعر�ة حتى غدت ظاهرة لافتة للأنظار �مكن رصدها وتحلیلها وافتراض إمكان�ة  

لأنها تدخل فضاء اسلو��ة الشاعر  تعلیلها ، فهي ظاهرة لا �مكن تجاوزها أو إغفالها او غض الطرف عنها ،  

 وخصوصیتها اللسان�ة مهما �انت تحمل من دلالات سلب�ة وتكهنات خائ�ة . 

التكرار النصي ناجما من ظروف ط�اع�ة        بتفسیر هذه الظاهرة الاسلو��ة ، فهل �ان  التكهن  و�صعب 

رافقت ط�اعة المجموعات الشعر�ة ؟ . أم ان الشاعر تعمد اعادة نصوصه الابداع�ة ولكن �ص�غة مغایرة عبر  

 ا جدیدا یت�این عن السابق ،تغییر �عض الالفاظ و الع�ارات والمقاطع الشعر�ة �ي �منحها  أفقا ابداع�

و�س�غ علیها د�مومة ابداع�ة مؤقتة ؟ . أم إنه �ان یرمي لاستنساخ تجر�ته الشعر�ة عبر هذا النمط من التكرار  

، ١٩٥٨؟. و�تمسرح التكرار النصي في مجموعاته الشعر�ة  الثلاث : ( الارجوحة هادئة الح�ال ) المنشورة عام  

، وعلى  ١٩٦٧( طراز خاص ) الصادرة عام  ، ومجموعته  ١٩٦٠ومجموعته ( أغصان الحدید ) المنشورة عام  

الرغم من الت�اعد الزمني بین صدورها ، فأننا نجد تماثلا �بیرا بین العدید من النصوص الشعر�ة . ولم یلتزم 

التكرار النصي بوتیرة اسلو��ة واحدة ، فقد نجد الت�این واضحا في النصوص حینا ، وقد نلمح التماثل �ارزا في  

 لذا �مكن تصن�ف التكرار النصي الى نمطین : التكرار السلبي ، التكرار الا�جابي . النصوص حینا آخر ،

 

 

او       النصوص شكلا و�ناء ومضمونا مع تغییر طف�ف ل�عض الالفاظ  السلبي الى إعادة  التكرار  و�سعى 

�عض الجمل الشعر�ة التي لا تغیر �ثیرا من شكل النص ، أما التكرار الا�جابي فأنه �سعى الى تغییر �عض  

دة انتاج النص برؤى مغایرة  المقاطع الشعر�ة من أجل إحداث التغییر الشكلي المطلوب الذي یرمي الى إعا

 وعادة ما �كون هذا التكرار قلیلا في شعر حسین مردان .



 

 

 

في       المنشور   ( �غداد  في  �قف  الزمن   ) بین نص  الحاصل  التماثل  السلبي  النصي  التكرار  أمثلة  ومن 

)، وعند ٢٥مجموعة ( أغصان الحدید ) مع نص ( وقفة مع الزمن ) المنشور في مجموعة ( طراز خاص ) (

فضلا عن إضافة جملة    المقارنة بین النصین نجد إن الشاعر لم �غیر سوى أر�ع مفردات في النص الثاني :

واحدة جدیدة ، بینما ظل النصان متشابهین شكلا ومضمونا ، وأن التغییرات الطف�فة لم تغیر من النصین �ثیرا  

 ، لذلك ظل التكرار النصي السلبي حاضرا ولا �مكن طمسه او تغیی�ه عن الانظار .

ومن صور التماثل السلبي بین النصوص ما نجده بین النصین ( �القرب من النجوم ) ونص ( التبت)      

) ، والتماثل ال�ارز بین النصین ( ٢٧) ( ١٩٦١) ، وقصیدة ( صوتك �ا نوال ) التي تش�ه قصیدة (نوال  ٢٦(

ترك نص ( قبلة الى العراق ) ، و�ش٢٨الى صانعي الأبر ) ونص �حمل العنوان ذاته ( الى صانعي الأبر ) (

) ، و�لجأ الشاعر أح�انا الى تكرار العنوان �ما في النصین ( ٢٩) (  ١٩٥٨) مع نص ( عندما قبلني مندور  

 ) .  ٣٠) المنشور في مجموعة ( طراز خاص ) (١٩٥٥قمر ) ونص  ( قمر 

وتتماثل �عض النصوص تماثلا تاما من دون أي تغییر في بنیتها اللسان�ة ، و�تضح ذلك التماثل الحاصل     

) ، وتتشا�ه قصیدة ( الغ�ار ) مع قصیدة  ( وجه الغراب  ٣١بین نص ( صد�قتان ) ونص ( العقیدة السوداء ) (

 ) . ٣٣لناطور والشتاء ) () ونص  ( ا١٩٥٤) ، �ما نجد التشا�ه حاضرا بین نص ( الناطور  ٣٢) (

إثراء هذه         الى  الشاعر من دون أن یؤدي  السلبي �شغل مساحة �ارزة في اسلو��ة  النصي  التكرار  إن 

الاسلو��ة أو تطو�ر أنماطها اللسان�ة المؤثرة في النص ، لذا �مكن القول انه شكل انتكاسة اسلو��ة أسهمت في 

 اللغة الابداع�ة الكامنة في النصوص .تشو�ه المعالم الاسلو��ة الخاصة التي حاول الشاعر تشییدها عبر 

 

 

) المنشورة ١٩٦٠ومن نماذج التكرار الا�جابي التي نجدها  في نصوص الشاعر ما نجده  ( الحب والموت     

في مجموعة طراز خاص ، حیث �حاول الشاعر اعادة انتاجها برؤى مغایرة نسب�ا في قصیدة ( الأرض والموت  

 ) ، المنشورة في مجموعة ( الأرجوحة هادئة الح�ال ) .  ٣٤) (



 

 

 

ونعني �التكرار النصي الا�جابي هو اعادة انتاج النصوص برؤى شكل�ة ومضمون�ة مغایرة �شكل نسبي        

ول�س تكرار الالفاظ والمقاطع �ما موجودة �التكرار السلبي الذي �صل أح�انا الى حد التطابق الشكلاني . وفي 

ختلفین من خلال اسلوب التمو�ه والمخاتلة هذا التكرار �عمد الشاعر الى ایهام المتلقي انه �مواجهة نصین م

 الشكل�ة التي قد تتهاوى عند فحص النصوص وتدق�قها . 

 وعند المقارنة بین النصین نجد قصیدة ( الحب والموت ) تبدأ �قوله :     

 الص�ف  فات                       

 وقد  �فوت                       

 لیل الشتاء ولن تجود                       

 �خ�الها   الحلو الودود                     

 وغدا  نموت                     

 و�ما تموت  الذ�ر�ات                    

 غدا  نموت                      

 )٣٥(  حبي  وأحلامي  الحز�نة والعهود                  

 وتت�این المقدمة في النص الثاني  ( الأرض والموت ) ، حیث تتغیر �عض انساقها اللسان�ة من أجل تمو�ه    

 

 

 القاريء ، وفیها �قول الشاعر : 

 وغدا  نموت                  

 و�ما  تموت  الذ�ر�ات .. غدا نموت                 

 مر الش�اب  ولن �عود                  

 و�غ�مة ب�ضاء فارغة  الرعود                 

 غدا نفوت                 



 

 

 

 )  ٣٦( أ�امنا .. �اللیل في أرض الجلید              

وعلى الرغم من التماثل  النسقي بین النصین ، فأننا نشهد تغییرا اسلو��ا نسب�ا على مستوى البناء النصي    

وتشكیل الانساق اللسان�ة الفاعلة في النص ، ولكن النسق المر�زي المه�من على �اقي الانساق ظل حاضرا  

مقاطع مغایرة للنص الأول ( الحب    وفاعلا في النصین ، فالشاعر عمد الى تغییر �عض الألفاظ مع إضافة

والموت ) فضلا عن التقد�م والتأخیر الحاصل في الانساق �ما حصل في النص الأول الذي �ان أكثر اكتمالا  

وتلاحما واتساقا من النص الثاني ، لذا �مكن القول إن التكرار الماثل بین النصین �مكن ان نطلق عل�ه التكرار  

عر استطاع ان �خاتل في اسلو�ه و�ضفي ض�اب�ة على �عض الانساق النص�ة  النصي الا�جابي ، لأن الشا 

المتماثلة بین النصین ، ولكن التمو�ه  الاسلو�ي لم �كن �اف�ا لإخفاء التكرار النصي الحاصل بین النصوص 

 ، لأن اله�كل البنیوي �ظل عنصرا مشتر�ا ومتماثلا بین النصین  . 

الانساق في         تتماثل  مائزة في شعر�ة حسین مردان ، حیث  �كون  علاقة  بنمط�ه  النصي  التكرار  إن 

النصوص وتتداخل ف�ما بینها ، حتى تصل أح�انا الى التطابق التام �ما في �عض النصوص ، و�ذلك تفقد 

 عالة تثبت قدرتها على تشفیر  هذه النصوص قدرتها على التجدید والابتكار في تشیید أنساق اسلو��ة متفردة وف

 

 

الرسالة اللغو�ة الموجهة  نحو القاريء مما �حیل الى خلخلة الأسس الاسلو��ة التي یرمي الشاعر الى بنائها  

عبر النصوص ، ولو تت�عنا النصوص المكررة لوجدنا ان أغلب النصوص المكررة هي النصوص التي �غلب  

لموت ) ونص ( العقیدة السوداء  علیها الطا�ع الس�اسي ، �استثناء نص ( صوتك �ا نوال ) ، ونص ( الحب وا

) ، أما �ق�ة النصوص ف�غلب علیها الطا�ع الس�اسي الاجتماعي أح�انا ، و�ع�ارة أخرى نجد التكرار النصي  

في النصوص التي �غادر فیها ذاته ل�كون صوتا للآخر ، أو �كون معبرا عن وعي س�اسي واجتماعي ینأى  

، فكلما ابتعد الشاعر عن ذاته وهنت قدرته في تشیید انساق  عن هموم الذات وتطلعاتها وهمومها الخاصة  

 اسلو��ة مائزة ، لذلك �عمد الى التكرار النصي في مجموعاته الشعر�ة .  

 



 

 

 

   المعجم الشعري :

حول نسق الالفاظ المنتظمة في نسق اسلو�ي فاعل �فصح عن خاص�ة الانتقاء    یتمحور النص الابداعي     

الجمالي للمفردة اللغو�ة من الس�اق المعجمي العام والانتقاء هو الاخت�ار الأمثل للألفاظ اللسان�ة الدالة التي 

انات اللغو�ة  تفضي الى الكشف عن وعي الشاعر وقدرته على ص�اغة اسلو�ه المتفرد الواقع ضمن إطار الامك

 المحتملة والمتاحة التي تتغ�ا نقل العلامة اللسان�ة من الات�اع الى الابداع . 

انتقاء لفظي           و��قى الانتقاء نمطا اسلو��ا �اشفا عن خصوص�ة الشاعر الابداع�ة ، ولكن ل�س �ل 

الابداعي   الاسلو�ي  والاخت�ار   ، للالفاظ  السلبي  الانتقاء  بین  الفصل  علینا  لذا  اسلو��ة خاصة ،  �كون حالة 

را على تحو�ل اللغة ونقلها من وظ�فتها  الا�جابي الخاضع لمقتض�ات التعبیر الاسلو�ي الفعال الذي �كون قاد 

الاخ�ار�ة الى وظ�فتها الجمال�ة والتأثیر�ة ، فضلا عن بلورته للتفرد الاسلو�ي الذي تنماز �ه لغة المبدع عن  

 لغة الآخر�ن وقدرته على إنشاء اسلو�ه اللغوي الخاص . 

التكو�ن�ة        اشتراطاته  له  الاسلو�ي  الاخت�ار  و�نما   ، خالصا  ابداع�ا  اسلو�ا  �شكل  اخت�ار  �ل  ل�س   إذن 

 والس�اق�ة الخاصة  ، ولعل  أبرز هذه الاشتراطات هو إحداث التوتر النصي الحاصل الذي ینتجه الاخت�ار  

 

والانتظام النسقي بین المفردات اللسان�ة ، والتحكم العضوي المتناسق بینها ، والاختزال والتكث�ف الحاصل بین  

الالفاظ المختارة داخل إطار بن�ة النص ، و�دون هذه الاشتراطات الاسلو��ة �ظل الانتقاء عنصرا لغو�ا �اهتا  

 ولا �مثل لونا لسان�ا متفردا . 

و�رى ( جیرو) ان الطر�قة المثلى لانجلاء الفكر تتم عبر اللغة ، و�تجلى ذلك عبر الانتقاء الواعي للألفاظ      

والانساق اللسان�ة التي تكون فضاء النص ، و�مكن ان نتصور ان الافصاح عن الفكر ما هو إلا تمثیل لهذا  

و الانتقال الواعي المنظم لمفردات التعبیر . الفكر عن طر�ق اللسان ، و�عبر عن ذلك �ص�غ جمال�ة متفردة أ

)٣٧  ( 

ور�ما �كشف الانتقاء الواعي  للمفردات عن الجانب الفكري المضمر في الأنساق اللسان�ة المنجزة ، لأن      

الفكر لا یتمثل إلا عبر اللغة ، ولا ینكشف إلا عبر الص�اغة الاسلو��ة المبدعة ، ولا یتجلى إلا عبر الانساق  



 

 

 

تخ�أها   التي  الفكر�ة  التجل�ات  ال�حث عن  في  تكمن  الاسلو�ي  المحلل  ومهمة   ، النص  في  الفاعلة  اللسان�ة 

 الانساق اللسان�ة بین ط�اتها . 

اللغو�ة والمنجم الشعري الزاخر �الألفاظ ، والمفردة الشعر�ة مع�أة        و�كون المعجم  مستمدا من الذخیرة 

�الزخم الدلالي المتدفق والذي �فتح آفاقا تأو�ل�ة لا متناه�ة ، لأن �ل مفردة تسحب معها إرثا دلال�ا تار�خ�ا  

 �ة الاستعمال اللغوي الذي ینتجه الشاعر. یتخطى س�اقه الزمني لینتظم في نسق لساني �كشف عن خصوص

و�میز �عض النقاد بین نمطین من انماط الدلالة وهما : الدلالة العاد�ة ، و�عني بها الكلمة التي تم          

 الاصطلاح والاتفاق علیها .. والنمط الثاني هي الدلالة المكتس�ة التي تكون الى جانب ذاكرتها العاد�ة 

اشتملت على ذاكرة ابداع�ة مغایرة وغیر مألوفة ، فكل �لمة لها معن�ان : معنى أساسي عادي شائع ، ومعنى  

س�اقي جمالي منتظم  . فالألفاظ لا �قتصر عملها على انتاج المعنى ، و�نما استعمالات مقصودة ، و�كون 

 ) ٣٨دور الس�اق في تور�ة المحتوى الدلالي الأساسي للكلمة واخفائه . ( 

فوظ�فة الشاعر لا تكمن في خاص�ة الانتقاء اللغوي للمفردات وحسب ، و�نما تكمن وظ�فته في نقل المفردة     

من الدلالة العاد�ة الى الدلالة الجمال�ة المكتس�ة ، وتحر�ر المفردة من س�اقها المعجمي وزجها في س�اق جمالي  

دلالات ، ومنفتحة على أفق التأو�ل الواسع المتحرر  مغایر ومدهش ، وشحنها �طاقة تعبیر�ة متدفقة ومفعمة �ال

من �ل القیود المعجم�ة ، والذي یرتدي ثو�ا جدیدا یت�این عن ثو�ه السابق ، و�ذلك تكون المفردة  في المعجم  

 هي ل�ست المفردة في الس�اق الشعري المتدفق .

و�حیل المعجم الشعري عند الشاعر الى ال�ساطة والوضوح والشفاف�ة ، و�بتعد عن الالفاظ الغر��ة الموغلة      

في التعقید اللفظي والتي تحتاج الى مراجعة المعجم للكشف عن دلالتها ، �ما �فتقد المعجم الى الأنماط اللسان�ة  

م ، و�تخذونها جسورا تر�ط بین الماضي والحاضر ، الجاهزة التي یتعكز علیها �عض الشعراء في نظم قصائده

 لذا �مكن القول ان المعجم الشعري عند حسین مردان �ان جزءا حیو�ا ین�ع من اسلو�ه الشعري 

، ول�س بن�ة خارج�ة منفصلة عن شعر�ته ، فالألفاظ تحیل الى �عضها ولا  تحیل الى مرجع�ة معجم�ة خارج�ة  

من أجل تفسیرها و�شف مقاصدها ، ولا �حاول ال�حث تت�ع خاص�ة الانتقاء اللغوي عند الشاعر لتشكیل معجمه  



 

 

 

�قدر ما �حاول قراءة الانز�اح الاسلو�ي الكامن في بن�ة المعجم الشعري وذلك �عد قراءة الانز�اح من اللغة  

 الفص�حة الى اللغة العام�ة عبر خاص�ة انتقاء الألفاظ العام�ة التي تعمل على خلخلة 

الس�اق اللغوي الفص�ح ، وانتاج س�اق اسلو�ي آخر �سوده الصراع والتوتر والتضاد بین بنیتن لسانیتین تقعان  

 ضمن نسق لساني واحد �شكل متضاد ، مما �حیل الى التوتر النصي . 

و�علل الشاعر أس�اب الانتقاء للمفردة العام�ة  ، فهو یتصور ان هذه المفردات مازالت تحتفظ  في �ینونتها       

�كم هائل من  التدفق اللغوي واللهب المشرق والموس�قى الحارة مثل مفردات ( ش�ف ، نفنوف ، طابوحة ... )  

لقي ، لأن العام�ة أقوى أداء  من اللغة الفص�حة ،  ، وهذه المفردات تلون الصورة الشعر�ة وتز�د انفعال  المت

 )  ٣٩وأكثر دلالة على المطلوب الذي یبتغ�ه الشاعر بدقة متناه�ة . ( 

أن التصورات الانشائ�ة والانط�اع�ة التي طرحها الشاعر لا �مكنها أن تشكل  �عدا تفسیر�ا حاسما عند قراءة    

 النصوص ، ولا تمنح القاريء  مفتاحا نقد�ا ملزما للقراءة الاسلو��ة المثمرة للنص ، فاللون والاشراق  

 

 

قد لا �كون حكرا على المفردة العام�ة ، لأنه قد �كون حاضرا في المفردة الفص�حة ف�ضمحل التمایز بینهما ، 

وتتجرد الخصائص الاسلو��ة من ث�ابها لتتحول الى ممارسة لسان�ة م�اشرة تفتقر الى الانز�اح والانحراف الفاعل  

الذي تحدثه المفردة العام�ة عن المع�ار اللساني  في النص ، وتكمن اشكال�ة الألفاظ في مقدار �م الانحراف  

 الفص�ح ضمن إطار النص الشعري . 

إن الجنوح نحو العام�ة ال�س�طة التي تمثل اللهجة الشعب�ة �عد نمطا من أنماط الانتقاء اللغوي الواعي الدال      

على اسلو��ة  متفردة �مكن رصد مكوناتها وتحلیلها تحلیلا اسلو��ا ممنهجا لاكتشاف فعالیتها النص�ة من جهة  

هذا الانتقاء الاسلو�ي عن انتفاضة فكر�ة متمردة ، وخصوص�ة التفرد الاسلو�ي من جهة ثان�ة ، وقد �كشف  

وواع�ة على النسق الثقافي التراثي الفص�ح المتمثل �النتاج الشعري القد�م ، و�تجلى هذا التمرد عبر خلخلة  

المع�ار اللغوي الفص�ح وار�اك نسقه اللساني الثابت ، ومحاولة الانز�اح عن ذلك المع�ار عبر المفردة العام�ة 

 ردة العام�ة أص�حت انز�احا اسلو��ا �ارزا ینحرف عن النسق اللساني الفص�ح في النص . ، فالمف



 

 

 

العام�ة التي تمتلك جذرا فص�حا ولكن       العام�ة الى نمطین : الأول هو الألفاظ  و�مكن تصن�ف الألفاظ 

حصل فیها تغییر في أصواتها واشتقاقاتها ودلالتها ، والنمط الثاني هو الألفاظ العام�ة التي لا تمتلك جذورا 

 فصحى وتكون وافدة من اللهجات الأخرى �الفارس�ة والتر��ة .  

 ومن صور الانز�اح اللفظي قوله في قصیدة  ( الطابوحة ) :     

 وأنت في ( نفنوفك )  الأنیق                     

 طابوحة ترش  في وجوهنا البر�ق                    

 �ا أعز من روحي                     

 و �ا أحلى من النور  الى الضر�ر                   

 

               

 فكل شيء ف�ك �ا سیدتي جمیل                  

 في منتهى  الجمال                 

 فشعرك  الغز�ر                  

 بیدر ر�ش  أسود تنام في مفرقه الطیوب                

 وثغرك  الصغیر                 

 ) ٤٠(  عل�ة ( حلقوم ) على شفاهنا  تذوب               

�حفل النص �العدید من الألفاظ العام�ة التي تخترق نس�جه اللساني ، لتنجز انز�احه الاسلو�ي ، فهي        

تنتمي للنص وتنفصل عنه في الوقت ذاته ، فنجد مفردات مثل ( الطابوحة ، نفنوف ، حلقوم ، سالوفة ، جمار 

ج النص وتغلغلت في أعماقه لتبني عالما  ، نزاكة الحدیث ، رصعة ، مخدة ) ، وتماهت هذه المفردات مع نس� 

مواز�ا ضمن إطار النص ، ولم �قتصر الأمر عند هذا الحد بل راح الشاعر �كرر المفردات أح�انا في النص  

 ل�كشف انز�احها الاسلو�ي و�منحها طاقة انفعال�ة قصوى تز�د من حدة التوتر النصي .



 

 

 

وأغلب المفردات العام�ة ل�س لها جذور فص�حة ، لتحقق عنصر الدهشة والغرا�ة في النص ، فكلما         

كانت المفردات موغلة في التغر�ب فأنها تصنع تضادا لغو�ا مثمرا وفاعلا في النص ، وذلك عبر توس�ع مساحة  

ذا التضاد  الى ازد�اد حدة التوتر النصي الانز�اح اللساني الناتج عن التضاد الحاد بین المفردات ، ثم �حیل ه

 الذي �شكل سمة اسلو��ة فارقة . 

إن الألفاظ العام�ة استطاعت ان تنجز بن�ة لسان�ة متواز�ة وانز�احا اسلو��ا واضحا عن المع�ار اللساني        

الثابت في النص ، و�كمن هذا الانز�اح بین بنیتین لسانیتین  مثل ( النفنوف ، الأناقة ) ، و( الطابوحة ، 

ضادا وتوترا اسلو��ا مائزا في النص ، لأن �ل علامة  البر�ق) ، و( الثغر ، والحلقوم ) ، وهذا الانز�اح أنتج ت 

 لغو�ة تشتغل �صورة مضادة للأخرى وان �انت تنتمي معها للنسق ذاته ، مما �حیل الى ازد�اد حدة التوتر 

 

 النصي و�ضفي عل�ه  سمة اسلو��ة مائزة . 

 ومن صور الانز�اح اللفظي قوله في قصیدة ( السمراء الصغیرة ) :     

 مرت  فخضب  الرص�ف                    

 �سیول ضحكتها  الطل�قة                    

 و�لون  وجنتها  الأن�قة                    

 ف�كل منعطف  حد�قة                    

 أص�غها من ذیل ( نفنوف ) خف�ف                    

 فغناء ( ش�شبها ) الرشیق                    

 )٤١(  مازال �صدح  في الطر�ق                 

یتشكل المعجم اللغوي المع�اري الفص�ح من مجموعة من الالفاظ التي تنتظم في نسقه الشعري البنائي        

في النص ، فكلمات مثل ( الخضاب ، سیول ، وجنتها ، منعطف ..) تمثل معجما مع�ار�ا �فرض نسقه على  

ن المع�ار ، و�سهم هذا الانحراف  عموم النص ، بینما تشكل مفردات مثل ( نفنوف ، ش�شب ) انز�احا اسلو��ا ع 



 

 

 

الاسلو�ي في ا�جاد حالة التضاد بین بنیتن لسانیتین لخلق  الفجوة الشعر�ة في فضاء النص ، و�تنامى التضاد 

 عبر الانساق الفاعلة وهي التي تكشف �شكل جلي عن اسلو��ة اللغة الشعر�ة . 

وتتوالى الألفاظ العام�ة لتشكل قاموسها الشعري الخاص في اسلو��ة الشاعر ، ول�كون هذا القاموس انز�احا       

اسلو��ا متفردا أص�ح علامة فارقة في اسلو��ة الشاعر ، ولعل من أبرز الالفاظ التي وظفها الشاعر في قاموسه  

 ة ، �افوخة ، �اع ، رصعة ، مخدة ، هي ( الطابوحة ، نفنوف ، حلقوم ، سالوفة ، جمار ، نزاك

 

 

الحصوة ، هوسة ، العر�ید ، قند ، ش�ف ، ��ة ، ش�شب ، انشوطة ، حنتوش ، بلطجي ، شر�ت ، جام النافذة 

 ، بوز الط�ارة ) .

ولعل من أبرز سمات هذا القاموس ان مفرداته تنحدر من اللهجات الأخرى التي تسللت الى فضاء العر��ة      

وأص�حت جزءا من ��انها الثقافي ، وتنأى هذه المفردات عن جذور اللفظ الفص�ح ، مما �سهم ذلك في ازد�اد  

والمفردة العام�ة ، وقد �میل الشاعر أح�انا  حدة التوتر النصي والفجوة الشعر�ة المتنام�ة بین المفردة الفصحى  

الى استعمال المفردة العام�ة التي تنحدر من الأصول الفص�حة ، لكن هذه المفردات تكون شح�حة في شعره  

 مقارنة �الألفاظ الأخرى . 

ومن سمات هذا المعجم انه یتردد غال�ا في قصائد الغزل عند الشاعر ، لذا �مكن القول انه أراد انتاج        

رؤ�ة شعر�ة متناغمة مع الوعي الأنثوي الساكن في نصوص الشاعر وح�اته الاجتماع�ة من جهة ، أو انه أراد  

قا ثقاف�ا مغایرا ومتمردا على ه�منة النسق اللغوي  ان �خلخل الانساق الثقاف�ة السائدة في الشعر العراقي و�نتج نس

الفص�ح الذي �شكل عائقا لا�صال صوته الى الآخر من جهة ثان�ة ، أو �ع�ارة أخرى ان وعي الشاعر الذي  

أنتج من أجله النص هو الذي أسهم اسهاما فاعلا في تدشین المعجم العامي ، فالآخر �ان محفزا اسلو��ا مثمرا  

م العامي في اسلو��ة الشاعر ، وان هذا المعجم تتوارى خلفه ذات ثقاف�ة مؤثرة حاولت ان تختزل  في انتاج المعج

النمط الاسلو�ي النخبوي المر�زي ، والنمط الاسلو�ي الشعبي المهمش ، تمهیدا لدمج   الفاصلة بین  المسافة 

حدودها اللسان�ة الض�قة في  الثقافتین في بؤرة نص�ة واحدة تكشف عن اسلو��ة متفردة لا �مكن التوقف عند  



 

 

 

تأو�ل وظائفها الابداع�ة ، بل لابد من التوغل في انساقها الثقاف�ة والفكر�ة التي �مكن ان تنتجها عبر حوارها  

التي   المؤثرة  الذات  وتتوارى  تغیب  الشاعر عندما  اسلو��ة  في  العامي  المعجم  و�غیب   ، القاريء  مع  الفاعل 

 أسهمت في انتاجه . 

 ة الح�اد�ة : صفر�ة النسق الشعري العناصر اللسان�  

تتفاوت النصوص الشعر�ة في قدرتها على تشفیر الانساق اللسان�ة الفاعلة في النص لانجاز اسلو��ة        

ابداع�ة مائزة �مكن رصد مظاهرها وتحلیل شفراتها ، واكتشاف وظائفها الدلال�ة المتعددة في النص ، و�تجلى  

انجاز انساق اسلو��ة ابداع�ة ،   التفاوت حین توهن طاقة التخییل الشعري وتفتر شحنتها وتعجز قدرتها على

فتخفت الطاقة التعبیر�ة  الكامنة في النص ، و�تحول النص الى �تلة لسان�ة جامدة تفتقد جوهر الابداع الحیوي  

القائم على التحولات الجمال�ة والانز�احات الاسلو��ة التي ینجزها الشاعر المبدع تجاه الانساق اللسان�ة المع�ار�ة  

تقر النص الى جمال�ة الانز�اح الاسلو�ي ، فأنه یتجه الى تشكیل صفر�ة النسق الشعري ، واختلال  ، وحین �ف 

 الموازنة الجمال�ة الفائقة بین الابداع والات�اع ، وتبهت قابل�ة النص على احداث فعل التأثیر على المتلقي . 

و�شیر �عض النقاد الى نسب�ة الانز�اح الاسلو�ي الذي �شكل خصوص�ة النص ، فل�س �ل انز�اح یتضمن       

ق�مة اسلو��ة ، ول�س �ل اسلوب �ستند الى تحقیق الانز�اح ، لأن هناك تعبیرات محایدة قد لا تنتمي للاسلو��ة  

�ة ، لذا ل�س �الضرورة ان تكون �ل  ، وتكون خارجة عن المظاهر الاسلو��ة المتفردة في النصوص الشعر 

 ) ٤٢تعبیرات النص حاملة للسمات الاسلو��ة الفاعلة التي تمنح النص جواز التفرد الابداعي . (

 إن المظاهر الاسلو��ة المؤثرة في النص قد لا تكون حاضرة �شكل فعال في �ل النصوص الابداع�ة ،       

و�نما قد تكون أح�انا غائ�ة ومتوار�ة في �عض النصوص مما �حیل الى طمس هو�ة النص المائزة ، وتغییب  

 دورها في إحداث فعل الغرا�ة الشعر�ة المطلو�ة . 

و�قترح �عض النقاد تصن�ف الانحرافات الاسلو��ة الى  أر�عة نماذج على  وفق المعاییر التي تكون مر�زا        

 في تشكیل الانحراف وهي :  

�مكن تصن�ف الانحراف حسب �ثافته وانتشاره في النصوص ، فهناك انحراف موضعي ونسبي �كون دوره    -١

 محدودا في الس�اق مثل ( الاستعارة ) ، وهناك انحراف �لي وشامل یؤثر تأثیرا  �املا على النص مثل 



 

 

 

 معدلات التكرار الشدیدة الارتفاع أو الانخفاض لوحدة معینة في النص . 

و�مكن تصن�ف الانحراف حسب علاقته �المع�ار اللساني أو القاعدة ، فهناك انحرافات سلب�ة قائمة على    -٢

 تخص�ص قاعدة عامة ، وهناك انحرافات ا�جاب�ة تتجلى في إضافة اسالیب معینة الى نسق لساني ثابت . 

و�مكن تصن�ف الانز�احات على وفق العلاقة القائمة بین النص والقاعدة ، فهناك انحراف داخلي وهناك    - ٣

انحراف خارجي ، فالانحراف الداخلي �كون �انحراف وحدة لسان�ة عن المع�ار النصي الذي �قع داخل النص 

 النص . ، أما الانحراف الخارجي ف�كمن بین القاعدة المع�ار�ة الخارج�ة واسلوب 

وهناك انحراف تر�یبي وانحراف استبدالي ، فالانحراف التر�یبي �كون بتغییر النسق الخطي للجملة ، بینما    -٤

 )  ٤٣�كون الانحراف الاستبدالي �إحلال �عض المفردات مكان مفردات أخرى ، و�كون في المجاز والاستعارة. ( 

وفي ضوء ذلك �مكن القول ان الانز�اح الاسلو�ي �أنماطه �افة الموضعي والشامل ، السلبي والا�جابي        

، الداخلي والخارجي ، الاستبدالي والتر�یبي ، �عد العمود الفقري لجوهر الاسلو��ة وقدرتها المدهشة على تولید  

ي �سلكه المبدع في نصوصه الابداع�ة ،  انساق لسان�ة مدهشة تكشف عن خصوص�ة الاستعمال اللغوي الذ 

وان أي خلل �صیب منظومة الانز�اح �قرب النص من  حدود الملك�ة العامة للغة التي �شترك في انتاجها  

 الجم�ع . 

إن العناصر اللسان�ة الح�اد�ة تتولد من عجز القدرة الابداع�ة على انجاز التشفیر الاسلو�ي الذي �منح      

النص وظ�فته الامتاع�ة  الخاصة ، لذا �مكن القول ان ثمة تواشج عمیق بین الاسلو��ة والتأثیر ، أي ان النص 

�سماتها الخاصة التي تمیزها عن لغة الآخر�ن ، أما    لا ینتج عناصره الاسلو��ة مالم تحقق فعل التأثیر ، وتنفرد 

الفاعلة فسوف تتحول هذه العناصر الى عناصر لسان�ة ح�اد�ة ونمط�ة  إذا تجرد النص من هذه العناصر 

 وسلب�ة ، فتقترب اللغة من المستوى الإخ�اري وتبتعد عن المستوى الثاني التأثیري والابداعي . 

وتعاني �عض النصوص الشعر�ة للشاعر من خلل اسلو�ي واضح �عتري نس�جها اللساني ، و�تجلى ذلك عبر    

تنقل النص من الفضاء الاسلو�ي الابداعي الى الفضاء   اللسان�ة الح�اد�ة في النص التي  استعمال الانساق 

 ومؤثر .  الاخ�اري الذي �قترب من  اللغة العاد�ة المفتقرة لأي مظهر اسلو�ي فاعل 



 

 

 

فیها     نجد  الشمس ) ، حیث  الشعر�ة  ( هلاهل نحو  الح�اد�ة في مجموعته  العناصر الاسلو��ة  وتتجلى 

نصوصا شعر�ة افتقدت فعالیتها الاسلو��ة ، وأخفقت في انجاز مظاهر اسلو��ة فاعلة ، حیث فقدت العناصر 

ى أنساق لسان�ة ح�اد�ة �اهتة تقترب  اللسان�ة قدرتها على الانحراف والانز�اح والانتهاك والتجاوز ، فتحولت ال

 تموز أو نشید الحدید ) :  ١٤كثیرا  من اللغة الإخ�ار�ة العاد�ة ، ومن أمثلة ذلك قوله في قصیدة ( 

 وفي �ل   ما  من العراق                         

 �ان �ع�ش  رجل  مقدام                         

 �عمل  في صمت وهدوء                         

 في صنع ( أغن�ة حدید�ة )                        

 وذات ص�اح ...                       

 انطلقت  ألحانها  العظ�مة                        

 )  ٤٤(   تموز  ١٤فكانت  ثورة                          

تفتقد اللغة الشعر�ة �عضا من حیو�تها الامتاع�ة و�ر�قها الساحر حین تتناثر الانساق اللسان�ة في اتجاهات    

مت�اینة وتعجز عن تشكیل رؤ�ة اسلو��ة ابداع�ة ناضجة ، فالمغامرة الشعر�ة التي لجأ الیها الشاعر غامرت 

صاله الى المتلقي ، و�ذلك أص�حت لغة  �شكل�ة النص على حساب المضمون الس�اسي الذي ینوي طرحه وا�

النص مفتقدة الى المظاهر الاسلو��ة التي تكون  وظ�فتها نقل النص من المستوى الأول الى المستوى الثاني ،  

 وتحو�له من الإخ�ار الى الإمتاع ، فتهاوت جمال�ة النص واقتر�ت من لغة الشعارات الس�اس�ة الم�اشرة التي  

تسرد سردا تقر�ر�ا م�اشرا سیرة  مفجر الثورة عبد الكر�م قاسم ، من دون ان تمنح هذه السیرة الص�غة الجمال�ة  

المطلو�ة وتغلفها �غلاف اسلو�ي مبدع �حقق عنصر الدهشة والتأثیر على المتلقي ، وهذا ما نعن�ه �العناصر  

 اللسان�ة الح�اد�ة .  

 ومن صور الأنساق اللسان�ة الح�اد�ة قوله في قصیدة ( الش�طان في لبنان ) :   

 والش�طان الأمر�كي  یؤمن �الخیر                     



 

 

 

 یؤمن �ه على طر�ق  ( التلمود )                   

 فلا تتكلموا  معه   بلغة  العدل                    

 ولتتشا�ك  أصا�ع  العرب �لها                   

 )   ٤٥( وتنزل مرة  واحدة على ( �افوخة )                   

�ظل المضمون حاضرا و�شكل فاعل في النصوص الابداع�ة ، ولكنه یتخذ اشكالا فن�ة عدیدة تحیل الى    

التوازن الجمالي والابداعي داخل بن�ة النص ، وحین �علو صوت المضمون على صوت الشكل الفني �ختل  

مضمون فتنهار الرسالة  التوازن الفني مما یؤدي الى إحداث شرخ جمالي وفجوة واسعة �امنة بین الشكل وال

الشعر�ة ، وتفقد حیو�تها وقدرتها التأثیر�ة على المتلقي فصوت الخطاب الس�اسي المعادي للس�اسة الأمر�ك�ة  

 في المنطقة �ان عال�ا وطاغ�ا وقد أخفى طغ�انه �ل المظاهر الاسلو��ة المؤثرة في النص .

وعلى الرغم من استعمال الشاعر للكلمة العام�ة ( �افوخة ) ، فأنها لم تشكل تضادا اسلو��ا وتوترا          

 لفظ�ا فاعلا في النص ، و�نما فقدت قدرتها الا�حائ�ة وانضمت الى س�اق الانساق اللسان�ة الح�اد�ة . 

 ومن صور الانساق الح�اد�ة قوله في قصیدة ( العراق الجدید ) :       

 فمنذ  أقدم  العصور وأرض                    

 الرافدین تنبت  المعجزات                    

 ولكنك   �ازع�مي   القاهر                    

 �م أتمنى  لو أمسك  رأسك                   

 العظ�م ..... الرأس الذي                    

 حدد   ( ساعة الصفر ) فأقبل                    

 )   ٤٦(  �ل شعرة  ف�ه                   

إن السرد الإخ�اري التقر�ري �ظل سمة لازمة ل�عض النصوص التي تنضم الى الانساق الح�اد�ة ، فضمور      

التخییل الشعري ینتج متوال�ة لسان�ة مجردة وخال�ة من التكث�ف الا�حائي والانز�اح الاسلو�ي المؤثر في النص 

اخ�ار�ة عاد�ة تفقد الغرا�ة والادهاش و�حداث ، فتفقد اللغة الابداع�ة حضورها وخصوصیتها ، وتتحول الى لغة  



 

 

 

المفارقة الشعر�ة التي ینتظرها المتلقي ، لذا �مكن القول ان الانساق اللسان�ة الح�اد�ة أفقدت النص حیو�ته  

الابداع�ة وقر�ته الى النظام اللغوي المع�اري ، فالنظام الاسلو�ي عند �عض النقاد �قوم �الدرجة الأساس على  

غة على خلاف القاعدة من جهة ، ولا �منح النسق  التمرد على الأنظمة اللسان�ة المع�ار�ة ، فهو یؤسس الل

المنتج ث�اتا قاعد�ا أو قوة مع�ار�ة من جهة أخرى ، لذا تنفتح لغته على أفق مفتوح من التأو�لات العدیدة ،  

وتمارس لغته عملها انتاجا وابداعا وخلقا ، �ما انها تحیل النص الى �ائن لساني ابداعي جموح �أبى التموضع  

 ) ٤٧ري مغلق . ( في أفق مع�ا

إن الانساق اللسان�ة الح�اد�ة تنطلق من أفق المطا�قة ، وتكون هذه المطا�قة مع القاعدة المع�ار�ة اللسان�ة      

التي لا �مكن التمرد على سطوتها وه�منتها ، و�نتج عن هذا الأفق النمط اللساني الإخ�اري الذي �حیل الى 

 للغوي ، فینتج عن ذلك نصا لغو�ا شاح�ا دلالة لفظ�ة أحاد�ة مغلقة �مكن تمثیلها �صفر�ة النسق ا

�فتقر الى أبرز مقومات الابداع والاختلاف والتأثیر ، و�ذا �انت هذه الانساق تنطلق من أفق المطا�قة ، فأن  

الاسلو��ة الابداع�ة تنطلق من أفق المغایرة والاختلاف والانز�اح والتمرد على ه�منة المع�ار اللساني المغلق ، 

�طة بین اللفظ والمعنى فینتج عن ذلك تحرر الدلالة وانعتاقها  و�حیل هذا الانز�اح الى اختلال العلاقة السبب�ة الرا 

 من سطوة مطا�قة المع�ار مما �حیل الى انفتاح الدلالة على امكانات تأو�ل�ة واسعة .

 الخاتمة :

لقد حاول ال�حث رصد المظاهر الاسلو��ة في شعر حسین مردان وقدرتها على انجاز خصوص�ة الاستعمال      

اللغوي المتفرد الذي �میز لغة الشاعر عن لغة الشعراء المجایلین  له ، فهل أنتج الشاعر اسلو�یته الخاصة  

الشاعر وع  أمتلك  ؟ وهل  وتعد سمة لازمة في شعره  تمیزه عن غیره  اللساني  التي  دق�قا في منجزه  فكر�ا  �ا 

الاسلو�ي  ؟ وهل �شف ذلك المنجز اللساني  عن وعي الشاعر حسین مردان ؟ . وهل تنامى ذلك المنجز  

 اللساني عبر سیرورة التجر�ة الشعر�ة  للشاعر ؟ .  

إن الممارسة الاسلو��ة لنتاج الشاعر قد تكشف عن حزمة من النتائج التي �مكن استن�اطها من النصوص       

 الشعر�ة الداخلة ضمن إطار المظاهر الاسلو��ة الفاعلة ، ولعل من أبرز هذه النتائج هي : 



 

 

 

إن اسلو��ة الشاعر حسین مردان لم تشهد تطورا أو تغیرا في استعمال الانساق الاسلو��ة من نص ابداعي   - ١

الى آخر ، فقد ظلت المظاهر الاسلو��ة ذاتها تتكرر من نص الى آخر ، وهي اسلو��ة ترتكز ارتكازا م�اشرا  

عتاق من أسر نماذجه الاسلو��ة المشیدة على خاص�ة التكرار �اشكال�اتها �افة ، ولم یتمكن الشاعر من  الان

التي  نراها تتكرر في نصوصه الشعر�ة ، و�عمد الى اجترارها وتكر�سها في أغلب النصوص ، فقراءة المظاهر  

الاسلو��ة في نص قد تكشف عن المظاهر الاسلو��ة المماثلة في نص آخر ، وقد �كشف ذلك عن محدود�ة 

تنماز �ه لغة التجدد والابتكار والتنامي ، مما أسهم في    الأفق الاسلو�ي الذي  الشاعر ، وعدم قدرتها على 

 تقل�ص مساحة المظاهر الاسلو��ة الابداع�ة في النصوص .

قد تكشف المظاهر الاسلو��ة أح�انا عن أنساق ثقاف�ة مضمرة في النصوص ، وهذه الأنساق �مكن رصدها    - ٢

وتحلیلها عبر استمرار القراءة الاسلو��ة وعدم توقفها  عند سطح النص اللساني الظاهر ، فالمظاهر اللسان�ة   

�وري ، لإحداث فعل التوتر النصي المكثف  قد تكشف تماثلا اسلو��ا �امنا بین المع�ار اللساني والتمر�ز الذ 

في النص ، ونلمح ذلك في قصیدة ( نها�ة قبلة )  التي یتمر�ز فیها صوت الذ�ورة الطاغي عبر المع�ار  

اللساني المحایث في النص ، بینما �شكل صوت المرأة الهامشي انز�احا اسلو��ا �ارزا في النص ، وقد أنتج هذا 

�ا مؤثرا �أسر انت�اه القاريء و�جعله مشدودا للنص وأنساقه الاسلو��ة الناجزة ، وقد  التضاد الاسلو�ي توترا نص 

�كشف هذا الأثر عن إخفاق عاطفي مكبوت عانى منه الشاعر �ثیرا ، وقد تفجر في النص عبر الانساق  

 الاسلو��ة المتفردة . 

وقد �كشف التكرار اللفظي في شعر�ته عن التمر�ز اللفظي الذي تحدثه �عض المفردات ، و�تجلى ذلك في   -٣

نص ( رجل الض�اب ) ، فالتكرار اللفظي أنتج بناء لفظ�ا مر�ز�ا شیدته �عض المفردات ، وقد تواترت هذه  

و��ا متفردا ، بینما ظلت �ق�ة المفردات الألفاظ وه�منت على الس�اق اللغوي وتحكمت �مآلاته  ووجهته توجیها اسل

 تحوم في هذا التمر�ز اللفظي ، مما أحدث انز�احا اسلو��ا مائزا في النص .

التكرار النصي ، والتكرار    - ٤ تكشف قراءة المظاهر الاسلو��ة عند الشاعر عن مظهر اسلو�ي لافت وهو 

النصي من المظاهر المثیرة في شعر�ة حسین مردان عبر تواتر النصوص الشعر�ة في المجموعات الشعر�ة  



 

 

 

حتى أص�حت ظاهرة �ارزة للأنظار �مكن رصدها وتحلیلها و�شف امكاناتها اللسان�ة ، ومحاولة تفسیر هذه 

 الظاهرة الاسلو��ة عبر مجموعة من الفرض�ات الممكنة . 

اللسان�ة الح�اد�ة في شعر�ة حسین مردان ،   -٥ نتائج الممارسة الاسلو��ة �شفها أح�انا عن الانساق  ومن 

وتتمثل هذه الانساق عبر اخفاق اللغة في تشفیر انساقها اللسان�ة من أجل انجاز انماط اسلو��ة متفردة �مكن  

ها أنساقا لسان�ة �اهتة اقتر�ت من صفر�ة  رصدها وتحلیلها ، فافتقار �عض النصوص الى جمال�ة الانز�اح أكسب

 النسق الشعري ، واختل فیها التوازن  بین اللغة الات�اع�ة واللغة الابداع�ة .  

 هوامش ال�حث :  

ینظر : الاسلو��ة ، بییر جیرو ، ترجمة : د . منذر ع�اشي ، مر�ز الانماء الحضاري للدراسات والترجمة    - ١

 . ٦، ص : ١٩٩٤والنشر ، حلب ، سور�ا ، الط�عة الثان�ة ، 

. و�نظر : علم الاسلوب : م�ادئه واجراءاته ، د . صلاح فضل ،    ١١ینظر : المصدر نفسه ، ص :    - ٢

 .١١٨، ص :  ١٩٩٢مؤسسة مختار للنشر والتوز�ع ، القاهرة ،  

 .  ٤٦ینظر : علم الاسلوب  ، د. صلاح فضل ، ص :    -٣

ینظر : البلاغة والاسلو��ة : نحو نموذج س�م�ائي لتحلیل النص ، هنر�ش بلیت  ، ترجمة : د . محمد    - ٤

 .  ٦٠، ٥٨، ص :  ١٩٩٩العمري ، أفر�ق�ا الشرق ، الدار الب�ضاء ، المغرب ، 

 . ١٣ینظر : الاسلو��ة ، بییر جیرو ، ص :   -٥

 . ١٧٩،  ١٣٥الاسلوب ، د . صلاح فضل ، ص :  ینظر : علم   -٦

ینظر : معاییر تحلیل الاسلوب ، م�كائیل ر�فاتیر ، ترجمة وتقد�م : د . حمید لحمداني ، منشورات سال    -٧

 .  ٥٦، ص :  ١٩٩٣، الدار الب�ضاء ، المغرب ، الط�عة الأولى ، 

ینظر : الاسلو��ة والاسلوب ، د . عبد السلام المسدي ، الدار العر��ة للكتاب ، لیب�ا ، الط�عة الثان�ة ،    -٨

 .   ٣٥، ص :  ١٩٨٢

 .  ١٧،   ١٦ینظر : معاییر تحلیل الاسلوب ، ر�فاتیر ، ص :   -٩

 . ٤٣ینظر : المصدر نفسه ، ص :  -١٠



 

 

 

 .  ١٨٩  -١٨٨ینظر : علم الاسلوب ، د . صلاح  فضل ، ص :  -١١

ینظر : التكرار في شعر محمود درو�ش ، فهد ناصر عاشور ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ،   -١٢

 .  ٢٥،  ٢٤، ص :  ٢٠٠٤بیروت ، الط�عة الأولى ،  

ینظر : الشعر العر�ي الحدیث : بن�اته وابدالاتها التقلید�ة ، محمد بن�س ، دار تو�قال ، الدار الب�ضاء ،   -١٣

 . ١٨٩  -١٨٨، ص :  ٢٠٠١المغرب  ، الط�عة الثان�ة ،  

 .  ٦٨ینظر : البلاغة والاسلو��ة ، هنر�ش بلیت ، ص :  -١٤

 . ٨٦ینظر : الاسلوب والاسلو��ة ، د . عبد السلام المسدي ، ص :  -١٥

الأعمال الشعر�ة الكاملة ، حسین مردان ، جمع  د . عادل �تاب نص�ف العزاوي ، الجزء الأول ، دار   -١٦

 .   ٢١،   ٢٠، ص :  ٢٠٠٩الشؤون الثقاف�ة العامة ، �غداد ، 

 .   ٣٣المصدر نفسه ، ص :  -١٧

 .    ٤٦ –  ٤٥المصدر نفسه ، ص :  -١٨

 .  ١١٥  – ١١٤المصدر نفسه ، ص :  –  ١٩

 .  ٦٧ –  ٦٦المصدر نفسه ، ص :  -٢٠

 .  ٨٦المصدر نفسه ، ص :  -٢١

القاهرة ، ینظر : البلاغة والاسلو��ة ، د. محمد عبد المطلب ، الشر�ة العالم�ة للنشر ، لونجمان ،    -٢٢

 . ٣٥٤، ص :  ٢٠١٢الط�عة الرا�عة ،  

 ینظر : الاسلو��ة وخصائص اللغة الشعر�ة ، د . سعود ابو دوخة ، عالم الكتب الحدیث ، ار�د ،   -٢٣

 . ٤٩، ص :  ٢٠١١الأردن ، الط�عة الأولى ، 

 .  ٢٠٤الأعمال الشعر�ة الكاملة ، ص :  -٢٤

 . ١٣٦،  ٨٨المصدر نفسه ، ص :  -٢٥

 . ١٦١،  ٩٦المصدر نفسه ، ص :  -٢٦

 .   ١٥٣،  ١٠٤المصدر نفسه ، ص :  -٢٧



 

 

 

 .   ١٧٦،  ١٠٦المصدر نفسه ، ص :   -٢٨

 .   ١٨٢،  ١٠٨المصدر نفسه ، ص :   -٢٩

 .   ١٧٠،  ١١٠المصدر نفسه ، ص :  –  ٣٠

 .  ١٨٩،  ١٥٧المصدر نفسه ، ص :  –  ٣١

 .   ٢٢٩،  ١٨١المصدر نفسه ، ص :  -٣٢

 .  ٢٢٠،  ١٧٣المصدر نفسه ، ص :  -٣٣

 .   ٢١٢،  ١٧٨المصدر نفسه ، ص :  -٣٤

 .  ١٧٨المصدر نفسه ، ص:  -٣٥

 . ٢١٢المصدر نفسه ، ص :   -٣٦

 . ١١ینظر : الاسلو��ة ، جیرو ، ص :   -٣٧

 ینظر : علم الدلالة ، ب�ار جیرو ، ترجمة : انطوان ابو ز�د ، منشورات عو�دات ، بیروت ، �ار�س ،  -٣٨

 .  ٤٢،  ٣٨، ص :  ١٩٨٦الط�عة الأولى ، 

ینظر : من �فرك الصدأ ؟ أو حسین مردان ، د . علي جواد الطاهر ، دار الشؤون الثقاف�ة ، �غداد ،   –  ٣٩

 .   ٦٩، ص :  ١٩٨٨الط�عة الاولى ، 

 .  ١٢٣،   ١٢٢الأعمال الشعر�ة الكاملة ، ص :  –  ٤٠

 .  ٢٤١المصدر نفسه ، ص :  –  ٤١

ینظر : البنى الاسلو��ة : دراسة في ( أنشودة المطر ) ، د. حسن ناظم ، المر�ز الثقافي العر�ي ، الدار   -٤٢

 .  ٤٥،  ٤١، ص :  ٢٠٠٢بیروت ، الط�عة الأولى ،  –الب�ضاء  

 . ١٨٢،  ١٨١ینظر : علم الاسلوب ، د . صلاح فضل ، ص :  -٤٣

 ،  ٣١٠الأعمال الشعر�ة الكاملة ، ص :  -٤٤

 . ٣٢٧المصدر نفسه ،  -٤٥

 . ٣٣٢،  ٣٣١المصدر نفسه ،  -٤٦



 

 

 

ینظر : الاسلو��ة وتحلیل الخطاب ، د . منذر ع�اشي ، دار نینوى للدراسات والنشر والتوز�ع ، دمشق   -٤٧

 .   ٨٦، ص :  ٢٠١٥، الط�عة الأولى ، 

 :المصادر

 .  ١٩٩١النهضة المصر�ة ، القاهرة ، الط�عة الثامنة ، الاسلوب ، أحمد الشایب ، مكت�ة  -١

الاسلو��ة ، بییر جیرو ، ترجمة : د . منذر ع�اشي ، مر�ز الإنماء الحضاري للدراسات والترجمة والنشر  -٢

 .   ١٩٩٤، حلب ، سور�ا ، الط�عة الثان�ة ،  

الاسلو��ة : مفاه�مها وتجل�اتها ، د . موسى سامح ر�ا�عة ، دار الكندي ، للنشر والتوز�ع ، الأردن ،    –  ٣

 .   ٢٠٠٣الط�عة الأولى ، 

 . ١٩٨٢الاسلو��ة والاسلوب ، د . عبد السلام المسدي ، الدار العر��ة للكتاب ، لیب�ا ، الط�عة الثان�ة ،   -٤

الاسلو��ة وتحلیل الخطاب ، د. منذر ع�اشي ، دار نینوى للدراسات والنشر والتوز�ع ، دمشق ، الط�عة    -٥

 .  ٢٠١٥الأولى ، دمشق ، الط�عة الأولى ، 

الاسلو��ة وخصائص اللغة الشعر�ة ، د  مسعود ابو دوخة ، عالم الكتاب الحدیث ، إر�د ، الأردن ، الط�عة    - ٦

 . ٢٠١١الأولى ، 

الأعمال الشعر�ة الكاملة  ، حسین مردان ، جمع  د . عادل �تاب نص�ف العزاوي ، الجزء الأول ، دار   -٧

 .   ٢٠٠٩الشؤون الثقاف�ة العامة ، �غداد ، 

البلاغة والاسلو��ة ، د . محمد عبد المطلب ، الشر�ة العالم�ة للنشر ، لونجمان ، القاهرة ، الط�عة الرا�عة    - ٨

 ،٢٠١٢  . 

البلاغة والاسلو��ة : نحو نموذج س�م�ائي لتحلیل النص ، هنر�ش بلیت ، ترجمة :  د . محمد العمري ،    -٩

 .  ١٩٩٩أفر�ق�ا الشرق ، الدار الب�ضاء ، المغرب ، 

البنى الاسلو��ة : دراسة في ( أنشودة المطر ) ،  د . حسن ناظم ، المر�ز الثقافي العر�ي ، الدار   –  ١٠

 .  ٢٠٠٢الب�ضاء ، بیروت ، الط�عة الأولى ، 



 

 

 

التكرار في شعر محمود درو�ش ، فهد ناصر عاشور ، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر ، بیروت ،    -١١

 .  ٢٠٠٤الط�عة الأولى ، 

دراسة الاسلوب بین المعاصرة  والتراث ، د . أحمد درو�ش ، دار غر�ب للط�اعة والنشر والتوز�ع ،    -١٢

 . ١٩٩٨القاهرة ،  

الشعر العر�ي الحدیث : بن�اته وابدالاتها  التقلید�ة ،  د . محمد بن�س ، دار تو�قال ، الدار الب�ضاء ،  – ١٣

 .  ٢٠٠١المغرب ، الط�عة الثان�ة ،  

  ١٩٩٢علم الاسلوب : م�ادئه واجراءاته ، د . صلاح فضل ، مؤسسة مختار للنشر والتوز�ع ، القاهرة ،    -١٤

. 

علم الاسلوب : مفاه�م وتطب�قات ، د . محمد �ر�م الكواز ، منشورات عو�دات ، بیروت ، �ار�س ،    -١٥

 .  ١٩٨٦الط�عة الأولى ، 

�ار�س ، الط�عة   –علم الدلالة ، بییر جیرو ، ترجمة : انطوان ابو ز�د ، منشورات عو�دات ، بیروت    -١٦

 .  ١٩٨٦الأولى ، 

معاییر تحلیل الاسلوب ، م�كائیل ر�فاتیر ، ترجمة : حمید لحمداني ، منشورات سال ، الدار الب�ضاء ،  -١٧

 . ١٩٩٣المغرب ، الط�عة الأولى ، 

من �فرك الصدأ ؟ أو حسین مردان ، د . علي جواد الطاهر ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة ، �غداد ،    -١٨

 .    ١٩٨٨الط�عة الأولى ، 
References 
 
1- Style, Ahmed Al-Shayeb, Egyptian Nahda Library, Cairo, eighth edition, 1991. 
2- Stylistics, Pierre Giraud, translated by: Dr. Munther Ayashi, Al-Enmaa Al-Hadari 
Center for Studies, Translation and Publishing, Aleppo, Syria, second edition, 1994. 
3 - Stylistics: its concepts and manifestations, Dr. Musa Sameh Rababah, Dar Al-
Kindi for Publishing and Distribution, Jordan, first edition, 2003. 
4- Stylistics and style, Dr. Abdul Salam Al-Masadi, Arab Book House, Libya, 
second edition, 1982. 



 

 

 

5- Stylistics and Discourse Analysis, Dr. Munther Ayashi, Nineveh House for 
Studies, Publishing and Distribution, Damascus, first edition, Damascus, first 
edition, 2015. 
6- Stylistics and Characteristics of Poetic Language, Dr. Masoud Abu Dokha, 
Modern Book World, Irbid, Jordan, first edition, 2011. 
7- The Complete Poetic Works, Hussein Mardan, collected by Dr. Adel, Nassif Al-
Azzawi’s book, Part One, House of General Cultural Affairs, Baghdad, 2009. 
8- Rhetoric and Stylistics, Dr. Muhammad Abdel Muttalib, International Publishing 
Company, Longman, Cairo, fourth edition, 2012. 
9- Rhetoric and Stylistics: Towards a semiotic model for text analysis, Henrich Plait, 
translated by: Dr. Muhammad Al-Omari, East Africa, Casablanca, Morocco, 1999. 
10 - Stylistic Structures: A Study in (The Rain Song), Dr. Hassan Nazim, Arab 
Cultural Center, Casablanca, Beirut, first edition, 2002. 
11- Repetition in the poetry of Mahmoud Darwish, Fahd Nasser Ashour, Arab 
Foundation for Studies and Publishing, Beirut, first edition, 2004. 
12- Study of style between contemporary and heritage, Dr. Ahmed Darwish, Dar 
Gharib for Printing, Publishing and Distribution, Cairo, 1998. 
13 - Modern Arabic poetry: its traditional structures and substitutions, Dr. 
Muhammad Bennis, Dar Toubkal, Casablanca, Morocco, second edition, 2001. 
14- Stylistics: Its Principles and Procedures, Dr. Salah Fadl, Mukhtar Publishing and 
Distribution Foundation, Cairo, 1992. 
15- Stylistics: Concepts and Applications, Dr. Muhammad Karim Al-Kawaz, 
Oweidat Publications, Beirut, Paris, first edition, 1986. 
16- Semantics, Pierre Giraud, translated by: Antoine Abu Zeid, Oweidat 
Publications, Beirut - Paris, first edition, 1986. 
17- Criteria for Style Analysis, Michael Riffaterre, translated by: Hamid Lahmdani, 
SAL Publications, Casablanca, Morocco, first edition, 1993. 
18- Who scrubs rust? Or Hussein Mardan, Dr. Ali Jawad Al-Tahir, House of General 
Cultural Affairs, Baghdad, first edition, 1988. 
 


