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Abstract 

   The preface has formed an important position in the poetry of the poet Abdul Zahra Zaki. 

It serves as a middle threshold linking the author’s domain with the text’s domain, preparing 

the situation for the transition and crossing into the texts’ domain of the reader. The writer 

borrows a saying, a line of poetry, a famous idea of a philosopher, thinker, or poet, or a 

personal saying authored by the writer himself to assert his presence and issue his literary 

discourse. It is an important gateway among those that the reader employs to enter the 

atmosphere of the text and its spaces and layers, contributing to the unlocking of many codes 

in the textual content. The poet recognizes the value of the beginning in the text, which the 

preface prepares for, as the beginning has a complete image through which he paves the way 

for the entire victory. Similarly, we find that the external preface (Arabic and foreign) 

contributes actively and with high methodical intentionality to constructing the poem, 

drawing his poetic texts in light of the role of these texts’ thresholds. 
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 في شعر عبد الزهرة ز�ي عت�ة التصدیر                        

 الخرسان حمید خلیل. علاء م م.                                  

 المدیر�ة العامة للتر��ة في محافظة ذي قار                             

 الملخص : 

لقد شكلت عت�ة التصدیر مكانة مهمة في شعر الشاعر عبد الزهرة ز�ي, فهي عت�ة وسطى را�طة بین منطقة   

المؤلف ومنطقة النص من أجل تهیئة الموقف للانتقال والعبور إلى النصوص منطقة القارئ, إذ �ستعیر الكاتب مقولة, 

, أو فكرة شهیرة لفیلسوف, أو مفكر, أو شاعر, أو مقوله ذات�ة من تأل�ف الأدیب نفسه یؤ�د فیها حضوره,  بیت شعر  أو

و�صدر بها خطا�ه الأدبي, فهي بوا�ة مهمة من البوا�ات التي یتوسل بها القارئ من أجل الدخول إلى أجواء النص 

فالشاعر �عي ق�مة البدا�ة في النص والتي �مهد ,  يوفضاءاته وط�قاته, إذ �سهم في فتح شفرات �ثیرة في المتن النص

الغیري   التصدیر  عت�ة  نجد  و�ذلك  �له,  للنصر  من خلالها  �مهد  �املة  لد�ة صورة  فالبدا�ة  التصدیر,  العر�ي (لها 

�ساهم في بناء القصیدة �شكل فاعل وقصد�ة منهج�ة عال�ة في رسم نصوصه الشعر�ة في ضوء دور عت�ات    )والأجنبي

 هذه النصوص.

 الكلمات المفتاح�ة: التصدیر الذاتي, التصدیر الغیري, عبد الزهرة ز�ي.  

 :مهاد نظري   

عت�ة التصدیر عت�ة را�طة بین المؤلف ومنطقة النص, من أجل تهیئة الموقف للانتقال والعبور إلى منطقة   تعد 

القارئ, إذ �ستعیر الكاتب مقولة, أو بیت شعر, أو فكرة لمفكر, أو فیلسوف, أو مقولة ذات�ة من تأل�ف الأدیب نفسه  

), فهي "بوا�ة مهمة من البوا�ات التي یتوسل بها ٦٥,ص ٢٠مج  دبي(فرهود,  یؤ�د بها حضوره, و�صدر بها خطا�ه الأ

لما لها   القارئ من أجل الدخول إلى أجواء النص وفضاءاته وط�قاته إذ �سهم في فتح شفرات �ثیرة في المتن النصي

 الحرةمن مساس جوهري �المنطقة 

), و�عرفه جیرار جینیت  ٤٥,,ص ٢٠١١مع عت�ة الإهداء"(عبید,  بین عت�ة العنوان والمتن النصي متزاحمة أح�اناً  

ه "ق�مة تداول�ة, واضعة لطر�قه تسنن بها القراءة الواقعة في قلب الحوار الناشئ بین النص والحكمة التي رجع إلیها �أنّ 



 

 

 

), فهي تمثل  ١٠٧,ص ٢٠٠٨�التصدیر �الصور والنقوش والرسوم"(بلعابد,  الكاتب �ما �مكن للتصدیر أن �كون أ�قون�اً 

�قدم محتوى الكتاب مختزلاً ص للن  دلال�اً   استن�اطاً  و�ذلك هي    ,�العناو�ن  , وعت�ة دعو�ة تكون �مثا�ة الفهرست الذي 

, وتؤشر القراءة من خلالها أهم المسالك المؤد�ة إلى المعنى المس�طر الذي یرمي تقدم محتواه   تختزل النص �العلامات 

ثل مدخلا في �ل نص موجز, یتمر�ز قبل بدایته, و�مالتصدیر مبدئ�ا "  و�تحقق ),  ١٧٢,ص ٢٠١١,إل�ه الكاتب (الدوخي

 ).١٩٥,ص ٢٠١٤له"(القاضي,

عت�ات�ة عدة  لفصل الاشت�اك بین اشكال ومفاه�م   ه �افٍ أنّ   إلاّ   �كون دق�قاً هذا التحدید قد لا  وعلى الرغم من أنّ  

,  فالتصدیر یتكون من مكونات ثلاثة تؤدي في العمل�ة الارسال�ة),  ١٩٥,ص ٢٠١٤ت هذا المصطلح(القاضي,حشرت تح

له دلالاته واسالی�ه المتعددة وحتى تص�ح هذه   خاصاً   ل�ه بوصفها عملاً وهذه المكونات هي: الرسالة والمرسل والمرسل إ 

القارئ  �ستقبلها  نص�ة  شفرة  ابرزها    ,الرسالة  من  متنوعة  واسالیب  �طرائق  تتم  أن  لابد  وقوانینها  اسسها  و�ستوعب 

 ). ١٠٥,  ٢٠١٦التصدیر(السامرائي,

ة النص  ضحت من ملك�هواقت�اس أو شذرة مقت�سة من خارج النص, أ  والتصدیر في المفهوم النقدي الحدیث " 

ص, �قوض علاقة  ط�افه الدلال�ة, فهو ل�س من النص لكنه من جهة أخرى مدغوم �علامة ما, �اسم, بتنص�للا�حاء �أ

النص الأدبي, , و�ان التصدیر بذلك انتماء لینخرط في التفاعل مع  صل�ة افتراض�اً الملك�ة لیذ�رنا �أصوله وفضاءاتها الأ

منشطر على نفسه  لنص و�حتفظ بهو�ته, خطاب مستق�م ول�س منه یتداخل مع او�حافظ على اختلافه, فهو من النص 

لكتسب   ؛والاختلاف مسكناً   ولهذا �سكن الحیرة حداً   ,من أرضه  ه مقتلعاً نّ ؛ لأبین لزوم النص والولوع �ه بین الوفاء لذاكرته

 ). ١١٢, ص ٢٠٠٨حسم الانتمائي و�التالي الدلالي(حسین , ك�كي عبر اشتغاله في منطقة اللامظهره التف

ما یتقصد اخت�ار مقولات   ه الكاتب غال�اً نّ �ات الخارج نص�ة للعمل ومضمونه لأ قرب العتمن أوتعد عت�ة التصدیر  

اءات ورموز ضد فیها ضالته في ا�صال شعاع نصه إلى القارئ في تلق�ه للنص الأدبي �ما �حمله من إشارات و��ج

), وذلك  ١٠٥, ص ٢٠١٦وفك شفراته النص�ة (السامرائي ,    ,وتهیئة تسل�م الرسالةدالة على مضمون النص الأدبي,  

ضعات والتقالید الفن�ة والفكر�ة  مناخ تناصي لكل ما �جعله معه من المواو استدعاء  اخ ما أعن طر�ق " الا�حاء �من 

   .)٤٣(حماد, د.ت, ص  وتسهم في تحدید طب�عة وعینا �ه" ,التي تصوغ اتجاه العمل مع النص 

  وظائف التصدیر:



 

 

 

في  - ١ محتمل  غموض  لجوانب  مس�قة  إضاءات  بتوفیر  التلقي  فضاء  التصدیر  أو  �عبد  الشرح  خلال  من  النص, 

 التلخ�ص.

طرافه المشار�ة �ما في التصدیر السردي, ومحدداته وأ   �عمل التصدیر على تمكین التلقي من تصور أطر الحدث - ٢

 المسرحي.

 دبي. �عمل على أغواء و�غراء التلقي وأثارته وحثه على الدخول إلى عالم النص الأ- ٣

�ممارسة حداث�ة أو غا�ه �ظاهرة  وذلك �حضوره    ,ُ�مكن التلقي من معرفة الظروف الثقاف�ة التي انتجت العمل والنص - ٤

 على الثقافة.   ها تدلُّ نّ  لأكثر انحرافاً جینیت هذه الوظ�فة الأ ر�خ�ة �صف بهاتأ

إشارة تجن�س�ة , بنسب مختلفة عن الم�اشرة إذ قد �صرح بنوع الجنس الفني للنص أو العمل   یتضمن التصدیر غال�اً - ٥

 ).  ٢٠٥, ص ٢٠١٤كما �شیر إل�ه ضمنا(القاضي,

فقد تولت دراستنا فحصها بوصفها    ,لهذه الكثافة العت�ات�ة التصدیر�ة  ونظراً   ,مر�زاً   وعت�ة التصدیر �طب�عتها تمثل نصاً 

 ), ٦٥,ص ٨٢هتمام العت�اتي(جواد, ع فهي ظاهرة لافتة على مستوى الا  ,عینة ال�حث 

إ المتلقي �الغرا�ة والصدمة الزهرة ز�ي ل�س أمرا �سیراً لى عالم الشاعر عبد  والدخول  , فالشاعر حرص على اشعار 

 �ي �ص�ح مؤهلا للتحاور مع النص.  الحمراء وعنصر المفاجئة منذ البدا�ة, ور�ما یتجاوز �ل الخطوط 

 التصدیر الذاتي:-١

دبي الخاص �ه  تأل�ف ع�ارة أو جملة من عمله الأ�عمد ف�ه الكاتب إلى ادراج نص من نصوص سا�قة له أو   

�طاقة تعبیر�ة مكثفة �حیث  ما تحمل التصدیرة الذات�ة حمولة مشحونة و�موضعها ما بین العنوان والمتن النصي وغال�اً 

 وهذا النوع من التصدیر بینهما و�ین المتن النصي,  بداعي والفكري ماتفلح أكثر من غیرها في إقامة جسر للتواصل الإ 

على أعت�ار أن  ة عال�ة مع الذي یر�د طرحه النص  ه یتطابق و�تجانس بنس�لأنّ   �كون أقوى وامتن في الص�اغة والدلالة؛

ت,ص  - التطابق أو التجانس هو بؤرة صفات الشعر التي بها تتمثل أجمل حالات أئتلاف اللفظ والمعنى( بن جعفر, د 

 .ه یتلاءم أكثر مع النص ), فضلا عن أنّ ١٦٢

التصدیر والنص من تأل�ف شخص واحد, أي أن المؤلف  من    �لاّ   هو أنّ   ودلال�اً   ص�اغ�اً ه أمتن  والدلیل على أنّ  

م  ١٩٩٣الید تكتشف) الصادرة عام , ففي مجموعة ()١١ص  ,٢٠٢٠لائمه من تصدیر(عاشور, أعلم �المحتوى, و�ما ی



 

 

 

  ولم أكن �عیداَ   " أر�د من �لماتك ما لا أر�ده من العقل,إذ �صدر المجموعة الشاعر بتصدیر ذاتي متكون من فقرتین

لى تر�یز  ي تصدیر المجموعة �إشارات تحتاج إ), یوح١,ص  ١٩٩٣(ز�ي,    "�ما �كفي لأعرف .. إنني أتذ�ر الآن فقط

 ف�قول في نص إحدى النصوص  ,مع نصوص المجموعة فالتصدیر یتطابق �ل�اً  ,لتفك�ك شفراتها ؛وتمعن

 )  إنني أتذ�ر الآن فقط (

  ..طاف�ةً  ر جثثاً أتذ�َّ "

  بلا مصیر.

 تحفظ الم�اه؟  أ�ة ذ�ر�اتٍ 

   مانعٌ  حدیدٌ 

   طائفٍ  ز�دٌ 

   )٨-٧, ص ١٩٩٣"( ز�ي, میتةٌ  حر�ةٌ 

فالشاعر �ختزل أفكار نصوصه ومحتواها في تصدیر ذا �ثافة قصد�ة �حمل في ط�اته صدمة وغرا�ة للمتلقي  

  جسراً   مشكلاً   فهو البوا�ة الرئ�سة للنصوص و�تطابق معها �ل�اً   ,�ما �حمله هذا التصدیر  �جعله أكثر حیرة وأشد تفكیراً 

, عن وسائل تفك له شفرات النصوص الغامضة في �عض الأح�ان  بین النص والمتلقي الذي ی�حث دائماً   را�طاً   تواصل�اً 

 م �أتي تصدیر هذه المجموعة على ثلاث فقرات ١٩٩٩كتاب الفردوس) الصادرة عام في مجموعة(و 

 في الألم   رسائلَ  "أنصافُ 

   ذاهلٌ  ها مجنونٌ �فضُّ 

   .ر�دما یُ  فلا �جدُ 

   ..نا طو�لاً إلى حر�اتِ  لقد أصغینا

 نا إل�ه الأحلام ما دفعتْ   فما أقلَّ 

 )١, ص١٩٩٩."( ز�ي, ر�ي تتفجَّ  على الوردةِ  ضعي شفت�كِ 

تظهر ف�ه قراءة جدیدة   نص�اً   معه تفاعلاً   هذا التصدیر �حمل دلالات رمز�ة مكثفة إذ یتصدر العمل مشكلاً   إنّ 

ف�ه من رموز   ف�ه مغالیق النص وتستخرج ما  ذ تتفتحُ  إشار�اً  و�للنص �آل�ات تناص�ة یتداخل فیها النص مع العت�ة تر�ی�اً 



 

 

 

 بدلالات و�شارات تي محملاً , ف�ألفضوله   ستفزاً مللقارئ و   تي التصدیر مثیراً  ما �أفكثیراً   ,�عاد مشتر�ةو�شارات ترت�ط �أ 

تتحقق  لن  حلام التي  دث عن الأ), فالشاعر یتح٢٤٢, ص ٢٠٢١حالات مرجع�ة (الشمري,  تؤثر في المتلقي وتنقله إلى أ

ى في  ها لم تتحقق حتّ نَّ  مازالت �عیدة �أوهذه الحر�ة التي انتظرها طو�لاً   ,�سبب رعونة الحاكم الذي �صفه �المجنون 

 . مع النص  , فالتصدیر یتطابق �ليً حلامناأ

 لم نكن في انتظارك �اورد) (

 ا انتظرنا نّ " لم نكن في انتظارك �اورد, غیر أ

 انتظرنا 

  ,وانتظرناها فدرات الخمرة في الكؤوس.  

   ,وانتظرناها فدرات الكؤوس على الندمان.

 لآلئهم  اولم ینتظرو  فلم یثمل الندمان,

   .التي سقطت في الراحات

   �هُ یر�ُ  لم �كُ  .سوى �حرٍ  ولم تكن الراحاتُ 

  .إلاك

  نذیرُ  كُ  ولم �فانتظرناك �اوردُ 

 ) ٢, ص ١٩٩٩, (ز�ي."الخمرة في الكؤوس

  ؟ هي الجثث   مواج هي الأمواج .. أم الأهل الجثثُ تي التصدیر بهذه الص�غة "مجموعة (شر�ط صامت) �أ  وفي

نفسه الصادر), وهو  ٥,ص ٢٠١١  ,ز�ي(" للشاعر  تكتشف)  (الید  التصدیر  ١٩٩٣عام    اقت�اس من مجموعة  یبدأ  م 

مواج ال�حار  , فهم �عدد أمواج هي الجثث دلالة على �ثرة الموتى, فهل الجثث هي الأمواج أم الأهل)(   �سؤال أستفهامي

 , دل على واقع مر�ر, فجاء التصدیر یالزهرة ز�ي هذا التصدیر الممتلئ �الموت والدماء و�ثرة الجثث   �ختار الشاعر عبد 

عال�ة بتقن�ة  الشاعر  نسجها  ف�ه    ,وقد  نجد  المختزل  الذاتي  أ فالتصدیر  �ع�ش وضعاً   نّ دلالة  مأالعراق   یتمثلُ   ساو�اً  

  .لكثرة الموتى لعدد موجات ال�حر رمزاً  فعدد الضحا�ا مساو�اً  ,�استمرار�ة الفقد الیومي

 سرع من الصوت)ف�قول في نص (أ



 

 

 

 جیب  ن تُ  أقبلَ "

  .الرصاص هُ ینخلُ 

  ..القاتل �صعدُ 

  ..المحرك یهدرُ 

  ..العجلات تدورُ و 

 الشفتان  بینما تنطبقُ 

  على جوابٍ 

   یهمّ 

  ) ٨,ص ٢٠١١"(ز�ي,ن ینطلقأ

وهي توحي نفس   ,) في النص القاتل–, و�ذلك نجد مفردات (الرصاص فنجد الشاعر �كرر �لمة الجثث مرتان

العنف والظلام في ب أالمعنى محملة �شحنات دلال�ة مكثفة تدل على  تقتل قبل  ن تسمع  لد تحكمه عصا�ات دمو�ة 

 ن ینطق.  الشفتان على جواب یهم أرتكاب الجر�مة تنطبقُ , وأثناء أالجواب 

 الید تكتشف) �قول ف�ه نا تصدیر ذاتي مقت�س من مجموعة (ن�ض العالم) �طالعوفي مجموعة(

) دلالة  ) یبدأ التصدیر �فعل مضارع (أتذ�ر١٨٩ص ,٢٠٢٣"(ز�ي,  راها �الثلج تلك التي لم أةَ المكسوَّ    الشجرةَ رُ أتذ�ّ "

عالي والها�ط,  فف�ه "ق�مة معتدلة بین الساخن وال�ارد وال  ,للخیر  خضر رمزاً اللون الأ  من  على استمرار�ة فعل التذ�ر متخذاً 

ما الثلج فهو  أ  .)٩٢-٩١, ص  ٢٠١٣استفاقة الح�اة"(عبید,  ضر هو استفاقة الم�اه البدئ�ة هو  خف�ه �ل الر��ع, والأ

 ). ٥٨,  ٢٠١٣تصال بین المرئي وغیر المرئي "(عبید,, وهو" نقطة الإب�ض دلالة على اللون الأ 

      -:التصدیر الغیري -٢

أجانب   خر�ن عرب أو مجموعة نصوص لكتاب آ  قت�اس نص أوتب في هذا النوع من التصدیر إلى أو�عمد الكا

والتصدیر الغیري بدوره    ),١٠٧,ص ٢٠١٦ضاءته(السامرائي,  لدعم النص الأدبي و�   ل�موضعها ما بین العنوان والمتن

 - ینقسم إلى قسمین:

 عت�ة التصدیر الأدب�ة( العر��ة):  - )أ(



 

 

 

لأد   أقوال  من  مأخوذ  تصدیر  على  العت�ة  هذه  العصورتشتغل  مختلف  في  ومفكر�ن عرب  العت�ة �اء  وهذه   ,

هذا الموروث    ي القد�م �مختلف عصوره ومدى قدرةدبي العر�ن مدى اهتمام الشاعر �الموروث الأالتصدیر�ة تكشف ع 

 الثري في التعبیر عن جوهر المقوله الشعر�ة التي �حاول الشاعر اث�اتها في نصوصه الشعر�ة.

تزهد( أبو الحسن النحوي المصري) وانقطع   ثمّ ول "  الأ  ففي مجموعة (في ن�ض العالم) �طالعنا تصدیران في المجموعة

, فت�عه  , فكان إذا القى إل�ه شيء لا �أكله و�حمله و�مضي؛ و�ثر ذلك منهوركل فجاءه سنّ  �أه �ان جالساً , وسب�ه أنّ 

لها فتأكله فعجب وقال:  لق�ه  ى موضع مظلم ف�ه سنورة عم�اء فی, فإذا هو �حمله إلین یذهب �ما �طعمه لینظر أیوماً 

  أما التصدیر الثاني"   .)٥,ص ٢٠٢٣( ز�ي,  ر لهذا ل�جیئها �قوتها قادر على أن �غنیني عن هذا العالم"ن الذي سخإ

ما ذ�ر الفتوة أن رجلا تزوج امرأة, وقبل الدخول بها  ذ�ر الفخر الدین رحمه الله تعالى في �تاب أسرار التنز�ل عند

 ة ثمّ  قال عمیت فزفت إل�ه المرأثمّ   ,فقال الرجل ظهر في عیني نوع ضعف وظلمة  ,ة جدري اذهب عینهاظهر �المرأ

ة"  أن تحزن المرأفقال ما عمیت ولكن تعامیت حذراَ   ,فقیل له في ذلك  ,ففتح الرجل عینه  ,ها ماتت �عد عشر�ن سنة نّ أ

 . )٥, ص ٢٠٢٣ز�ي,(

خلاق  قد�مة �لاهما ینقل حكمة تنقل أ  فتصدیرا المجموعة جاءا على شكل نصوص نثر�ة مقت�سة من �تب عر��ة 

الله زرع الرحمة   و��ف أنً   ,ول یتحدث عن قصة حدثت مع أبو الحسن النحوي , فالتصدیر الأالمجتمع في ذلك الزمان

, فینقل لنا قصة مهمة من التأر�خ العر�ي  أما التصدیر الثاني  .وهي بلا عقول لعل ال�شر یتعلم منها  ,في قلوب الحیوانات 

نسان الذي �ستحق أن �كون هو الإ فالرجل الذي یتعامى لمدة عشر�ن عاما    ,و��ف �انوا یتعاملون مع النساء  ,سلاميالإ

قصتان من ح�اة    زان �طولهم فهما نصان نثر�ان ینقلاأ�ا �ان اخت�ار الشاعر للتصدیران دقیق ومر�ز حیث �انا �متا 

التصدیران مع    یتطابق  فجاءت نصوص الدیوان مطولة  ),في ن�ض العالم  (المجتمع العر�ي یتناس�ان مع نصوص دیوان

العمى دلالة  معتمدا  الشعر�ة  الأالنصوص  التصدیر  ففي  حق�قي,  العمى  �ان  الرجل   , ول  �ان  الثاني  التصدیر  وفي 

 ن مفردة العمى �عتمدها الشاعر في �ل نصوص المجموعة �شكل م�اشر أو غیر م�اشر. , ونجد أیتظاهر �العمى

 ف�قول  في نص (اثقال)     

  بین حین وآخر, "

 ى عن الفائض من الكلام, و�ما �ات یتخلّ 



 

 

 

 فإن المعلم الأعمى یتخلى عن �ثیر  

 )  ٢٠, ص ٢٠٢٣مما لم �عد �حتاج إل�ه "( ز�ي, 

فالناس عمي ال�صیرة لا ال�صائر ینظرون �عین و�غمضون الاخرى فالشاعر یرمز الى التدهور الذي حل �البلاد  

  , فهم لن یروا الحق�قة اختلط الحق �ال�اطل �ما اختلط الحابل �النابل فالفعل المضارع (یتخلى) یدل على الاستمرار�ة

النصوص حلقة را�طة بین العنوان وجم�ع    اص�حتكید. فمفردة الأعمى التي وردت في التصدیر�ن أوتكراره یدل على التأ

 لتلك النصوص.  التصدیران مفتاحان ص�حالتي وظف الشاعر مفردة الأعمى فیها فأ

"على �رسي قرب نافذة مغلقة, (كلما ذ�ر الله جل وعز العمى   خران �قول فیهمانجد تصدیران آ  ومن نفس المجموعة

,ص ٢٠٢٣(ز�ي,حوال العالم �وفئ �العمى" في أحواله وأنسان ت�صراً ذمه یر�د عمى القلب)(كلما زاد الإ في �تاب ف

سان غیر المتعلم وغیر المطلع ن, وهو �ش�ه هنا الإلى نافذة مغلقة�شیر في هذا التصدیر في الظاهر إ  ), فالشاعر ٧

  نسان ت�صراً , فكلما زاد الإففي عالمنا المثقف �حارب   ,یر�د   فلن �ستط�ع رؤ�ة ما  ,مام نافذة مغلقة�الأعمى �الذي �جلس أ

   حار�ه عامة القوم حتى �جعلونه جل�س داره.

 المرا�ا) (غ�ار نص  في  �قول

 في غرفته "

   ح�اناً �قف الأعمى أ

 ة  أمام المرأ

 . لیها فعلاً  إأنه �حتاجُ  �شعرُ 

 صورته على المرآة التي أمامه  

 لا یراها,

 لكنّها تراه.

 عمى   في الأتحدق الصورةُ 

   ,مامهاالذي أ



 

 

 

  ,في الحطام الذي خلف ظهره 

 بین الحطام  ت�عثرت ما رماد سنواتٍ في  

 وفي لهب تحت الرماد �كابر حتى إنه لایر�د �خبو. 

 ة  ومن خلال المرآ

 ل�ه ید منها  �متد إ

 ة على المرآمن صورته 

 لتتلمس موضع عین�ه  

 وتتحسس آثار الغصون تحتهما 

 في وجهه, وقد غادرت عم�قاً 

  ,�عود هو, من حیث لایدري  قبل أن

 ف�مرر أرتجاف أصا�عه  

 على غ�ار 

 , �غطي المرآة التي أمامه

   )١٨,ص ٢٠٢٣."(ز�ي, والتي لم یراها 

, و�عتمد ة, الحطام) �ل هذه المفردات محملة �الحزن والدمار�عتمد النص على مفردات رئ�سة (الأعمى, المرآ   

ة  فالشاعر �جعل من المرآ   ,والدمارلم  قرات دلالة على استمرار�ة هذا الآفعال المضارعة في بدا�ة الفالشاعر على الأ

 وتفر�غ �ل ما یتعلق �ح�اته من ماض تع�س. ,وسیلة للهروب من الواقع لتتحدث �الن�ا�ة عنه

في القلوب فهو    العالم) " �ل ما غاب عن العیون و�ان محصلاً   (في ن�ض  وفي تصدیر آخر من مجموعة

شارة واضحة على  , وهنا إ�قت�س الشاعر هذا التصدیر من �تاب فقه اللغة للثعالبي),  ٢١١, ص ٢٠٢٣غیب" ( ز�ي,  

 زمنة مختلفة.هو �عتمد تصدیرات من �تب عر��ة وأجنب�ة في أف ,ثقافة الشاعر الواسعة

 -جنبي):(ب)التصدیر الغیري(الأ



 

 

 

د�اء وفلاسفة ومفكر�ن غر�یین �حاول الشاعر عبد الزهرة ز�ي عت�ة على التقاط تصدیرات أدب�ة لأتشتغل هذه ال

ومنها    لتصدیرات منها شعر�ة, وقد تنوعت هذه امتن القصیدةفیها التر�یز على جوهر المقولة التصدیر�ة وعلاقتها �

 نثر�ة. 

لفترة طو�لة, �قرأ   , سی�قى وحیداً من �ان وحیداً ) بتصدیر غر�ي لر�لكه �قول: "ف�صدر دیوان(حینما تمضي حراً 

رسائله و�طیل سهراته, و�المضطرب سوف �مشي هنا, أوهناك, في الممرات حیث تتساقط أوراق الخر�ف وتذروها 

�شفت المواقف �ل من حوله, وتساقطوا  ), یتحدث الشاعر عن الوحده التي �ع�شها �عد أن ٧,ص ٢٠١٥ (ز�ي,الر�اح"

الهائل الذي �ح�ط �ه من الأشخاص لكنه �ع�ش وحدتان    وعلى الرغم من العدد   ,وراق الشجر في فصل الخر�فكأ

 ا المعنى في نص شعري. و�ذ�ر هذ  ,خرى داخل�ة وحدته مع نفسهوالأولى خارج�ة �عزلته عن المجتمع الأ

 في قصیدة (في قصیدة العشق)  �قول

 حینما �ان الشاعر وحیداً "

 یتنزه في حد�قة عشقه   

  موحشاً  و�ان مغروراً 

 ندت عن الشاعر حسرة حزن 

  وشهق ملتاعاَ 

 فسقطت منه حسرة  

 سقطت الحسرة منه على التراب 

 فكانت الحسرة بذرة  

 ن نمت و�ان للبذرة أ

 خضرت  وأ



 

 

 

 زدهرت  وأ

 حبته  وصار للزهرة فتاة أحبها وأ

 وهام بها وهامت �ه  

 لیها  فمال إ

 ن دنا منها �شفتین ظامئتین و�فؤاد مشتاق  وما أ

 حتى ذبلت الزهرة وجفت  

   )١٨, ص ٢٠١٥" ( ز�ي , صا�عهوتساقطت من بین أ

ن تتحقق في الواقع  یتمنى أمالاً  عالم الخ�ال �ع�ش آمقتحماً   ملاً یهرب الشاعر من واقعه المر�ر إلى خ�اله  متأ

ثرها هي مفردة الوحدة التي  , فنلحظ أن  الدالة المس�طرة على النص وتأشیر أمنه لعقود من الزمن  الذي مازال هار�اً 

تحنا ذلك وف   ,دخلناها مع عت�ة التصدیرن�ة الدلال�ة التقلید�ة وأفلو التقطنا الب  ,بین التصدیر والنص  تواصل�اً   مدت جسراً 

ن یلتحم التصدیر ف�كاد أ  ,در�نا سعة الصراع العت�اتي بین عت�ة التصدیر والمتن الشعري كله على المتن الشعري لأ

   .من هذا الفضاء مر القصیدة حتى نهایتها تنهلوتست ,عضو�اً  �النص التحاماً 

على مرور به�مة تخلف    یترك أثراً   أفضل طیران عصفورا لا   وفي تصدیر آخر من مجموعة(حینما تمضي حرا) "

ن الشاعر �جعل من نجد أ  )٣٣ص    ,٢٠١٥لكاتب أجنبي فرناندو ب�سوا" (ز�ي,  وهي مقولة  "  وسمتها على الأرض

, فالطائر لا یترك  على مفردة الطائر التي وظفها في جم�ع النصوص  لكل نصوص المجموعة معتمداً  التصدیر مفتاحاً 

  , رض دلالة رمز�ة على المفسدین في  الأوهي    , ف�مكن لك أن تت�ع أثرها,و�ختفي بین الغیوم على العكس من البهائم  ثراً أ

 . ثارهم المؤلمة التي لن تمحوه السنون یلهم ظلت آفحتى �عد رح ,وما خلفوه من دمار

   الرحمة" "ف�قول في قصیدة 

 اختفى الطائر وتوارى في الفضاء "

 في الظلام 



 

 

 

  تي عاصفاً ل�س ثمة إلاّ صوت �أ

 �ما البرق   و�مر خاطفاً 

 صطفاق الجناحین �الهواء  ذلك هو صوت أ

 �ختفي الطائر 

 وتسقط منه ر�شة واحدة تغالب الر�ح  

 خرى لا �غلبها الظلام وتسقط ثان�ة أ

 فتهو�ان �سلام  

 رض وته�طان على الأ 

  )٣٧, ص ٢٠١٥" ( ز�ي,الجناح خر �سیرإلى حیث عش لطائر آ

في    ختفى الطائر وتوارى كررها ثلاث مرات في جمل مختلفة (أو�  ,�عتمد الشاعر في النص على مفردة الطائر

وهو فعل   ,مر (اختفى)ى فعل أولالجملة الأ لى حیث عش الطائر) �ستعمل الشاعر في  إ�ختفي الطائر), (الفضاء), (

, و�ذلك �عتمد الشاعر  وفي الثالثة تحدید المكان حیث عش الطائر  ,�ختفي), وفي الثان�ة �ستعمل فعل مضارع (ماض 

 ) �ثیرة  مضارعة  تسقط,  أفعال  �ختفي,  �مر,  �أتي,  الأتوارى,  هذه  تدل  ته�طان,  تهو�ان,  تسقط,  على  تغالب,  فعال 

 فالر�شة دلالة على السلام. ,ص�ح مفقوداً  للأمل الذي أفقاً , ف�فتح الشاعر أالاستمرار�ة

ز�ي,   (  أحد العرفاء, على خط السر�ع, �طلق النار ف�صیب واحدا""  وفي المجموعة الشعر�ة (شر�ط صامت)

د حضیرة مشاه دخل العراق وهو قائ  ,وهذا تصدیر مقت�س من شاعر أمر�كي اسمه براین تیرنر  ,)١٥, ص  ٢٠١١

 . ٢٠٠٤عام 

 كأن شیئا لم �كن ..)نه (وهو تصدیر لنص شعري عنوا 

 صمتت البندق�ة في یده  "



 

 

 

 ورمى �قنینة العصیر نصف الفارغة  

 على الس�ارة  

 كان سائقها یتطلع إل�ه ..

 تصال على قم�صه  یتحدث ببرود عبر جهاز إو�دأ 

 حد ولم تستقر عیناه على أ

 من �ثیر�ن  

 سعاف جثة قتیل  یهمون �إ

 قضى برصاصة واحدة من البندق�ة  

 مضت العر�ة الهامفي �القاتل 

 وجمل الكثیرون القتیل  

 فما عیونهم  

 على لوحة التحذیر �الخط العر�ي الر��ك  

 ) ١٥, ص ٢٠١١" (ز�ي ,  .. القوة مخولة �القتل)١٠٠مر�ك�ة ( ابتعد اكثر من  على الهامفي الأ

ونحن تحدد علینا حتى    ,علنت عنها قوات الاحتلالفالنص یرت�ط مع التصدیر إرت�اطاً وث�قاً, فأین الحر�ة التي أ 

, فلو دلف القارئ إلى المتن دون أن  نذار مسبقتتجاوزها تموت دون أي إ  متر إذا  ١٠٠المسافة التي نسیر فیها �حدود  

ا لما  التصدیر  و�شارات  �قولها نصهیتزود من دلالات  أن  الشاعر  یر�دها  التي  الخ�ا�ا  فعملت عت�ة    ,ستطاع �شف 

, وعرفت واضحاً   فكاره عن طر�ق وظ�فة التعلیق عل�ه ل�ص�ح جل�اً زرة النص في تقد�م دلالاته وطرح أالتصدیر على مؤا

الذي    ففي التصدیر والنص ر�ز الشاعر على مفردة محور�ة وهي (الطائر)  ,ن الشاعر �عاني مما حل ببلادهالمتلقي أ 

"  ورة �املة �مهد لها النص �له لأن ص  فالبدا�ة لها  ,فالشاعر �عي ق�مة البدا�ة التي �مهد لها التصدیر  ,یرمز للسلام



 

 

 

القارئ قدرة الانت الصورة   ى التحول من موقع الذات  بداعي �معنقال من التحقق الشعري إلى الوعي الإالشعر�ة تهب 

 ). ٩, ص ١٩٣٩بداع�ة"( بوخل�ط, ته الإلى ذو�ان في عملیالسلب�ة إ

مقت�س "  علاها السواد لرجل �حتضر  تدفئ قدماً ن  كان بوسعها أ  (شر�ط صامت) "من مجموعة  وفي تصدیر آخر

رها  التصدیر �فتح شفرات النصوص التي یتصد ), و ٢٩, ص  ٢٠١١  ز�ي,  عرة أمر�ك�ة اسمها مارلین هار�ر(من شا 

 ومنها نص(الجثة تنتظر) 

 بین أكوام النفا�ات "

 ووسط وحل الدم أمطار اللیلة الماض�ة  

 انتظرت جثته على الرص�ف 

 انتظرت من �أتي  

 وحین أتت الب�ك آب 

 وجمعت الجثث

 وذهبت بها..

 �قیت جثته , في براد الطب العدلي , تنتظر  

 ) ٣٥, ص ٢٠١١" ( ز�ي , تلك التي ماتزال تنتظر الى سر�ره خال�ا .. 

, فأص�حت تجمع �س�ارات الب�ك آب رصفةر �انت حصیلتها  أن الجثث غطت الأفالشاعر یتحدث عن مجاز 

 للحزن, فهو لون مضاد للأب�ض والمعادل سود في التصدیر رمزاً �جعل من اللون الأ  فالشاعر  , جثة واحدة مجهولةلاّ إ

 , و�عبر عن السلب�ة المطلقة حالة الموت التامة واللامتغیرة  ,سود یرت�ط �الظلام الجوهري البدئيله �ق�مة مطلقة, فالأ

 ). ٦٤-٦٣, ص  ٢٠١٣فهو لون الحداد( عبید, 

 : الخاتمة النتائج



 

 

 

لقد �ان الشاعر عبد الزهرة ز�ي موفقاً إلى أ�عد الحدود في اخت�اره لنصوص تصدیراته, وهذا یدل على ثقافته و�ثرة            

قراءاته التي تمكنه من التقاط الأقوال والحكم والنصوص الشعر�ة والنثر�ة, وهو ما ساهم في إثراء مدونته الشعر�ة ومدها بزخم  

, و�مده �مفات�ح تسهل أمامه مهمة فك الأبواب المغلقة, فكانت تصدیراته �مثا�ة جسور ممتدة بین  دلالي جمالي �عین القارئ 

المتلقي من جهة والنصوص من جهة آخرى, واعتمد الشاعر في مجموعاته التصدیرات الذات�ة والغیر�ة (العر��ة والأجنب�ة)  

ثقافته الواسعة من جهة, وتساعد في شرح وتفسیر  لكنه �ان �میل إلى التصدیرات الغیر�ة وخصوصا الأجنب�ة دلالة   على 

 النصوص الشعر�ة من جهة آخرى . 
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 م. ٢٠٠٨عت�ات جیرار جینیت من النص إلى المناص, عبد الحق بلعابد, الجزائر, منشورات الاختلاف,   .٨

عت�ات النص الشعري الحدیث في شعر�ة المعاصرة ومعاصرة الشعر�ة, د صادق القاضي, القاهرة , مؤسسة   .٩

 م. ٢٠١٤أروقة للدراسات والترجمة والنشر, 

عمان , دار غیداء للنشر   –العت�ات النص�ة في روا�ة الأج�ال العر��ة , د. سهام السامرائي , الأردن  .١٠

 م. ٢٠١٦والتوز�ع , 

 م.٢٠٠٨, ١شؤون العلامات من التشفیر إلى التأو�ل , خالد حسین حسین, دمشق, دار التكو�ن , ط .١١

ط,   -تداخل النصوص في الروا�ة العر��ة, حسن محمد حماد, مطا�ع الهیئة المصر�ة الهامة للكتاب, د  .١٢

 ت. -د 



 

 

 

نقد الشعر, لابي الفرج قدامة بن جعفر, تحقیق وتعلیق محمد عبد المنعم خفاجي, دار الكتب العلم�ة,   .١٣

 ت. -ط, د -بیروت, د – لبنان 

دلالتها), �لود عبید, بیروت, مجد المؤسسة الجامع�ة    -رمز�تها   -مصادرها   -تصن�فها  -الالوان (دورها  .١٤

 م.٢٠١٣للدراسات والنشر والتوز�ع,

, حمد محمود   .١٥ للشعري  النص  العت�ة في صناعة  لفاعل�ة  معاینة س�م�ائ�ة  الشعري   النص  تخط�ط 

 م. ٢٠١٧�غداد, دار سطور,  –الدوخي, العراق 

 - الآطار�ح:    

�ل�ة    -م), وسام معارج الشمري, جامعة ال�صرة٢٠١٨  -٢٠٠٣العت�ات النص�ة عند شعراء الناصر�ة(   .١٦

 م. ٢٠٢١التر��ة للعلوم الانسان�ة,  

 

 

 -الدور�ات :

عت�ة التصدیر وفاعل�ة التر�یز( دراسة في شعر عبد الرزاق الر��عي), فاتن عبد الج�ار فرهود, جامعة   .١٧

 . ٨٢, ع  ٢٠تكر�ت, مجلة �ل�ة التر��ة الاساس�ة,  مج 

 م. ٢٠١١, ٩٥أدوات التنظ�م الشعري, حمد محمود الدوخي, جامعة �غداد, مجلة الآداب, العدد  .١٨

التصدیر في شعر حمد محمود الدوخي,الاء محمد عاشور, مجلة لارك للفلسفة واللسان�ات والعلوم  عت�ة   .١٩

 م. ٢٠٢٠, ٣٧الاجتماع�ة , العدد 

الأفق الظاهراتي والنص الأدبي الجزء الثاني, جورج بولي, ترجمة سعید بوخل�ط, الثقافة الأجنب�ة, �غداد  .٢٠

 دار الشؤون الثقاف�ة, العدد الأول, االسنة التاسعة والثلاثون,  
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