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Abstract 

      The poe�c image is considered an essen�al pillar of the literary work, and a very important 
structural element for studying the essence of the poe�c text. It is the most prominent tool that 
enables the cri�c to explore the poet’s experience and psychological forma�on, and a standard for 
measuring his talent and judging him. It has received the aten�on of cri�cs and scholars, and 
received a wide range of controversy. And research, with its flexible nature, interconnected 
connec�ons, and the mul�plicity and diversity of its descrip�ve structures . 

Metaphor is one of the most prominent mechanisms for crea�ng the poe�c image, and the formal 
means that almost all cri�cs agree upon, including the ancient Arab cri�cs, who celebrated the poe�c 
image and linked it to rhetorical colors . 

Our research, �tled (The aesthe�cs of the metaphorical image of Imam Hussein, peace be upon him, 
in Andalusian literature - the Almohad era as a model), atempts, based on the descrip�ve-analy�cal 
approach, to clarify the features of the metaphorical image embodied by the poets of the Almohad 
era of Imam Hussein (peace be upon him) in their poetry, such as Ibn al-Abar al-Qadha’i. And Abu Al-
Bahr Safwan Al-Mursi Al-Tajibi, Hazem Al-Qartajani, Ahmad bin Shakil Al-Andalusi, Nahed bin 
Muhammad Al-Andalusi, Abu Al-Abbas Al-Jarawi, and Abu Al-Baqa Al-Randi, and the places where 
we see the poets of the Almohad era relying on metaphor in embodying the image of Imam Hussein 
(peace be upon him), as a literary artefact that represents The image plays its role. The results 
indicated that Andalusian literature was not purely Umayyad, but rather a part of it was commited 
Shiite literature, and the throats of the poets of the Almohad era began to chant with praise and 
lamenta�on for the family of the Prophet and Imam Hussein, and the Husseini issue became one of 
the most powerful and present phenomena of Shiism in Andalusia, and it was noted that most poets 
relied on images. The metaphors in their poems, and most of the images were similar in terms of 
meaning and concept, aimed at crying, drawing tears, and commemora�ng Ashura . 
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 جمال�ة الصورة الاستعار�ة للإمام الحسین (عل�ه السلام) في الأدب الأندلسي  

 )أنموذجا الموحدین  عصر(

 مشرق شع�ان مظلوم  

 (الكات�ة المسؤولة) أستاذ مشارك الد�تورة سم�ة حسنعل�ان  

 جامعة أصفهان ، إیران
 :  الملخص

تُعدّ الصـــورة الشـــعر�ة ر�نا أســـاســـ�ا من أر�ان العمل الأدبي، وعنصـــرا بنائ�ا �الغ الأهم�ة لدراســـة جوهر النص الشـــعري، 

وهي الأداة الأبرز التي تمكن الناقد من اســــــتكشــــــاف تجر�ة الشــــــاعر وتكو�نه النفســــــي، ومع�ارا  لق�اس موهبته ، والحكم 

اد والـدارســــــــــــــین،   ونـالـت حیزاً واســــــــــــــعـاً من الجـدل وال�حـث، �مـا تمتـاز �ـه من طب�عـة مرنـة عل�ـه، وقـد حظیـت �ـاهتمـام النقـّ

 وترا�طات متشا�كة، وتعدد التراكیب الوصف�ة لها وتنوعها.

والاســــتعارة تعد من أبرز آل�ات صــــناعة الصــــورة الشــــعر�ة، والوســــیلة الصــــور�ة التي �جمع علیها اغلب النقاد تقر��ا، �ما 

 فیهم النقاد العرب القدامى، الذین احتفلوا �الصورة الشعر�ة، ور�طوها �الألوان البلاغ�ة.

عصر الموحدین   -و�حاول �حثنا الموسوم بــ(جمال�ة الصورة الاستعار�ة للإمام الحسین عل�ه السلام في الأدب الأندلسي 

التحلیلي، اســـتجلاء ملامح الصـــورة الاســـتعار�ة التي جســـدها شـــعـــــــــــــــــراء عصـــر    -، بناء على المنهج الوصـــفي أنموذجا)

الموحدین للإمام الحســـــــین (عل�ه الســـــــلام) في شـــــــعرهم من أمثال ابن الآ�ار القضـــــــاعي، وأبو ال�حر صـــــــفوان المرســـــــي 

دلسي، وأبو الع�اس الجراوي، وأبو ال�قاء التجیبي، وحازم القرطاجني واحمد بن شكیـــــــــــــل الأندلسي وناهض بن محمد الأن

ــین ــورة الإمام الحسـ ــید صـ ــتعارة في تجسـ ــر الموحدین معتمدین على الاسـ ــعراء عصـ ــع التي نرى فیها شـ  الرندي ، والمواضـ

(عل�ه السـلام)، بوصـفها صـنعة أدب�ة تمثل الصـورة وتؤدي دورها. وأشـارت النتائج إلى أنَّ الأدب الأندلسـي لم �كن أمو�ا 

خالصـا، و�نَّما �ان قسـماً منه أد�ا شـ�ع�اً ملتزما، وانطلقت حناجر شـعراء عصـر الموحدین، تصـدح �مدح ورثاء آل البیت 

ة من أقوى ظواهر التشــ�ع حضــوراً في الأندلس، ولوحظ اتكاء اغلب الشــعراء والإمام الحســین، وأصــ�حت القضــ�ة الحســین�

ــابهة من ناح�ة الدلالة والمفهوم، هدفها ال�كاء  ــور �انت متشــــ ــائدهم، و�نَّ اغلب الصــــ ــتعار�ة في قصــــ ــور الاســــ على الصــــ

 واستدرار الدمع و�ح�اء عاشوراء. 

 الأدب الأندلسي ، عصر الموحدین . ، الصور الاستعار�ة ، : الإمام الحسین الكلمات المفتاح�ة



 

 

 

 

 . المقدمة :  ١

�مثل الأدب الأندلسي علامة فارقة و�ارزة في تار�خ الأدب العر�ي، �ونه �مثل المرآة التي انعكست علیها أخبـار العرب؛  

وهواجسهم ومواقفهم ومشاعرهم في تلك البلاد، وهو خیر شاهد على مظاهـر الح�اة الاجتماع�ة؛ والصورة التي �ان علیهـا 

ن العقل�ة العر��ة التي �انت تع�ش هناك، إذ رصد الأحـداث وسجّلها، واستنهض  المجتمع الأندلسي آنذاك ، و�كشف لنا ع

للدفاع عن ��ان الدولة المهدد، فدعا للوحـدة ورص الصفوف، و�كى المدن �عد سقوطهـا، فرثا، ومدح، وانتقد،  الهمم 

 ). ٣م:٢٠١٤في صناعة �عض الأحـداث (ینظر: الشدي، -أح�اناً   - ووصف، وهنَّأ، بل وساهم 

أو اجتماع�ة أو أخلاقیـة أو س�اس�ة أو    والأدب عامة ، والشعـر خاصة، لابدَّ أن �كون هادفاً لتحقیق غایـة منشودة، نفس�ة

دین�ة، انطلاقـا من مبدأ الالتزام في الأدب الذي �قابل مبـدأ (الفن للفن)، وقد عمد عدد �بیر من شعراء الأندلس إلى 

الراسخ  الالتزام �قضا�ا محددة، من خلال مشار�ة الشاعـر هموم الناس الاجتماع�ة، والس�اس�ة، ومواقفهـم الوطن�ة، و��مانهم  

�عقیدتهـم، والوقوف �حزم لمواجهة ما یتطلّ�ه ذلك، إلى حد إنكـار الذات في سبیل ما التزم �ه الشاعر أو الأدیب(ینظر: 

 ).١٤- ١٢م:  ١٩٧٩أبو حاقة، 

ــة الهرم البنائي للقصیدة  ــا �الغ الأهم�ة في بن�ة النص الشعري، وهي تجيء في قمـــــ وتمثل الصورة الشعر�ة عنصرا بنائیـــــ

ــة من المفترض أن تتحرى مفهومها  ــعري من الأهم�ة �مكان، وهي دراسـ ــتها في النص الشـ ــعر�ة، ولذلك تعــــــــــــــــــد دراسـ الشـ

ــداه إلى التمایز بین الشـــعراء في وأهمیتها ووظ�فتها التي لا تقف عند حد الدور البنائ ي في النص الشـــعري ، و�نما تتعـــــــــــــــ

)، ١٩م : ١٩٩٥ك�ف�ة بنائها، بوصــفها عنصــرا حیو�ا من عناصــر التكو�ن النفســي للتجر�ة الشــعر�ة (ینظر: أبو دیب ، 

ــوم التقلیدي البلاغي في مجموعة من الأ�عاد والوظائف ومنها الا ــادها وقد تجسدت الصورة الشعر�ة في المفهـ ستعارة وأ�عـ

)، بوصف هذه الأ�عــــــــــاد الوسیلة الصور�ة المفضلة عند جم�ع النقــــــــــاد  ٣٨ -  ٣٧م :  ٢٠١٠التصو�ر�ة(ینظر: بلغیث ،  

) فقد تصل الاستعـارة في �عض الأح�ان إلى درجة من الخصب والامتلاء والعمق ٣٤م :  ٢٠٠٩تقر��ا (ینظر: محوي ، 

 ) . ١٤٣م : ١٩٨٨ل الصورة وتؤدي دورها (ینظر: إسماعیل ، إلى جانب الأصالة والابتـداع �حیث تمث

ومن بین اكثر القضا�ا التي عـــبر الشعراء عن عظ�م ولائهم وشدة تمسكهم والتزامـــهم بها، هي قض�ة سید الشهداء الإمام  

الحسین (عل�ه السلام)، لما �مثله من رمز�ـــة المواجهة الأزلیـــة بین الحق وال�اطل، والخیر والشر، والتضح�ة والانتهاز�ة،  

ول الكر�م (صلى الله عل�ه وآلــــــــه وسلم)، وحامل رسالته والثائر لنصرة دینــــــــه، تر�ى في والإیثــــــــار والأَثرة، فهو حفید الرس

ــاً   ــوب الناس، وصار الحسین عنوانــــــ حضن الرسالة، ونهل من معین الإسلام الصافي، وامتلك رصیداً من المح�ة في قلــــــ



 

 

 

ــام الحسـین (عل�ه السـلام) في  للمجد، وسـما ذ�ره على مر الدهور، منذ واقعة الطف وحتى یومنا هذا، فما أصـاب الإمـــــــــــــ

ــد حدود المأساة الإنسان�ة فحسب، و�نما �متد ل�ص�ح قض�ة إنسان�ة، و�نَّ ثورته ضد الانحراف الذي  كر�لاء لا �قف عنــــــــــ

ــم، لهذا  ُ�عد التراث الشـعري    مارسـه الحاكمـــــــــــــــون آنذاك هي صـرخة حق اخترق صـداها ضـمیر الإنسـان�ة في �ل العالـــــــــــــ

والذي تغنى �مـــــــــــــــدح الإمام الحسـین (عل�ه السـلام)، وال�كاء على ما أصـا�ه    -الضـخم، الذي ُ�تب عن النهضـة الحسـین�ة

م :  ٢٠١٩من أروع  ما خلده التراث الأدبي والفكري الإنســــــاني (ینظر: الز�یدي،   -وأصــــــاب ع�اله، وأهل بیته وأنصــــــاره

٩.( 

ــده، �شجاعته   ــر �شخص�ة الإمام الحسین (عل�ه السلام) �خصاله ومحامـــــــــــ ــر الأندلسي ب�عید عن التأثـــــــــــ ولم �كن الشعـــــــــــ

وتضح�اته، و�كل ما ذ�ر عنه، فكان لـــه حضور واضح في وصف وتصو�ر أجزاء تلك المأساة، فقد لهـــج شعراء عصر 

مدحا ورثاء، وطارقــة  -معبرة عن تأثرهــا �ه وحبها له  -م  الموحدین، بذ�ر الإمام الحسین (عل�ه السلام) وانفتحت قرائحه

ــي (ینظر: ســعید،   م :  ٢٠١٧كل ضــروب الشــعر الأخرى وهي ترســم صــورة الإمام الحســین بر�شــة الوزن وألوان القوافــــــــــــــ

٦٦٥.( 

 هدف ال�حث :

من هذا المطلق �ســتهدف هذا ال�حث إلى اســتجلاء ملامح الصــورة الاســتعار�ة التي جســدها شــعــــــــــــــــراء عصــر الموحدین 

للإمام الحســین (عل�ه الســلام) في شــعرهم من أمثال ابن الآ�ار القضــاعي، وأبو ال�حر صــفوان المرســي التجیبي، وحازم 

لسي، وأبو الع�اس الجراوي، وأبو ال�قاء الرندي من خلال القرطاجني واحمد بن شكیــــــل الأندلسي وناهض بن محمد الأند 

تحلیل النســیـــــــــــــــــج البلاغي والبنیـــــــــــــــــة التر�یب�ة للأب�ات الشــعر�ة المســتهدفة، وما المواضــع التي نرى فیها شــعراء عصــر 

 الموحدین معتمدین على الاستعارة في تجسید صورة الإمام الحسین (عل�ه السلام) .

 منهج ال�حث :

 وقد ات�عنا المنهج الوصفي التحلیلي في هذه الدراسة لأنه یناسب هدف وطب�عة �حثه، 

 الدراسات السا�قة :

�النســ�ة للدراســات الســا�قة التي تناولت موضــوعات صــورة الإمام الحســین (عل�ه الســلام) في أشــعار �عض الشــعراء من 

الكثرة �حیث لا �مكن حصــــــرها و�جمالها في هذه العجالة، ولا تخلو الإشــــــارة إلى �عضــــــها من جدوى، لذلك ســــــوف �عمد 

 ثال لا الحصر:ال�احث إلى ذ�ر اهم تلك الأ�حاث والدراسات على سبیل الم



 

 

 

ــ) أنموذجاً" لعقیل محمد ٦٥٨�حث "الإمام الحسین (عل�ه السلام) في الثقافة الأندلس�ة: ابن الأ�ار القضاعي (ت. • هـــــــــ
 .٤٣،مجلة الكل�ة الإسلام�ة الجامعة، العدد ٢٠١٧سعید، 

، مجلة �ل�ة اللغة العر��ة �المنصــــــــورة، العدد  ٢٠٢١�حث "حســــــــین�ات التجیبي دراســــــــة تحلیل�ة" لمحمد محمد بدران،   •
٤٠. 

ــا هادي ع�اس(د.ت)، مجلة أهل البیت علیهم   • ــي، لرضــــ ــلام في التراث الأندلســــ ــین عل�ه الســــ �حث "ثورة الإمام الحســــ
 .٧السلام، العدد  

ــره"، لهاشم جعفر الحیدري(د.ت)، مجلة أهل البیت علیهم السلام،  • ــزي وصورة الإمام الحسین في شعــــــــــ �حث "الحو�ــــــــــ
 .١٨العدد  

 ولكننا لم نحصل على دراسة واف�ة حق الموضوع في الصور الاستعار�ة للإمام الحسین (عل�ه السلام) عصر الموحدین.

 . التش�ع في الأندلس والأدب الأندلسي :  ٢
م) �ق�ادة ٧١٤- ٧١١هـ/٩٥- ٩٢إنَّ التشیـع دخل إلى الأندلس؛ مع دخـول الجیوش الإسلام�ة التي فتحت بلاد الأندلس(

سنة   الإسلام�ة  الدولـة  سقوط  حتى  والبر�ـر�ة،  العر��ة  الق�ائـل  معظم  في  متجذراً  �قـي  الش�عي  والفكر  ز�اد،  بن  طارق 

ت�عد آلاف الأم�ال عن المشرق مهـد التشیـع، وأص�حت تحت   ، ندلسم) في الأندلس، و�ما هو معـروف أنَّ الأ ١٤٩٢(

في    ،حكم ألـد أعـداء أهل البیت (علیهم السلام)، وات�اعهم وموالیهم، �الإضافة إلى ما �ان �قـوم �ه المرابـطون وغیرهـم

 .  )١٧٥ت :)(النو�ري، د.٧٩ه :١٣٠٥التضییق على أتبـاع آل البیت (علیهم السلام) (ینظر: ابن أبي زرع، 

ورغم ذلك تمكنت مدرســــــــة أهــــــــل البیت (علیهم السلام)؛ والثقافة الش�عیــــــــة من الوصول إلى الأندلس والانتشار فیها، بل 

فقد �ان حب آل البیت (علیهــم السلام) حاضراً لدى قائــد الفتح موسى بن   إمارات ش�ع�ة فیها،  ،تعــدى الأمر إلى تأس�س

وهو من عین التمــــر التي تقــــع في �ر�لاء، إضافة   ،)٣٠٠م :١٩٩٠م)(ینظر: ابن قتی�ة،٧١٥- ٦٤٠هــــ/٩٧-١٩نصیر(

م  ١٩٧٨إلى أنَّ والــــــــده امتنع عن قتال الإمام علي (عل�ه السلام)، س�ما أنَّه �ان في حرس معاو�ــــــــة (ینظر: ابن الأثیر،

:٢٥٢.( 

م)؛ العدیــــــــــــــــد من التا�عین (ینظر: ٧١٢هــــــــــــــــ/٩٣وقد ضــمت الحملة التي عبرت إلى الأندلس �ق�ادة موســى بن نصــیر (

ــاني١٤٤م :٢٠٠٨السلمي، ــش بن عبدالله الصنعـــــــ ــ/١٠٠(ت ،)، مثل حنـــــــ ــام ٧١٨هـــــــ م) و�ان في الكوفة من أعوان الإمـــــــ

ــد الخوارج (ینظر: علي(عل�ه   ــف�ان وضـ ــد معاو�ة بن أبي سـ ــلام) في معار�ه ضـ ــارك الإمام علي (عل�ه السـ ــلام)، وشـ السـ

 ).١٨م :١٩٨٣ابن عذاري،



 

 

 

ــح والولاة  ــم تعرف الأندلس تسلطاً، س�اس�اً، أو مذهب�اً في عهد الفتــ وفي الوقت الذي دخل ف�ه الصنعاني إلى الأندلس، لــ

�الفتوحـــــات، لذلك �ان �مكن لصاحب العقیـــــدة ممارسة عقیدتـــــه بدون أي ضغوط، فلا �ست�عد أن �كون حنش لانشغالهم  

ــاء ــد نسب إل�ه بنـــــــــ ــام بنشر فضائل آل البیت (علیهم السلام)، وقـــــــــ ــیرة، وسرقسطة (ابن   ،الصنعاني أن قـــــــــ مسجدي البـــــــــ

 ) .٩٦م :١٩٨٣عذاري،

ومن العوامـل التي ســــــــــــــاهمـت في انتقـال التشــــــــــــــ�ع إلى الأنـدلس، دخول عـدد �بیر من البیوتـات العر��ـة التي �ـانـت تـدین  

جعفر الصادق عل�ه السلام)؛ من  ،بن إبراهیــــــــم بن الإمــــــــام  ،بنصرة أهل البیت (علیهم السلام)، و�ان (هشام بن الحسین

أشــــــهر الداخلین إلى بلاد الأندلس، وقد نزل مدینــــــــــــــــــــة (لَبْلَــــــــــــــــــــة) وتعرف منازلهم فیها (منــــــــــــــــــــازل الهاشــــــمیین) (ینظر: 

 )، ٣٣٠م :١٩٤٩المقري،

و�ان من أبنائـه  ، و�نو سعید وهم أبناء عمار بن �اسر  ومن قـادة التشیـع الذین دخـلوا الأندلس أبناء وأحفـاد مالك الأشتر،

عبدالله بن ســــــــــــعید بن عمار بن �اســــــــــــر، وهذه الأســــــــــــرة ســــــــــــكنت في شــــــــــــرقي الأندلس (قلعة بنو ســــــــــــعید)(ینظر: ابن  

) . ومن الداخلیـــــــــــن إلى الأندلس أبنـــــــــــاء الصحابي(ق�س بن سعد بن عبـــــــــــادة الأنصاري)، ولاه ٣١٦م :٢٠٠٢الخطیب،

 عَـد من الكبـار ال�ارز�ن في التشیـع.الإمـام علي (عل�ه السلام) على مصر وغیرها، و�ان �ُ 

لأنَّهم سعوا إلى إرسال   هـــــ؛ دوراً هامـــــاً في نشر التشیـــــع في الأندلس،٢٩٧و�ان لقیـــــام الدولـــــة الفاطم�ة في المغرب سنة  

ــاة أو الجواسـ�س �ما �سـمیها ال�عض، لمعرفة أحوال الأندلس وأوضـاعها السـ�اسـ�ة والاقتصـاد�ة والدین�ة؛ في ظل  الدعـــــــــــــ

ــن (ینظر، سـالم، د.ت : ــهم الحق�ق�ة٢٨٧حكم الأمو�یـــــــــــــ ــاة �سـترون أهدافـــــــــــــ �سـتار من المصـالح   ،)، و�ان هؤلاء الدعـــــــــــــ

) ، ومن أبرز الدعــــاة الفاطمیین في الأندلس ١٨١المشروعــــة، �التجــــارة، أو الس�احــــة، أو العلم (ینظر: الع�ادي، د.ت :

 أبو ال�سر الر�اضي، وابن هارون ال�غدادي، وابن حوقل النصیبي.

و�ان للبر�ـر أثرهم البـارز في نشر التشیـع في الأندلس، إذ �انت الق�ائـل البر�ر�ة في طل�عـة الق�ائـل المغر��ة، التي تأثـرت  

الأصل�ة في شمال أفر�ق�ة؛    ،فقد �انت مناطق الق�ائـل البر�ر�ة،  �مدرسة أهـل البیت (علیهم السلام)، واحتضنت التشیـع

بین صفوف البر�ر، الذین شار�وا العرب في فتـح    ،في الأندلس،  أرض خصبـة للدعـوات الش�عیـة، وقد تردد صدى التشیـع 

 .)٩م : ١٩٩٣الأندلس (ینظر: مكي،

في نشر التش�ع، �ذلك ساهمت المؤلفـات الش�عیـة    –من التجار وغیرهم    -كما ساهمت رحلات الأندلسیین إلى المشرق  

التي دخلت إلى الأندلس ومنها رسائل إخوان الصفا؛ والمذاهب الكلام�ة في نقـل التشیـع إلیها (ینظر: أبي اصی�عة، د.ت  

:٤٨٤.( 



 

 

 

الش�عـي   ،التي غذت الأدب العر�ي �ألوان جدیـدة، فمثلما �ان الحزب ،  و�عد التشیـع في بلاد المشرق من العوامل الكبیرة

دینـي س�اسي، �ذلك �ان أدب الش�عـة أدبـا س�اس�اَ، سعـى شعراؤهم إلى الاحتجاج ف�ه على خصومهم؛    ،أول حزب إسلامـي

مدافعیـن عن نظر�تهم في الإمامـة، و�ان �متاز في العاطفـة وقـوة الشعور الدینیـة، �ما أنّ مدائـح شعراء الش�عـة �انت  

)(ینظر:  ١٦٦م : ٢٠٠٤لدفق العاطفي والإخلاص (ینظر: الغزالي،مختلفة عن غیرها من المدائـح، لما فیها من الحرارة وا

 ) .    ١٣٨م : ٢٠٠٤مكي،

السلام (ینظر:   علیهم  البیت  آل  �حـق  الأمو�ین من جرائم  ارتكبـه  وما  السلام)،  الحسین (عل�ه  الإمـام  وانتشرت قصة 

)، حینئـذٍ ازدهر أدب التشیـع، و�ثر الأدبـاء والشعراء الش�عة، واشتهر أدب الولاء لآل البیت (علیهم  ٢٩٠م : ١٩٤٩المقري،

الحسین (عل�ه السلام)، حیث اتسـع ذلك خلال عهد دولـة بني حمـود الش�ع�ة، وعهد   السلام)، س�مـا ما ارت�ط برثـاء الإمام

دولـة الموحدیـن المنتسب حكامها إلى آل البیت (علیهم السلام)، وقد أنتجت أد�اً عَبّـر عن وجودهـا �صورة أو �أخـرى، 

 )،     ٤٠- ١٢م : ١٩٦٥�الرغم من وجـود الأمو�ین وس�استهم تجـاه الش�عة(ینظر: العذري،

فلم �كن الأدب الأندلسي أمو�ـاً �صورة �لیـة، و�نما نلاحظ قسماً منه �ان أدبـاً إسلام�اً ش�عیـاً، �عیداً عن الخلاعـة والمجون؛ 

التي امتـاز بها الأدب الأندلسي، لذلك نجد مدائـح قیلت في حـق الإمام علي (عل�ه السلام)، والسیدة فاطمة الزهـراء(علیها  

للتشیـع في الأندلس (ینظر:    ،المراثـي الحسین�ة �شكل خاص، فكان الشعر الش�عـي صورة صادقـةالسلام)، فضلاً عن  

 ) . ٢٧هـ :١٣٩٣الأمین،

ونلاحظ أنَّ هناك من �تب عن التَّشیـع في الأندلس، ومنها �تاب (درر السمط في أخبـار الس�ط)، لأبي عبدالله بن حمـد 

القضاعي المعروف �ابن الأبــــــــــــــار، وهناك وث�قة مهمة �ستدل منها بوضوح؛ تعمد الكتاب والمؤرخین الإهمــــــــــــــال للأدب 

أنَّه وقـــع بیده �تاب ابن الأبـــار، استنسخه في نفـــح الطیب �عدما أثنى   ،الش�عـــي، حیث ذ�ر المقري صاحب نفـــح الطیب 

ما  ،غیر ما ذ�رته؛ لأنَّ في ال�اقــــي  ،عل�ه، ولكن لم یــــورد �ل ما ف�ه لأنَّه شم منه رائحة التَّشیــــع، إذ �قول: "ولم أورد منه

 ).٥٠٦تشم منه رائحة التشیـع" (المقري، مصدر سابق :

ف�من بو�ـع �الخلافـة) وقد ذ�ر ف�ه  ،وقد سار على نفس المنوال لسان الدیـن بن الخطیب في �تاب (إعـلام الأعلام 

    وصف المآتم الحسین�ة، والتمثیل �إقـامة الجنائز و إنشاد المراثـي الحسین�ة، 

ــي الأندلسي، الفاجعة الكبرى في �ر�لاء، وتعدى الأدب الش�عـــي ــي وأمتاز عنه، حیث أنَّ  ،ولم �غفل الأدب الش�عـ المشرقـ

أوقفوا أنفسهم شعراءً للطف، وتر�وا القـول في غیره، ولم �كن هذا لدى أدبـاء التشیـع في المشرق، على  ،�عضاً من أد�اءه

نصـی�اً في أشـعارهم؛ حتى لو �ان ،،الرغم من نظمهم القصـائد الطوال في عاشـوراء، لأنهم جعلوا ل�اقي الأغراض الشـعر�ة



 

 

 

ــام  ــاء الإمــــ ــع في بلاد الأندلس، لأنَّهم نظموا في رثــــ النظم في الأغراض الأخرى قلیلاً، إذ أنفرد بذلك �عض شعراء التشیــــ

ــراد قصائدهم الأخرى، دون المرور على ذ�ر الإمام الحسین(عل�ه   ــد مستقلة، ولم �قتنعوا �إیـ الحسین (عل�ه السلام) قصائـ

ؤلاء الشعراء، أبو عبدالله محمد ابن أبـــــي الخصال الشقوري، وأبـــــو ال�حر صفوان السلام) وأحداث �ر�لاء، ومثال على ه

 ) .٢٦١-٢٦٠م :١٩٧١بـن إدر�س التجیبـي وغیرهم (ینظر: ابن سعید,

 .الصورة الاستعار�ة؛ تعر�فها ومكانتها في البلاغة والنقد الأدبي : ٣

تعاطفاً قو�ــــــــاً   ،والبلاغي القدیــــــــم اقترنت �التشب�ه، إذ �ان �ظهر أكثر البلاغیین القدماء ،إنَّ الاستعارة في التقی�م النقــــــــدي

ــاً   ،نحو التشب�ه ــارة، لأن التشب�ه مهما حاول الشاعر أن �أتي ف�ه �الغر�ب والنادر، �ظل محكومــــــــــــ على حساب الاستعــــــــــــ

�الأداة، و�تجاوز المشبــــه مع المشبــــه �ه، و�حافظ على الحدود المتمایزة بین الأشیــــاء، والاستعارة تمثل في الشعر علاقــــة 

من اللفظ، و�نَّما ،  من أصلــه اللغوي، بل إث�ات لمعنى لا �عرفه المتلقي  ،لغرض المشابهة ،ما، وهي ل�ست مجرد نقــل للفظ

 ).  ٤٣١م :١٩٨٢معنـى اللفظ (ینظر، الجرجاني،  ،�عرفـه من

ــةً  ــة: هي ما یتداوله ،والاستعارة في اللغــــــ ــة، والعار�ــــــ ــع  ،الناس بینهم، لذلك نجد فیها معنى التحو�ــــــــل ،طلب العار�ــــــ والدفــــــ

 ولا تستقر على أمـرٍ واحـد. �قول الشاعر: ،)، �معنى أنَّها تتحول وتنتقل١٦٣(ع�اس، د.ت :

    

م  ٢٠٠٠(شوقي، )    ١١:

 من شخص إلى آخــــــر، ف�ص�ح الشيء هو "العار�ــــــة"، فإذا قلنا : استعــــــار الشيء، أو  ،فالاستعــــــارة تعني: نقل شيء مــــــا

ــاره منه: أي طلب منه )، فاللغو�ن �جمعون تقر��ا على معنى واحد ٦١٨م :١٩٩٠أن �عیره إ�اه" (ابن منظور،  ،اســـــتعـــــــــــــــــ

ــع الشيء ــه من مكان ،للاستعارة و�ن تعددت آراؤهم فیها، أي أنها رفــــــ ــارة   ،وتحو�لــــــ ــر. عرف البلاغیون الاستعــــــ   ،إلى آخــــــ

). وقد ١٥٣م :١٩٦٧مقــــــامه..." (الجاحظ، ،غیره إذا قــــــام  ،تعر�فات عــــــدة، منها، قول الجاحظ: "هي تسم�ة الشيء �اسم

أطلق علیها استعــارة، �ما یلاحظ  في   ،إلى معرفته" �عض من الألفــاظ التي  ،ورد في �تاب الحیــوان، في "بــاب ما �حتــاج

 ).٢٨٠م :١٩٦٩بین المستعـار والمستعـار له (الجاحظ، ،من علاقة المشابهة ،استعماله

وتبینه، وتجيء إلى اسم المشبـــه ،  وقد عرفها الجرجانـــي، �قوله: "أن تر�د تشبیـــه الشيء �شيء، فتـــدع أن تفصح �التشبیـــه

 ).٦٧م :١٩٩٢فیتغیر المشبـه..." (الجرجاني، ،�ه

ــا ــ: " نقل الع�ارة عن موضع استعمالهــ ــري بــ ــة ،و�عرفها العسكــ م  ١٩٥٢إلى غیره..." (أبو هلال العسكري، ،في أصل اللغــ

:٢٦٨.( 

  ،كم نســـــــــــــتعیر الآخـــــــــــــــــــــــــــر�ن 
   

 

ــا للعار�ـــــات    ـــــــات مـــ  دوام،هیهـــ
 



 

 

 

ــارة، هي إل�اس صفة ما في شيء معیـــن؛ لم تكن موجـــودة ف�ه من قبل, و�ل أقـــوال العلماء تتلخص  ف�ما   ،لذا فإنَّ الاستعـ

ــه بینهما ــر ما وضعت �ه، لشبـــ ــارة؛  ،  یتعلق فیها، أنَّها استعمال �لمة لغیـــ الهدف منها التوسع في الفكرة، ولم تحظ الاستعـــ

ــه ــاء فقد �انت خیراً منها، لكنَّها في عصرنا الحدیث   ،�المكانة التي حظي بها التشبیـــــــ ــة الشعر  ،لدى القدمـــــــ أص�حت لغـــــــ

ــأ إلى التنسیق    ،�ستط�ع الشاعــــــــــر أن �عبر بها  ،الأولــــــــــى " فهي الوسیلة التي بدقــــــــــة ووضوح، أكثــــــــــر مما �مكن لو لجــــــــ

  ،للخیـــال، وأكثر تحل�قـــاً في عالم   واستثـــارة  ،). لذلك فهي أكثر استخداماً ٢٦٨م :١٩٥٢المنطقي..." (أبو هلال العسكري،

لا تتحكم �ه روا�ط ولا قیـــــــــــــــود، ولها حر�ة أكثر لاستعمال اللغة، واستن�اط بواطنها وسواكنها، و�وامن طاقتها." فالطب�عة  

 ).٥٥م :٢٠٠٥ول�س على التحلیـل" (ع�اس، ،التر�یب�ة للاستعـارة؛ تقوم على الحس

من مراحل ،و�رى جابـــــــــــــــر عصفور أنَّ مفهوم الاستعـــــــــــــــارة في التراث البلاغي والنقـــــــــــــــدي، یتحدد بوصفها مرحلة أخرى  

مع طيّ ذ�ر المنقـــــــــول إل�ه، لأنَّه إذا   ،الاستخدام المجازي للغـــــــــة، �أنَّها "نقـــــــــل المعنى من لفظ إلى لفظ، لمشار�ة بینهما

 ).٨٨م :١٩٨٣احتُرِزَ ف�ه هذا الاحتراز، اختص �الاستعـارة و�ان حـدّا لها دون التشبیـه..." (ابن الأثیر,

بین التشبیــه والاستعــارة، حیث قرر أنَّ الاستعــارة، هي صورة مقتض�ة من التشبیــه؛ ومن   ،وقد ر�ط عبد القاهــر الجرجاني

خصائصها "التي تذ�ــــــر بها, وهي عنوان مناقبهــــــا, أنَّها تعط�ك الكثیر من المعاني، �ال�سیر من اللفظ. حتى تخــــــرج من 

فـة الواحـدة؛ عـدّة من الدّرر، وتجني من الغصن الواحد، أنو   ).٤٣١م  :١٩٩٢اعـاً من الثمر..." (الجرجاني،الصَدَّ

على ما هو غیر إنسانـــي, و�الخصوص الأش�اء المعنو�ـــة،   ،كما أنَّ الاستعـــارة لد�ه؛ تقوم على إضفاء الصفات الإنسان�ة

ــم الحسي ــاً، والأعجمَ فص�حاً. إن شئت أرتك   ،أي التقدیــ ــاً ناطقــ للمعنى وتشخ�صه، و�قول "كما أنَّك تــــرى بها الجماد، حیــ

مت حتى رأتهـــــــا العیون، و�ن شئتَ لطّفت الأوصاف الجسمان�ة،   المعانـــــــي اللط�فة، التي هي من خ�ا�ا العقل، �أنها جُسِّ

 ).٤٣١نفسه :  حتى تعـود روحانیـة لا تنالهـا إلا الظنون..." (المصدر

ــه، إلا أنَّها تتمیز عنه �أنَّها تعتمد على  ــة �التشبیــــــ ــة؛ قائمة على المقارنــــــ ــة لغو�ــــــ كما أص�ح ینظــــــــر لها على أنها علاقــــــ

�طر�قة م�اشرة، بل �قارن أو   ،الاستبـــــــــــــدال، أو الانتقال بین الدلالات الثابتة للألفاظ المختلفة، أي أنَّها لا تقـــــــــــــدم المعنى

 ).  ٢٢٠م :١٩٩٢على أساس مبدأ التشابـه (عصفور، ،ُ�ستبدل �غیره

ـــغ ـــه بلیـــ ـــارة إذن تشبیـــ ــة  ،فالاستعـــ ــتعمل الكلمـــ ــوي، حیـــــث تســـ ـــاز اللغـــ ــوع مـــــن أنـــــواع المجـــ ـــه، وهـــــي نـــ ـــد أر�انـــ ــذف أحـــ حـــ

قِطافهـــــــا"؛ إذ تســــــتخدم  ،علــــــى غیــــــر معناهــــــا الحق�قــــــي ف�ــــــه، �قــــــول الحجـــــــاج: "إنـــــــي أرى رؤوســــــاً قــــــد أینعــــــت وحـــــــان

ذِف هنـــــــا المشبــــــــه �ـــــــه وهـــــــو الثمر(عتیـــــــق، ،كلمتــــــــا أینعـــــــت، والقطـــــــاف للنبــــــــات  م : ١٩٨٥ولـــــــ�س للإنســـــــان، وقـــــــد حـــــــُ

١٧٣      .( 



 

 

 

ــارة هي: الاختصـــار، والإ�جاز، والإ�ضـــاح والتز�ین، والتجمیل (ع�اس، ــتعـــــــــــــــ م  ٢٠٠٥ومن أهم خصـــائص وممیزات الاسـ

:١٦٥.( 

أمد میدانـــــاً، وأشد افتتانـــــاً، وأكثر جر�انـــــاً،    ،هذه الخصائص فقال: "اعلم أنَّ الاستعـــــارة  ،وقد تنـــــاول عبد القاهـــــر الجرجاني

 ). ٣٠م :١٩٩١و�حسانـاً" (الجرجاني، ،وأعجب حسنـاً 

 . الصورة الاستعار�ة للإمام الحسین عل�ه السلام في عصر الموحدین :٤

ــارة ــارة الرئ�سیین    ،لقد قسم البلاغیون الاستعــــــ ــدة، وف�ما یلي ستقوم الدراسة �التر�یز على نوعي الاستعــــــ إلى تقس�مات عــــــ

في قصائـــــد شعراء عصر الموحدین، ومن   ،والاستعـــــارة المكنیـــــة، لاستجلاء مظاهرهما  ،وهي الاستعـــــارة التصر�ح�ة  ،منها

خلال دراستنـــا للصورة الاستعـــار�ة في جملة من النصوص الشعر�ة لشعراء عصر الموحدین، حول الإمام الحسین (عل�ه  

التي اعتمد هؤلاء الشـعراء  ،السـلام)، وجدنا أنَّها تنوعت بین الاسـتعـــــــــــــــارة التصـر�ح�ة والمكن�ة، ومن أبرز الوسـائل المهمة

)، فهم حاولوا من خلال anthropomorphismوتجسیدهــــا (  ،علیها في بنــــاء استعاراتهم، المكنیــــة هو تشخ�ص الأش�اء

الموجودات من حولهم، وأن �ضـفوا علیها معاني جدیدة، تسـتط�ع أن تفصـح عن   ،التجسـید، والتشـخ�ص أن �عیدوا تشـكیل

 مشاعرهم وأحاس�سهم، و تحمل أفكارهـم ورؤاهـم. 

م  ١٩٨٠إلى المادیــــــــة" (الر�اعي،،  ونعني �التجسید "تقدیــــــــم المعنى في جسد شیئي، أو نقــــــــل المعنى من نطاق المفاهیــــــــم

)، فهو وسیلة الشاعر في نقل المعانـــــــــي العقل�ة؛ والمفاهیـــــــــم المجـــــــــردة، إلى عالم المدر�ات الحس�ة، من جمادات ١٦٨:

 ).٤٣و�ائنـات ح�ة غیر عاقلـة (الجرجاني، د ت: 

 ):١/٣٢٣م :١٩٩٩كما في قـول الشر�ف الرضـي (الرضي،

في ثَغْرِ   ،سَأَرْمِي العَزْمَ 
  

 

 وَطَلْحٍ  ،وَأَحدُو العِْ�سَ في سَلَمٍ  
    

ف�ص�ح    ،إذ ینقـــل الشاعر (العـــزم) وهو شيء معنـــوي، من عالم المعنـــى فیتجسد من خلال الاستعـــارة، في هیئة محسوسة

 شیئـاً مادیـاً محسوساً، یدرك �حاستي ال�صر واللمس، بدلالة الفعل (سأرمي)، الذي یدلـل على حس�ة العـزم. 

)،  ١٦٩م :١٩٨٠إلى مرت�ة الأنسان، مستعیرة صفاتـه ومشاعره" (الر�اعي،  ،أما التشخ�ص فهو: "الذي ترتفع ف�ه الأشیـاء

م  ٢٠٠٢خاص�ة �شر�ــة، والأخرى إلى جمــاد، أو حــي، أو مجرد" (مصلوح، ،و�حصل �اقتــران �لمتین "إحداهمــا تشیر إلى

:١٩٥ .( 

 ):٢/٣٣٢م : ١٩٩٩ومثـال على ذلك قـول الشاعـر (الرضي،



 

 

 

اً  همـَ هرُ ســــــــــــــَ  ثُمَّ وَلَّى   ، بَرَاني الـدَّ
 

الــرِّ�ــش  نَ  مــِ رَّدنــي  جــَ ؤامِ   ،فــَ  الــلــُّ
 

ــي مجرد، لكن الشاعر بث ف�ه الروح، وأضفى عل�ه الح�اة،  ــدرك �إحدى الحواس، لأنَّه عقلـــــ ــر) مفهوم لا یـــــ إذ أنَّ (الدهـــــ

فأص�ح �ائنــــاً إنسانیــــاً من خلال التشخ�ص، �متلك القــــوة والقدرة على إضفاء السعادة والشقاء؛ على الح�اة والأح�اء، من 

 ل منه عـدواً �مارس أفعاله، و �عجز عن مقاومته. خلال مدلول (برانـي، جردنـي) حیث جع

وتكون الصـورة في هذا النمط الفنـي متر��ة، من التقـاء أش�اء مت�اعـدة ومختلفة لا یوجد بینها روا�ط منطق�ة، أو علاقات 

على أرض الواقـــع، لكنها وجدت مبرراتها في منطقة المشاعـــر، والأحاس�س في ذات الشاعـــر، ذلك لأنَّ الحالة الشعور�ة 

 ،والتوتـرات المختلفة، في هذه العلاقات الجدیـدة، عور، و�وا�ة للتعبیر عن الانفعالات والنفس�ة، وجدت طاقـة �بیرة لبث الش

 بین هذه الأش�اء.   

وسوف �عمد ال�احث إلى تقس�م الاستعـــــــارات الواردة في نصوص شعراء عصر الموحدین إلى أنماط وصـــــــور ، وسیر�ز 

ــيّ  ــارة الرئ�سیین، الاستعارة التصر�ح�ة، والاستعارة المكن�ة، لاستجلاء مظاهرهما،  على نوعــــــ ــد شعراء   ،الاستعــــــ في قصائــــــ

 عصر الموحدین.

) الذي �حـــوي نصوصاً شعر�ة لشعراء عصر الموحدین، سوف نبین جملة من الصور ١ومن خلال الجدول رقم (       

 الاستعـار�ة التصر�ح�ة التي ذ�رت الإمام الحسین (عل�ه السلام)، وذلك وفق التفصیل التالي

 الصور الاستعار�ة التصر�ح�ة 

 
 

 الصور الاستعاریة التصریحیة قي القصائد الحسینیة عصر الموحدین - ۱-٤جدول  
 

 الصور الاستعارية التصريحية 
 
 
 
 
 

 )١٥١:  ١٩٩٨ابن شكيل (قارة،
هُ   طاروا وَأثَبَتَ في الهيَجاءِ أَخمَصــــــــــــــَ

 
 

                     
ـــــــــحُ  ـــــــ ـــــــ ـــــــ ــهُ عَنها مًناديـــــ ـــــــ ـــــــ ــانَ لـَــــ ـــــــ  صَبراً وكًـــــ

 
ربَ بِالأَكتــــافِ إذ    يَـتَّقوا الضــــــــــــــَ لم 

رعِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا   ــُ  صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 بـَـــــــــــــــــــــــل النَجيعُ عَلى اللَّبَّــــــــــــــــــــــــاتِ مَنضوحُ  
 



 

 

 

ــفوان التجيبي (الامين، :  ١٩٨٣صــ
٠٢( 

ق الأضلُ  َ ض   أ
 

  
ــامَ   ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ــع واسكب غَمـــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ  الأدمـــــــــ

 صفوان التجيبي  
 لا تـَـــــــــــــــرُم ضـوءَ هُــــــــــــــــدىَ مِن بعَدِهِ   

 

 )٣٧: ١٩٥٦(ابن الخطيب، 
ى    فــــَ انـــــطـــــَ فِّ  بالـــــطـــــَّ ديِ  ــَ الهـــــ راَجُ  ــِ  فَســــــــــــــــ
ــــــــــــم   ــــــــــو رَآهُ جــــــــــــــــــــــــــــــدّهُ بيَنَكُــــــــــــــــــــــــــــ  لـــــَ

 
ــا  رهَفَــــــــــــــــــــــــــــ

ُ
 ظــامِئــاً يسُــــــــــــــقَى الحسُــــــــــــــــامَ الم

 )٢١٥: ١٩٧٣حازم القرطاجني( 
 الشبـــــــــاب عنــــــــــــــــــديحبَّبَ لـــــــــون  

 

  
يـــــــــــــــــــنِ  ــَ ــيـــــــــــــــــــبَ لـــــــــــــــــــي بشــ  وصــــحّف الشــ

ــلامٍ   ـــــــ ـــــــ ــن كـــــ ــالَ مـــــ ــا قـــــ ـــــــ ــال مـــــ  وقـــــ
 
 
 
 
 

ـــــــــــنِ   ــــــــ ــــــــ ــلَّ شَيــــــ ــــــــ ــــــــ ــاهُ كُــــــ ــــــــ ــهُ عُقبــــــ ــــــــ  كَسَتــــــ
ــداداً   ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ــى حـــــ ـــــــ  وتَكتَسي للأســـــ

 
ـــــــــــن   ـــــــــ ـــــــــــي ســـــــــدفـــــــــتيـــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــــسُ جفنـــــــ  يلُبـــــــ

  

 الاستعـارة التصر�ح�ة : -١-٤
ــارة التصر�ح�ة ــوم الاستعـــ ــه �ه  ،تقـــ ــه، والتصر�ح �المشبـــ ــة اللغو�ة، �قوله تعالى:  ،على إضمار المشبـــ على مستوى المقولـــ

 َرَاطَ المُستَق�م ]، أو �قول عبد القاهـر "أن تر�ـد تشبیـه الشيء �الشيء؛ فتـدع أن تفصح �التشبیـه  ٦:  ١[الفاتحةأهْدِنَا الصِّ

)، ومن خلال تت�ع ال�احث ٦٧م :٢٠٠٦وتظهره، وتجــيء إلى اسم المشبــه �ه، فتعیره المشبــه، وتجر�ــه علیــه" (الجرجاني،

ــد الحسین�ة عصر الموحدین توصل ــار�ة في القصائــــــــ ــور الاستعــــــــ ــارة التصر�ح�ة أقل حضوراً من   للصــــــــ إلى أنَّ الاستعــــــــ

 الاستعـارة المكن�ة, ومن أمثلتها النصوص الشعر�ـة الآت�ة:

 " ) الذي �قول ف�ه:٢١٥م: ١٩٧٣كما في البیت الشعري للشاعر حازم القرطاجني(القرطاجني،

 وصحّف الشیبَ لي �شَینِ         ،،،   ،حبَّبَ لون الش�اب عندي

لون الشـ�اب للدلالة على السـواد على سـبیل الاسـتعارة التصـر�ح�ة، مشـیراً إلى مدى   لقد اسـتعار الشـاعر حازم القرطاجني

 حزنه وألمه. 

فمن خلال ع�ارة (لون الش�اب) التي عبر بها الشاعر عن سواد الشعر انتقل بنا من حقلها الذهني المجرد إلى تجسیدهـا  

في صورة محسوسة �أنَّ العین تراهــا و�هذه الك�ف�ة اقترب من إدراك المتلقي وفهمــه، لأنَّ "أُنس النفوس موقــوف على أن 

ر�ح �عد مكنـــي...نحو أن ننقلهـــا عن العقـــل إلى الإحساس، وعما ُ�علَـــم �الفكر تخرجهـــا من خفـــي إلى جلـــي، وتأتیها �ص

 ).١٢١إلى ما ُ�علَـم �الاضطرار والطبـع" (الجرجاني، د.ت :



 

 

 

أي أنَّ الشاعر أراد بیـان أنَّه حبب إليَّ ل�س السواد حزنـا، لأن الشاعر أحب لون السواد لكونه یرمز و�دل على الحزن، 

حف الشیب)، حیث أنَّ الب�اض الذي بدأ �التوسع والان�ساط (�صحف)،  وأكد الصورة في عجز البیت من خلال صورة (صَّ

ص�ح المفرح، ل�صور �ثرة حزنـه وشدة ألمـه �مصاب الإمام الحسین (عل�ه  أص�ح �شین الشاعر لأنَّه شب�ه �ان�ساط ال

 السلام) الذي حـول الشیب إلى سواد (شیـن) وصورة البیت لا تخلو من جمـال. 

 ):٢١٥م:  ١٩٧٣و�صور حزنه وآلمه مي مورد آخر ف�قول (القرطاجني ، 

 "تَسیلُ للدمعِ وادییـــنِ          ،،،لا برَحت ما حییتُ عینـي       " 

 " یُل�سُ جفنـي سدفتیـن          ،،، وتَكتَسي للأســى حـــداداً     "

حیث ابتدأ الشاعر حــــــــــــازم القرطاجني بتصو�ر إحساسه �الألم والحزن من خلال مفردة (لا برحت)، للدلالــــــــــــة على دوام 

 واستمرار حزنه طالما �قي ح�ا، مبیناً شدة حزنه من خلال �ثرة ال�كاء �ونها تسیل الدمع �مقدار �بیر (وادییـن).

ثم صور العین من خلال لفظة (تكتسي...حـداداً) و�ـأنَّها امـرأة فحذف المرأة واستمد منها �عض خصائصها الدالـة علیها  

(للأسى حـداداً)، لتغدو من خلال الصورة التجسیدیـة امـرأة حز�نة حزنـاُ شدیداً على فقیدهـا. لأن الحداد �عني الامتناع عن  

الحداد تعبیر عن الحزن یرافقه التقدیر والاحترام، من قبل الشاعر تجاه الإمام الحسین  ملذات الح�اة و�علان الحزن، و 

(عل�ه السلام)، ودلیل على مكانته في نفس الشاعر وفي المجتمع،  ثم عضد الصورة �عجز البیت �ظُلمَة الكحل الذي  

 سه للز�نـة. تكتحل بـه العیـن والجفـن، مشیراً إلى أنَّ ل�س السواد للحـزن لا أنَّه ل�

فالصورة المجسدة هنا استطاعت الكشف عن الشعـور الإنساني والأسیـان الذي ولـده الحـزن والشعور �الألـم لدى الشاعر  

جـراء فقد المُرْثَـى. والذي أحاط بوجوده و��انه، حیث �حي عین�ه التي �كت ولم تكف عن إسالة الدموع ووفت الموقف  

 �حق. 

و�صور الشاعر صفوان التجیبي هنا إحساسه بوطـأة الحزن والأسى �فقد الإمام الحسین (عل�ه السلام)، و�صف مشاعره  

 ):٢٠٣م:  ١٩٨٣ونیران الحزن الملته�ة في صدره �ما في قوله (الأمین، 

 " واسكب غَمــــــامَ الأدمــــع      ،،،    أومِض بِبَــــــــرقِ الأضلُـــعِ   "

من خلال جعله لـ(الأضلع) بر�قـا، حیث رسمت الصورة التجسیدیـة (بـرق الأضلع) وذلك لكثرة الشعور �الحـزن والشجن  

والأسـى الذي لا ی�ارح النفس، إذ صورت إحساس الشاعـر �الحـزن والشعور بها �أنَّها مشتعلة من شدة الأسف والحسرة،  

لذي یتكون من لهیب الحزن والأسى في النفس, ل�ضرب غمام الأدمع وقد �ثف الشاعر الصورة من خلال صورة البرق ا

 ل�جر�ها �نزول المطر من السحاب.



 

 

 

أما الشـاعر ابن شـكیل الأندلسـي فقد حاول في هذا النص ب�ان شـجاعة و�سـالة الإمام الحسـین عل�ه السـلام �ما في قوله 

 ):١١٥م:١٩٩٨(قارة،

 طاروا وَأَثبَتَ في الهَ�جاءِ أَخمَصَهُ              صَبراً وً�انَ لَـــهُ عَنها مًناد�حُ 

إذ صـور ث�اته ومقاومته الأعداء في أرض المعر�ة (أثبت...أخمصـه)، حیث ذ�ر الجزء و�ان مراده الكل، ولعل المعنى 

كان أعمق لأنَّ الأخمص إذا ثبت صــبراً فك�ف �صــبر الإمام (عل�ه الســلام)، ذلك لأنَّ صــفة الث�ات تشــیر إلى الشــجاعة  

وقد أكد الشاعر ذلك من خلال مفردة (طـــــاروا)، التي تجسد وحـــــدة الإمام  والقوة وال�طولة على الرغم من أنَّه �ان وحیدا، 

وتَخَلي القوم عنه، إلا أنَّ ذلك الموقف لم یز�د الإمام الحســین إلا قوة وث�ات، بل إنَّ هذه المفردة رســمت للمتلقي الموقف 

ــة ب�ان الشجاعة المنقطعة للإمام ال�طولي للإمام الحسین (عل�ه السلام) في المعر�ة، حیث استطاعت الصورة التجسید  یــــ

ــوم مَن حوله ســواء من الأعداء أو  الحســین (عل�ه الســلام)، وحق�قة نجح الشــاعر في ب�ان الصــورة وتجســید طیران القــــــــــــــ

 المتخاذلین، أو قلة الناصر والمعین.

ــبره على ما نزل �ه، و�قاءه ثابتاً مقداماً �الرغم من وجود فســـحة (مناد�ح) أو  ــد الصـــورة في عجز البیت مبیناً صـ ثم عضـ

 القدرة على الهرب. فالصورة التجسید�ة صورت لنا المعاناة التي واجهت الإمام في ساحة الحرب.

 الاستعـارة المكنیـة :  -٢-٤
وفي هذا النوع من الاســتعارة تســتعمل الع�ارة على غیر المعنى التي وضــعت له، و�منع إیراد ذلك المعنى قر�نتها الحال�ة 

)، وقد وردت في ٢٧١أو اللفظ�ة، أي أنَّها: "ما حذف المشبــــه بــــه فیها، و�رمز إل�ه �شيء من لوازمــــه" (المراغي، د.ت :

]. وفي هذه ٢٤:  ١٧[الإسراءوَاخفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّلِّ مِنَ الرَّحمَةِ قولــــه تعالى:    القــــرآن الكر�ــــم في مواضع �ثیرة، منها

الاستعـــــــارة "ُ�ضْمَر التشبیـــــــه في النفس، فلا �صرح �شيء من أر�انه؛ سوى لفظ المشبـــــــه، و�دل عل�ه �أنْ یثبت للمشبـــــــه 

ــه �ه" (القزو�ني، ــرق عبد ٥/١٢٣م :١٩٨٩أمر، مختص �المشبــــــــ ــة،   )، وفــــــــ ــارة المكنیــــــــ ــر الجرجاني بین الاستعــــــــ القاهــــــــ

ــه "فل�سا سواءً  ــه، وفي الثانــــــي تجعل للشــــــيء؛  ،والتصر�ح�ة، �قولــــ وذاك أنــــــك في الأول تجعل الشــــــيء؛ الشــــــيء ل�س بــــ

 ).٦٧م :١٩٩٢الشـيء ل�س لـه" (الجرجاني،

وعند استقراء التصو�ــــر الاستعــــاري في قصائد شعراء الموحدین عن الإمام الحسین لاحظ ال�احث أنَّ الاستعــــارة المكنیــــة 

أكثر حضوراً؛ ولا غرا�ة في ذلك فالاستعــارة المكنیــة، هي "أبلغ أثــراً، وأكثر تأثیــراً في النص، وأجمل تصو�ــراً، وذلك لأنَّ  

منه في الاستعـــــارة التصر�ح�ة، ألا تـــــرى أنَّها ت�عث الح�اة، ف�ما ل�س �حي؟ وتثیر الحر�ـــــة؟  العمل الإبداعـــــي فیها؛ أدق

 ).١٨١م :٢٠٠٥تز�نهـا وتجملهـا" (ع�اس، ،وتنمي الخ�ال؛ فتضفي جمالاً، وهي تض�ف إلى الأشیـاء صفات 



 

 

 

) الذي �حوي أمثلة من الاستعارات المكن�ة التي وردت في نصوص جملة من شعـــــراء ٢ومن خلال الجدول رقم (       

 عصر الموحدین ، وذلك وفق التفصیل التالي :

 الموحدین الصور الاستعار�ة المكن�ة في القصائد الحسین�ة عصر  ٢-٤جدول 
 
 الصور الاستعار�ة المكن�ة 

 ابن شكیل(مصدر سابق) 
 آلَ النَبِــيَّ لَقَــــــــد سُقیتــُــــــم عَــــــــلَلاً 

 

  
ــا فَمَغبوقٌ وَمَصـــبوحُ   كَأسَ المَنایـــــــــــــــ

لَّت حُلومً أُناسٍ َ��فَ لَم   ضــــــَ
  

 

مَقــــدوحُ   وَزَنــــدُ الحَربِ   نــــارَ الكِفــــاحِ 
عَدنــــــــــــــــــاً فَلَم أُمَّ الحُسَینِ بِهِم   

  
 

ــاً وَهوَ مَفتــــــــوحُ   ــــــــ  �ابَ الحَنانِ عَ�انــــــ
وَلَستُ أَ�سُطُ قًــــــــــــــولاً فـــــــــــــــــــــي   

  
 

ــــــــوحُ   ــــــ ــــــــونٌ وَمَقبــــ  كــــــلُّ الدَعیّینَ مَلعــــ
ــلِ   قَتـــ عَلى  عَینُ جودي  ــا  �ـــ

   
 

 وَأَ�كي جَهـاراً فـَإِنَّ الوَجـدَ تَصــــــــــــــر�حُ  
:  ١٩٩٨شــــــــــــــكیـــل(قـــارة،ابن   

١٥٥( 
     

 

  
ــا ــاهُ في صُمِّ الصِفـــــ ـــــــ  قَد أَثَّرَت قَدَمـــــ

كا    ربَ قطاً غَداةَ شـــَ أَو أَنَّ ســـِ
 

 

ـــــــوِردِهِ ما اِستَحلَـــــفا  ـــــ ـــــ ـــــ ــاهُ مَـــــجَّ لِـــ  وافـــ
وافي   وَاكحَل جُفوني مِن ســــــــــَ

  
 

ــــــي    ــــ ــا إنّــ ــــ ــــــا أَن یَنسِفــ ــــ ــــ ــــ  أَشِــــحُّ بِتـُـــرِ�هــ
لالُ   د جـارَ الضــــــــــــــَ عَمري لَقـَ

  
 

ــا   ــلِ الحُسَینِ وَطَفَّفــــ ــــــ  ِ�الطفِّ في قَتــــ
القرطـــــاجني(  :  ١٩٧٣حـــــازم 

٢١٥( 
     

    
 

  
ــــــنِ  ــــ ــــ ــــ ــــ ــومَ حیــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــان لس�طِ یــ ــــ  إذ حــ

ــنُ ثكلى    ـــ ـــ ـــ ـــ ــد  والعیـ ـــ ـــ ـــ ـــ ــم تبـ ـــ ـــ ـــ لـ
  

 

ــنِ   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــز�ــ ــــ ــــــلا ولا لــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  للحُسنِ �ــ
حتــــــــــــى �ــــــــــــــــأن المشیـــــــــــــب   

  
 

ــنِ   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــى حُسیناً �ــــؤوسَ حیــ ــــ ــــ  سقــ
ــي    ــبـــ الــــــتــــــجــــــیـــ صـــــــــــــــــــفــــــوان 

 )١٠١: ١٩٧٩(الهراس،
ا الُّ   لا �أزه
  

 

  
ــدىَ   ــــ ــزلٍ منهُ الهُــ ــــ ــى مَنــ ــمُ علــ ــــ ــــ  یُتَعَلَّــ

 
على َ�رَ�لا لا أَخلَفَ الغَیـثُ 
  

 

ـــــــرَمُ   ـــــــدَى وَأكـــ ـــــــعَ أنـــ مـــ ـــــــإِنَّ الدَّ  وَِ�لا فَـــ
ارِعُ ضــــجَّت یَثـــــــــــــــــــرِبٌ   مَصــــَ

 
 

ـــــــنَّ الحَطِ�م وَزَمزَمُ   ـــــ ــاحَ عَلَیهِـــ ـــــ ـــــ ـــــ  وَنَـــ
 



 

 

 

ــــــــيّ   ــــــ ــــــــا النَّبِــــ ــــــ وَرَوضَةُ مَولانــــ
  

 

 تَبَـــــدَّى عَلَیهـــــا الثُّكـــــلُ یَــــــــــومَ تُخُــــــــــرّمُ  
ــذْعُ    ـــــــــ ـــــــــ وَمِنبره العُلوي وَالجِـــــــ

  
 

ــمُ   ــــ ــرِ ُ�فهَــ ــــ مَائِــ ــلاً ِ�الضَّ ــــ ــم عَو�ــ  عَلَیهِــ
 ) الجراوي  الع�ــــــاس  :  ١٩٩٤أبو 

١١٩( 

ل    ل
  

 

  
 ألا انــــــــــــــــــزلا رحل الأســــــــــــى �فنائـــــي 

ــــــــــــــــونُ ولا تنهمي    ف�ه العیــــــــــــ
  

 

 وتظلعُ أعنــــــــــــاقَ الذنــــــــــــــــــوب وتنهب  
بريَ    عَذیــــــــــــــــري من رزءٍ �صـَ

  
 

ــبرِ   ــانيء في عقدةِ الصـــــــــ ومن شـــــــــ
  

 
سهام الأسى هــــــــــذا فــــــــــؤادي  
  

 

ــذذي  ــنِ تلــ ــــ ــدَ الحُسیــ ــي �عــ ــي ألمــ  ففــ
قـلـبـي   مـن  الأســــــــــــــى  ــل  وحـــــ

   
 

ــــــذا    ــــ ــــــةُ هــ ــــــزا فغــــایــ ــــــزن أن یتحیــ  الحــ
ــكَ   ــــ ــدَه قلبٌ هنالــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ وساعَــ

  
 

والنحرُ راعِفُ    فنـــــادى ظلامَ الظلمِ 
ــؤوس    ــــــ ــــــ ــــــ ــم للحسین �ــــ أدْرتــــ

  
 

ــــــي   ــــ ــــ ــــ ــدره نقصاً ف�كفــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وسمتم بــ
وقَرطِس �ســــــــهمِ العتبِ غیرَ   

  
 

 ثكلتكَ من نـــــــاهٍ عـــــــن الحـــــــزنِ وازعِ  
لُوعي فوق جمرِ �قـا�ـا   ضــــــــــــــُ

   
 

ودمعيَ َ�ســــــــــقي حرَّ صــــــــــدري فلا  
  

 

صـفوان التجیبي (مصـدر سـابق: 
١٠٢( 

ا ك إنَّ   ق ل ال  ف
  

 

  
 الســــــراب  ،فــــــي جفــــــن ،یثیر الدمــــــع

ــنَ   ــنُ مِـــــ ـــــــ ــد نشِبَ الحُسَیـــــ لَقَـــــ
  

 

ــــــرٍ   ــــ ــــــابِ مِنَ الطُّلَقــــاءِ فــــي ظُفــ ــــ ــــ ــــ  وَنَــ
ــــي حَضَرتُ ِ�كَر�ــــــــــــلاء    وَلَــو اَنِّ

 
 إذاً حَمِــــــــدَ الحُسینُ بِهــــــــــــا مَنَابــــــــــــــــــــي  

�ف   ــهُ السَّ ـــــــــــ إذاً لَسَقَیتُ عَنـــــــــ
  

 

 وَلَ�سَ سِــــــــــوى نَج�عـــــي مِـــــن شَرَابِ  
 فتـــــذود عنهــــــم   ،تلحقهـــم،ألـــم   

 
ــم  ،وتَحسِب   ــــ ــن رماهــ ــــ  �الهضاب ،مــ

ــوم   ــ ــ ــ ــوراء،  ألا �ا ی ــ ــــع ،عاشــ ــ ــ  راجــ
 �طفــــا ،تر�ـت نـــــور الله  ،عــــلام 

 

 الجــــــــــواب  ،لا قدرت علـــــى ،جوابـــــي 
ــك ــــ ــــ ــــ ــدة ،غداتــ ــــ ــــ ــاب  ،�المهنــ ــــ  العضــ

  

سیتم ب�انــــــــــــــه من خلال ومن أمثلة الاستعارات المكن�ة التي وردت في نصوص جملة من شعــــــــــــــراء عصر الموحدین ما 

 التفصیل التالي:

فقد أورد الشاعر ابن شكیل الأندلسي تصو�ر المصائب التي نزلت على آل النبي الكر�م (صلى الله عل�ه وآله وسلم) في 

 ):١٥١م :  ١٩٨٩قوله (قارة ، 



 

 

 

 آلَ النَبِــيِّ لَقَـــد سُقیتُم عَلَــلاً           َ�أسَ المًنا�ا فَمَغبوقٌ وَمَصبوحُ 

حیث جسد الشاعر المنا�ا من خلال صورة (كأس المنایـا)، فقد وصف المنا�ا �الشراب و�أنَّها شراب في �أس، ثم حذف 

الشراب وترك أحد لوازمه وهو الكأس على حساب الاستعارة المكن�ة، وقد حاول الشاعر من خلال الصورة المجسدة ب�ان  

ة تلو الأخرى �استخدام مفردة (عَلَلاً). التي تدل على التكرار حیث استمرار نزول المصائب على آل النبي الأكرم، مصی�

لم تكن أحداث الطف أول ما نزل �آل بیت النبي (صلى الله عل�ه وآله وسلم)، قبلها استشهاد الإمام الحسن (عل�ه السلام) 

دة الإمام الحسین (عل�ه السلام) �السم، وس�قها شهادة الإمام علي (عل�ه السلام) في محرا�ه، إذ تتا�عت الأحداث حتى شها

 یوم عاشوراء. 

) لیدلّ على استمرار�ة الفعل ص�احاً ومساءً، ومن المعلوم أنَّ السُقیـا وأكد الصورة في عجز البیت �إیـراد (فمغبوق ومصبوح

تشیر إلى الارتواء من العطش أو لمداواة العلل، إلا أنَّ الشاعر نجح في توظ�ف الصورة التجسید�ة لسقیهم الموت على  

ومما یلاحظ في هذه الصورة الاستعار�ة  مدار الزمن، و�أنَّما �ستشهد �القـول (الموت لنا عادة و�رامتنا من الله الشهادة). 

للشاعر أنَّه عندما �شرب الأنسان الكأس الذي جُعل للمنا�ا، یدلّ ذلك على مدى إ�مان الشخص في هذه الدن�ا، لذلك  

 هانت عل�ه المن�ة و�أنّها شر�ة ماء.    

وفي نص أخر للشاعر ابن شكیل مخاط�ا عینه لاستدرار الدمع والحث على رثاء الإمام الحسین عل�ه السلام ف�قول  

 (المصدر السابق): 

 وَأَ�كي جَهاراً فَإِنَّ الوَجدَ تَصر�حُ   ،�ا عَینُ جودي عَلى قَتلِ الحُسَینِ دَماً    

إذ أنَّ خطاب الشاعر لعینـه في هذا البیت �كشف عن ُ�عد عمیق في الرؤ�ـة التي ینطلق منها، فاقتران العین �أداة النـداء  

 ف�ه تنبیـه للعین �ي تتهیـأ لتسمع ما �أتي �عد النـداء، و�أنَّما الحـزن من�عث من الأعماق.

كما أنَّه �ضفي على العین �عـداً جدیـداً، اكتسبتـه من خلال الصورة التشخ�ص�ة مزایـا جدیدة، جعلت العین تجود �الإنسان  

الكر�م وقد حذف الأنسان وترك أحد لوازمه وهو (الجـود)، و�أنَّ العین في هذا النص هي المر�ز الذي تنطلق منه الأحزان  

حث الشاعـر إلى أن �كون الحـزن والألـم ورثـاء الإمام الحسین (عل�ه السلام) علناً  والهموم التي تملأ فضاء النص.، و 

 جهاراً، وأن لا ی�خل �الدموع بل �جب أن ی�كى دماً لأن المصاب جلل.

فالتشخ�ص هنا من خلال الاستعـارة المكنیـة له دلالته النفسیـة الكامنة في أعماق الشاعر، وقد استطاع الشاعر من خلالها  

 التعبیر عن مشاعـره وأحاس�سه ورؤاه.

 ):١١٥: ١٩٨٩وفي هذا النص �صف الشاعر ابن شكیل الظلم والتعدي على الإمام الحسین عل�ه السلام، ف�قول(قارة،



 

 

 

فا  "عَمري لَقَد جارَ الضَلالُ عَلى الهُدى       ِ�الطفِّ في قَتلِ الحُسَینِ وَطَفَّ

إنَّ صورة مأساة �ر�لاء في معر�ة الطف تثیر الره�ة، والألم، والحزن، والظلم، فالقتل، والعطش، والسبي، مناظر جعلت 

الشاعر ابن شكیل یرى صورة الظلم، والانحراف عن الحق، والتعدي على س�ط النبي الأكرم وآله وأصحا�ه وانتهاك 

صة (جار الضلال على الهدى)، فأعطى صفة الظلم والتعدي من  حرمتهم، فعلاً إنسانیـا رسمته لنا الصـورة المشخ

خلال أنسنة  الضَلال، وجعله �إنسان �جور و�ظلم و�نتهك الحرمات، وقتل الإمام الحسین (عل�ه السلام) على حساب 

 الاستعـارة المكنیـة.   

و�صور الشاعر حازم القرطاجني في هذا البیت الشعري حجم المصائب التي نزلت �الإمام الحسین عل�ه السلام ف�قول  

 ): ٢١٥:  ١٩٧٣(القرطاجني، 

 سقى حُسیناً �ؤوسَ حینِ           ،،،حتى �أن المشیب ص�حٌ  

�صور الشاعر حازم القرطاجني في هذا البیت المشهد الدموي لقتل الإمام الحسین (عل�ه السلام)، و��ان حجم المصائب  

التي حلَّت عل�ه یوم عاشوراء، فمن خلال الصورة التجسید�ة في عجز البیت التي جعل فیها الموت (حینِ) و�أنَّه شراب 

 لشراب وهو الكأس. �سقى �كأس فحذف الشراب واستعـار أحد لوازم ا

وقد حاول الشاعر تكث�ف الصورة من خلال تعدد الكؤوس، ل�عبر عن تعدد المصائب التي نزلت �الإمام الحسین (عل�ه  

 السلام) یوم عاشوراء، فهناك العطش ومقتل الأخوة والأبناء والأصحاب.

وقد نجحت الصورة التجسید�ة في التعبیر عن الغصص التي أصابت الإمام الحسین (عل�ه السلام)، و�أنَّها موتة تلو  

 أخرى.   

و�حاول الشاعر حازم القرطاجني في هذا النص؛ ب�ان شدة حزنه لمصاب الإمام الحسین عل�ه السلام، ف�قول (المصدر 

 نفسه): 

 " للحُسنِ �ـلا ولا لــــز�ــــــنِ ،،،           والعینُ ثكلى لم تبد ُ�حلاُ 

ــاجني جعله یرسـم أحزانه   إنَّ الشـعور �الحزن والأسـى لمصـاب الإمام الحسـین (عل�ه السـلام)، لدى الشـاعر حازم القرطـــــــــــــ

عن طر�ق الصورة المشخصة للعین من خلال استعـــــــــــــــارة (الثكل)، الذي جعل العین و�أنَّها إنسان ثُكل �فقد ولده، حیث 

حز�ن عـدم التز�ین، فأراد الشاعر تكث�ف حالة السواد والحـزن من خلال حذف الإنسان وجاء �أحـد لوازمه العیـن، وعادة ال

 الصورة التشخ�ص�ة، التي صورت جملة من المشاعر المتولدة نت�جة الحـزن والهم لفقـد الإمام الحسین (عل�ه السلام).     



 

 

 

و�حاول الشاعر صفوان بن إدر�س التجیبي ب�ان مكانة وقدس�ة النبي وأهل بیته (صلوات الله وسلامه علیهم أجمعین)،  

 ):١٠١: ١٩٧٩في احدى قصائده ف�قول (الهراس،

�ى یُتَنَسم   "     على مَنزلٍ منهُ الهُدىَ یُتَعَلَّمُ       ،، ، سلام �أزهار الرُّ

حیث �نى الشاعر صفوان بن إدر�س التجیبي عن مكانـــة وقدس�ة النبي وأهـــل بیته (صلوات الله وسلامه علیهم أجمعین)  

�مفردة "منزل" وعده أساس الهدا�ة والعلم، حیث جسد الشاعر (الهـــــدى) من خلال صورة (الهـــــدى یُتَعَلم)، فالهـــــدى شيء 

لم، في حین إنَّ الهـــــــــــــدى هو سبیل التعلم، فالتجسید هنا صور لنا المكانة مجرد ألا أنَّ الشاعر جعله أنسانـــــــــــــاً �عي و�تع

 والقدس�ة التي یتصف بها منزل النبـوة الذي هو مه�ط الوحي والتنز�ل، و�عد أساسا ومن�عا للعلم والهدا�ة.

 وقد استطاعت الصورة المجسدة أن تكشف عن الشعـور العاطفـي والوجدانـي للشاعر تجـاه آل البیت علیهم السلام.

و�حاول الشاعر صفوان التجیبي في بیت آخر التعبیر عن الحزن والألم جراء مصاب الإمام الحسین عل�ه السلام ف�قول 

 (المصدر السابق):

 " وَنَاحَ عَلَیهِنَّ الحَطِ�م وَزَمزَمُ       ،،،مَصَارِعُ ضجَّت یَثرِبٌ لِمُصَابِها   

هنا الألم والحزن الذي عمَّ الأماكن المجردة �لها �ما فیها من قدســــ�ة، إشــــارة إلى   ف�صــــور لنا الشــــاعر صــــفوان التجیبي

ــ�ة (ناح...الحط�م وزمزم) حیث أنَّ الحط�م وزمزم أماكن  ــخ�صـــــ ــورة التشـــــ ــ�ة الإمام وعظم الفاجعة، من خلال الصـــــ قدســـــ

و�نوح لعظم المصـاب. ولعله حاول   مجردة، إلا أنَّ الشـاعر من خلال صـورة الن�اح جعل هذه الأماكن و�أنَّها إنسـان �أن

ب�ان أنَّ مصـــاب الإمام (عل�ه الســـلام) والأنین عل�ه لا �ختص �مكان أو زمان محدد، و�لى دوام واســـتمرار�ة الحزن، وأنَّ 

عظم الفاجعة وهول ما نزل �الإمام وأهل بیته (علیهم الســـــــــلام)، جعل من الأماكن القدســـــــــ�ة التي هي مواطن الســـــــــكینة 

 جم�ع المسلمین تضج �الن�اح  و�سمع صوت أنینها . والأمان لدى

فالتشخ�ص هنا له دلالتـه المعنو�ـة التي حرص الشاعـر على الكشف من خلالها عن مأساو�ـة الموقف وقساوتـه من  

 خلال الن�اح والضج�ج للأماكن التي تتصف �القدسیـة.  

 و�صور الشاعر التجیبي في هذا البیت مدى وحش�ة و�جرام الأمو�ین ف�قول (المصدر نفسه): 

 "مِنَ الطُّلَقاءِ في ظُفرٍ وَنَابِ       ،،لَقَد نشِبَ الحُسَینُ مِنَ البَلاَ�ا   "

ــین (عل�ه   ــفوان بن إدر�س التجیبي في هذا النص، الفجائع والرزا�ا التي نزلت �الإمام الحســـــــ ــاعر صـــــــ ــد الشـــــــ حیث جســـــــ

الســلام)، من الطلقاء ومن ســاندهم وحذا حذوهم، فالبلا�ا تتجســد فتغدوا حیوانات مفترســة و�ائنات وحشــ�ة مخ�فة للتعبیر  

 السلام). عن الأسى والحزن، وما صار إل�ه الإمام الحسین (عل�ه



 

 

 

فقد صور الشاعر آل أم�ة (الطلقاء) �حیوان مفترس، ثم حذف الحیوان وأ�قى أحــــــد لوازمه على سبیل الاستعــــــارة المكن�ة  

 في قوله (ظُفرٍ ونابِ)، لیبین مدى قسوتهم و وحشیتهم و�أنَّهم ینهشون �الإمام الحسین (عل�ه السلام).

ــر  ــرام الأمو�ین وسطوتهم، ولعل الشاعـــ ــواء الخوف والرعب والحزن والأسى وتجسم إجـــ وهذه الصورة تثیر في المتلقي أجـــ

ــر وأنَّه لا یؤمن جانبهم، فصورهم في  ــاة الشاعـــــ أراد من خلال الصورة المجسدة تجس�م فاعل�ة وسطوة الأمو�ین على حیـــــ

 هیئة وحش�ة مرع�ة ومخ�فـة.

 و�صف الشاعر مواساته ونصرته للإمام الحسین عل�ه السلام في موضع آخر ف�قول (المصدر السابق): 

معَ أنـــدَى وَأكــرَمُ       ،،على َ�رَ�لا لا أَخلَفَ الغَیثُ َ�رَ�لا  "  "وَِ�لا فَإِنَّ الدَّ

ــدى   ــي في هذا النص، ومن خلال تشـخ�ص الدمع في صـورة (الدمع أنـــــــــــــ إذ �صـور الشـاعر صـفوان بن إدر�س التجیبـــــــــــــ

وأكـرم)، فجعله �انسان �جود بنفسه؛ فحذف الأنسان وترك أحد لوازمه (الكرم) على حساب الاستعـارة المكنیـة، وقد مثلت 

جدبت الأرض، وانعدمت مظاهر الحیـــــــــــــــــاة فیها، لعدم نزول صــورة الدمع النصــرة والمســاعدة التي تحمل الخیر �عد أن أ

 الغیث وهو ما �ان نافعـاً في وصفه المـدد على مستوى القـوة والنصرة في �ر�لاء.

حیث عبرت الصـورة التشخ�ص�ة عن مدى �رم ونـداوة دموع الشاعر، لتؤ�د موقفه العاطفـي الوجدانـي تجـاه واقعة 

الطف، و�أنَّما �كثرة دموعه وحزنه یؤ�د نصرته و�غاثته للإمام الحسین (عل�ه السلام)، حتى و�ن لم �ستطع نصرته في 

 یوم �ر�لاء.     

 ) :  ١١٩: ١٩٩٤أما الشاعر أبو الع�اس الجراوي ف�صور مشهد قتل الإمام الحسین عل�ه السلام ف�قول(الجراوي،

 "فنادى ظلامَ الظلمِ والنحرُ راعِفُ        ،،، وساعَدَه قلبٌ هنالكَ واجِــــفُ  "

 .ألا أیُّها اللیلُ الطو�ل ألا أنجلِ ،

ــة في النفوس، (واجف   -ظلم  -حیث وصف المشهد الدموي لقتل الإمام الحسین (عل�ه السلام) الذي یثیر الرعب والرهبـــــــ

ــر أبو الع�اس الجراوي یرى الظلام �عم المكان، وقد جسد في هذا   -راعف  -نحر اللیل) منظر هذه الأش�اء جعل الشاعـــــــ

ا تجر�دي معنوي إلا أنَّه من خلال الصـــــورة المجســـــدة أصـــــ�ح  النص (الظلم) من خلال صـــــورة (ظلام الظلم)، فالظلم هن

 مرئیـاً، أي جعل الظلم ظلاماً.

الشــمر؛ وهو جاثٍ على صــدر الإمام الحســین (عل�ه  فصــورة القلب في صــدر البیت وهو(واجف) أراد الشــاعر ب�ان حال 

 السلام)، مضطر�اً مرتعداً یرتعش ل�حز نحر الإمام الحسین (عل�ه السلام)، ل�ملأ الظلام فضاء النص.



 

 

 

وأكد الشاعر الصورة في عجز البیت من خلال تشبیـــــــــــــــه النحر �الرمح الذي �قطر دمـــــــــــــــاً �استخدام مفردة (راعف)، فقد 

ــناد الظلام إلى الظل، الذي عزز الظلم والمظلوم�ة من جهة،  ــهد من خلال إســـ ــید�ة ظلام المشـــ ــورة التجســـ ــمت الصـــ رســـ

ألا أیُّها اللیلُ الطو�ل ألا أنجلِ)، التي یتوســل فیها الصــ�ح أن واســتدعاء الشــاعر للصــورة التراث�ة الجاهل�ة لأمرئ الق�س (

�شــرق و�خلصــه من الظلام من جهة أخرى، مشــیراً إلى مشــهد الذ�ح الذي صــوره و�أنه ظلام تَمنَّ الإمام الحســین (عل�ه  

 السلام) انجلاءه .  

 الخاتمة والنتائج :

ــائد  ــلام)، من خلال قصـــ ــي، وتعلقهم �أهل البیت (علیهم الســـ ــف عن مدى تأثر المجتمع الأندلســـ حاول هذا ال�حث الكشـــ

ــعراء عصــــر   ــائد عدد من شــ ــلام)، في قصــ ــین (عل�ه الســ ــتعار�ة للإمام الحســ ــورة الاســ ــتجلاء الصــ ــعرائهم، ومحاولة اســ شــ

 الموحدین، اظهرت النتائج مایلي: 

على خصومهم، والدفاع عن نظر�تهم في   ،كان أدب الش�عة الأندلسي أدبــــاَ س�اس�اَ، سعى شعراؤهم إلى الاحتجاج ف�ه .١
الإمامة، و�ان �متاز ،�العاطفة، وقـــــــوة الشعور الدیني، وأص�حت القض�ة الحسین�ة من أقـــــــوى ظواهر التش�ع حضوراً  
في الأندلس، إذ لم �غفل الأدب الشـــــ�عي الأندلســـــي الفاجعة الكبرى في �ر�لاء، حیث أنهم نظموا في رثـــــــــــــــــــاء الإمام  

 لام)، قصائد مستقلة.الحسین(عل�ه الس
برز عدد من الشعراء في عصر الموحدین؛ من أمثال ابن الآبــــــــــــــار القضاعي، وأبو ال�حر صفوان المرسي التجیبي،   .٢

وحازم القرطاجني، واحمد بن شــــكیل الأندلســــي، �محمد بن أبي �كر التلمســــاني، وناهض بن محمد الأندلســــي، وأبو 
ي، تمیزوا �قصـائد تنوعت موضـوعاتها؛ بین المد�ح، الع�اس الجراوي، وأبو ال�قاء الرندي, والحسـن بن محمد القرطاجن

 والرثاء، حیث أنشدوا القصائد في مدح آل البیت (علیهم السلام)؛ ورثـاء الإمام الحسین (عل�ه السلام).
الدلالة والمفهوم، هدفها ال�كاء على   ،في قصائدهم، �انت متشابهة من ناح�ة ،إنَّ اغلب الصـــــــور التي تناولها الشعراء .٣

 الإمام الحسین (عل�ه السلام)، ومحاولة استدرار الدمع. 
تعددت أنماط الصـــور الاســـتعار�ة في نصـــوص الشـــعراء الموحدین، إلى نوعین رئ�ســـیین؛ اســـتعارة مكن�ة وتصـــر�ح�ة،   .٤

 و�انت الاستعارة التصر�ح�ة أقل حضوراً من الاستعارة الكن�ة. 
كان التجســـــید والتشـــــخ�ص من أبرز الوســـــائل المهمة التي اعتمد علیها شـــــعراء الموحدین في بناء اســـــتعاراتهم، لأنَّهم   .٥

ــفوا علیها معاني جدیدة،  ــكیل الموجودات من حولهم، وأن �ضــــ ــید والتشــــــخ�ص أن �عیدوا تشــــ حاولوا من خلال التجســــ
 رهم .  تتمكن من الإفصاح عن مشاعرهم وأحاس�سهم، ونقل رؤاهم وأفكا

 قائمة المصادر والمراجع 



 

 

 

 القران الكر�م .  

 الكتب المطبوعة : –أولاً 

 ، بیروت : دار الكتب العلم�ة .  الكامل في التار�خم) ، ١٩٧٨ابن الأثیر ، أبو الحسن علي بن محمد ( .١
، تحقیق : أحمد الحوفي المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  م) ،١٩٨٣ابن الاثیر، أبو الحسن علي بن محمد ( .٢

 الر�اض : دار الرفاعي . ٢و�دوي ط�انة ، ط
، بیروت : دار العودة والمعنو�ة    الشعر العر�ي المعاصر قضا�اه و ظواهره الفن�ةٌ م) ،  ١٩٨٨إسماعیل ، عزالدین ( .٣

. 
، تحقیق : نزار رضا ، عیون الإن�اء في ط�قات الأط�اء  إبن أبي اصی�عة ، موفق الدین أبو الع�اس(بلا . ت) ،   .٤

 بیروت : دار مكت�ة الح�اة .
دار    ، دائرة المعارف الإسلام�ة الش�ع�ة ، بیروت :مقدمة درر السمط في خبر الس�ط  م) ،  ١٩٨٣الأمین ، حسن (  .٥

 التعارف .
، تحقیق : عبد السلام محمد هارون الب�ان والتبیین  م) ،  ١٩٦٧الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن �حر بن محجوب ( .٦

 القاهرة : مكت�ة الخانجي . ٣، ط
، تحقیق : عبد السلام هارون ، بیروت : الحیوان  م) ،  ١٩٩٦الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن �حر بن محجوب ( .٧

 دار الجیل . 
، صنعة : علي إبراه�م الكردي ، دمشق : دار  دیوان أبي الع�اس  م) ،  ١٩٩٤الجراوي ، أحمد بن عبد السلام ، ( .٨

 سعد الدین .
 ، تحقیق : محمود محمد شاكر ، القاهرة : دار المدني ، �جدة .أسرار البلاغة م) ، ١٩٩١الجرجاني ، عبد القاهر(  .٩

القاهرة : دار المدني ،   ٣، تحقیق : محمود محمد شاكر ، طدلائل الإعجاز  م) ،  ١٩٩٢الجرجاني ، عبد القاهر(  .١٠
 �جدة . 

 الفضل أبو محمد   :وشرح ، تحقیقوخصومه  المتنبي بین الوساطة م) ،٢٠٠٦العز�ز( عبد  بن علي الجرجاني ، .١١
 العصر�ة . المكت�ة صیدا : –ال�جاوي ، بیروت  وعلي، إبراهي 

القاهرة : دار مجمع التعر�فات  الجرجاني ، علي بن محمد (بلا . ت) ،   .١٢ ، تحقیق : محمد صدیق المنشاوي ، 
 الفضیلة . 

 ، بیروت ، دار العلم للملایین .  الإلتزام في الشعر العر�يم) ، ١٩٧٩أبو حاقة ، أحمد ( .١٣



 

 

 

، تحقیق الإ�ضاح في علوم البلاغة  م)،  ١٩٨٩الخطیب القزو�ني ، جلال الدین أبو المعالي محمد بن عبد الرحمن ( .١٤
 بیروت : دار الجیل .  ٣: محمد عبد المنعم خفاجي ، ط

، تحقیق : یوسف علي الطو�ل ، لبنان : دار الإحاطة في أخ�ار غرناطة  م) ،  ٢٠٠٢إبن الخطیب ، لسان الدین (  .١٥
 الكتب العلم�ة .

، تحقیق : ل�في أعمال الأعلام ف�من بو�ع قبل الاحتلام من ملوك الإسلام  م) ،  ١٩٥٦الخطیب ، لسان الدین (   إبن .١٦
 (بروفنسال) ، بیروت : دار الشروق . 

 بیروت : دار العلم للملایین . ٤، طجدل�ة الخفاء والتجلي م) ، ١٩٩٥أبو دیب ، �مال ( .١٧
 ك . الیرمو  جامعة منشورات  إر�د :   –، الأردن  تمام   أبي شعر في الفن�ة الصورةم) ،  ١٩٨٠الر�اعي ، عبد القاهر( .١٨
الأن�س المطرب بروض القرطاس في أخ�ار ملوك المغرب    م) ،١٩٧٢إبن أبي زرع ، علي بن عبدالله الفاسي (  .١٩

 ، الر�اط : دار المنصور للط�اعة والوراقة . وتار�خ مدینة فاس 
 ، لبنان : دار المعارف . تار�خ المسلمین وآثارهم في الأندلس  سالم ، السید عبد العز�ز(بلا . ت) ، .٢٠
، إعتنى �ه : عبد الغني مستو ، بیروت : شر�ة أبناء كتاب التار�خ  م) ،  ٢٠٠٨السلمي ، عبد الملك بن حبیب ( .٢١

 الشر�ف الأنصاري . 
 ، تحقیق : علي عبد المنعم ، مصر : دار القاهرة .دیوان الشوق�ات   م) ،٢٠٠٠شوقي ، احمد ( .٢٢
 ، بیروت : دار النهضة العر��ة . في تار�خ المغرب والأندلس الع�ادي ، أحمد مختار (بلا . ت)،  .٢٣
 ، الأردن : دار الفرقان . البلاغة فنونها وأفنانها  م) ،٢٠٠٥ع�اس ، فضل حسن (  .٢٤
 ، بیروت : دار النهضة العر��ة . في البلاغة العر��ة علم الب�ان م) ، ١٩٨٥عتیق ، عبد العز�ز( .٢٥
، تحقیق : ومراجعة الب�ان الغرب في أخ�ار الأندلس والمغرب  م) ،  ١٩٨٣ابن عذاري ، أبو الع�اس أحمد بن محمد ( .٢٦

 بیروت : دار الثقافة .  ٣(ج ، س) ، �ولان ول�في بروفنسال ، ط
 ، عبد العز�ز الأهواني ، مدر�د .ترص�ع الأخ�ار وتنو�ع الأثار م) ، ١٩٦٥العذري ، أحمد بن عمر( .٢٧
، تحقیق : علي محمد ال�جاوي ، محمد أبو  الصناعتین الكتا�ة والشعر    كتابم) ،  ١٩٥٢العسكري ، أبو هلال( .٢٨

 الفضل إبراه�م ، بیروت : دار إح�اء الكتب العر��ة . 
بیروت : المر�ز الثقافي   ٣، طالصورة الفن�ة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  م) ،  ١٩٩٢عصفور ، جابر( .٢٩

 العر�ي ..
 ، أبو ظبي : المجمع الثقافي . أبو الع�اس أحمد بن شكیل الأندلسي شاعر شر�ش م) ، ١٩٩٨قارة ، ح�اة (  .٣٠



 

 

 

، تحقیق : علي شیري ، بیروت : دار الإمامة والس�اسة  م) ،  ١٩٩٠ابن قتی�ة ، أبو جعفر عبدالله بن مسلم (  .٣١
 الأضواء .

، تحقیق : الخوجة محمد قصائد ومقطعات صنعة أبي الحسن حازم القرطاجني  م) ،  ١٩٧٣القرطاجني ، حازم( .٣٢
 الحبیب ، تونس : الدار التونس�ة للنشر .  

 ، بیروت : دار الكتب العلم�ة .علوم البلاغة (الب�ان المعاني والبد�ع) المراغي ، احمد مصطفي (بلا . ت)،  .٣٣
  . الكتب  عالم القاهرة : ٣، طإحصائ�ة  أسلو��ة دراسات الأدبي ، النص في م) ،٢٠٠٢سعد ( مصلوح  .٣٤
، تحقیق : محمد محي نفح الطیب في غصن الأندلس الرطیب  م) ،  ١٩٤٩المقري ، أحمد بن محمد التلمساني ( .٣٥

 الدین عبد الحمید ، مصر : مط�عة السعادة .
القاهرة : دار  التش�ع في بلاد المغرب حتى منتصف القرن الخامس الهجري ،  م)  ،  ١٩٩٣مكي ، محمود علي (  .٣٦

 النهضة العر��ة . 
، القاهرة : مكت�ة الثقافة التش�ع في الأندلس منذ الفتح حتى نها�ة الدولة الأمو�ة  م) ،  ٢٠٠٤مكي ، محمود علي( .٣٧

 الدین�ة . 
 ، بیروت : دار صادر . لسان العرب ابن منظور ، أبي الفضل جمال الدین محمد بن مكرم (بلا . ت)،  .٣٨
، تحقیق : عبد المجید نها�ة الأرب في فنون الأدب  النو�ري ، شهاب الدین احمد بن عبد الوهاب (بلا . ت) ،   .٣٩

 ترحیني ، بیروت : دار الكتب العلم�ة .
 الرسائل والأطار�ح الجامع�ة : -ثان�اً 

، رسالة ماجستیر ، الصورة الشعر�ة عند الشاعر عزالدین مهیو�ي دراسة اسلو��ة  م) ،  ٢٠١٠بلغیث ، عبدالرزاق( .٤٠
 كل�ة الآداب ، الجزائر : جامعة بوزر�عة . 

 -  ٤٢٢الزمن في الشعر الأندلسي في عصر الطوائف (م) ،  ٢٠١٤الشدي ، أسماء بنت عبدالرحمن بن محمد ( .٤١
 ، رسالة ماجستیر ، �ل�ة اللغة العر��ة ، المملكة العر��ة السعود�ة : جامعة محمد بن سعود الإسلام�ة .هـ) ٤٨٤

، رسالة ماجستیر الصورة الشعر�ة في دیوان الأمیر أبي ر��ع سل�مان بن عبدالله الموحد  م) ،  ٢٠٠٩محوي ، را�ح ( .٤٢
 ، �ل�ة الآداب ، الجزائر : جامعة محمد خ�ضر . 

 ال�حوث في المجلات والدور�ات :   –ثالثاً 

، ندوة ثقاف�ة ، البیت الثقافي في قضاء العز�ز�ة قراءة ثقاف�ة للعزاء الحسیني  م) ،  ٢٠١٩الز�یدي ، نذیر هارون ( .٤٣
 التا�ع لدائرة العلاقات الثقاف�ة العامة في وزارة الثقافة والس�احة والأثار العراق�ة .



 

 

 

الإمام الحسین عل�ه السلام في الثقافة الأندلس�ة ابن الأ�ار القضاعي  أنموذجاً م) ،  ٢٠١٧سعید ، عقیل محمد ( .٤٤
 . ٤٣، مجلة الكل�ة الإسلام�ة الجامعة ، العدد 

، مجلة أهل البیت علیهم  ثورة الإمام الحسین عل�ه السلام في التراث الأندلسي رضا هادي (بلا . ت) ،  ع�اس ، .٤٥
 .  ٧السلام ، العدد 

، مجلة دراسات نجف�ة ، العدد الحسین عل�ه السلام في الشعر الأندلسي  م) ،  ٢٠٠٤الغزالي ، عبد الأمیر عناد (  .٤٦
 الثالث .

 .١٤، مجلة المناهل ، الر�اط ، العدد   مأساة الحسین في الأدب الأندلسيم) ، ١٩٧٩الهراس ، عبد السلام ( .٤٧
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