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Abstract : 
 

**Ahmed Jarallah Yassin** is an academic at the University of Mosul, specializing in 
literary criticism. He writes both poetry and prose, with several poetry collections and 
narrative writings to his name. His work is characterized by satire and humor. I chose his 
poems and studied them based on the element of place, specifically from a narrative 
perspective. The research aims to explore the presence of place in the poetry of Ahmed 
Jarallah Yassin from Mosul, a prolific writer, considering place as a narrative technique or 
an important element . 
The research plan consists of several sections. The first section introduces the concept of 
place in modern critical literature, describing it as an influential technique in establishing 
meaning. The second section, titled "Open Place in the Poetry of Ahmed Jarallah Yassin," 
records the poet's applications of well-known places in Mosul and Iraq, such as the 
sidewalk as an open place and the famous Dawasa Street in Mosul. The third section, titled 
"Closed Place in His Poetry," also records closed places, which are almost well-known in 
Iraq or Mosul, such as the house, prison, and cemeteries. He works on engineering the 
place based on the dialectic of loss and absence, believing that individuals' sense of place is 
more impactful than their sense of time. The place remains a cinematic strip imprinted in 
memory, with the closest places to him being those that remain attached to memories that 
left a deep wound in the self. By returning to these places, including cities, he keeps them 
alive in his memory, creating them anew with values different from their geographical 
ones. Thus, they carry connotations, symbols, and dimensions based on symbolism. The 
poet sees the loss of the city as a loss of identity and its usurpation, combining the personal 
feeling of loss with the loss of homelands. Finally, there is a conclusion and sources . 
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 الله یاسیـن  ان في شعر أحمد جارـالمك

 (طالب دكتوراه)  عباس منشد راضي

 الأستاذ المشارك الدكتور مرضیة أباد ( المؤلف المسؤول) 
 رانیإقسم اللغة العربیة وآدابھا / كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة للدكتور على شریعتي / جامعة فردوسي مشھد / مشھد / 

 

 لخص  المُ 

ار الله یاسین أكادیمي في جامعة الموصل متخصص في النقد الأدبي، یكتب في الجنسین الشعر،  جأحمد  

الكتابات السردیة، وقد تمیز بالسخریة، والفكاھة    عدد من  ، لھ عدد من المجموعات الشعریة، ولھ  نثروال

سرده،   التناول    اخترت    في  جھة  من  المكان  أي  فیھ،  المكان  عنصر  وفق  على  ودرستھا  أشعاره، 

ف االسردي،  المكان  یھدف  حضور  على  الوقوف  إلى  جاراللهلبحث  أحمد  شعر  یاسین  في  الموصلي،   

 أو عنصر من عناصره المھمة. بلحاظ أن المكان تقنیة من تقنیات السرد ، الإنتاج الغزیرصاحب 

في الكتب النقدیة    التعریف بالمكان  أول ھذه المحاور،  مكونة من عدد من المحاور  جاءت خطة البحث 

المحور الثاني بعنوان المكان المفتوح في شعر  جاء  ثم    بوصفھ تقنیة مؤثرة في إقرار الدلالة.  ،الحدیثة

سجلت فیھ تطبیقات الشاعر أحمد جار الله لبعض الأمكنة المعروفة في الموصل،    ،الله یاسین  أحمد جار

وشارع   مفتوحا،  مكانا  بوصفھ  الرصیف  ومنھا  الموصل.  ةالدواسوالعراق،  في  المشھور  ثم   الشارع 

شعر في  المغلق  المكان  بعنوان  الثالث  تكاد  ،  ه  المحور  وھي  المغلقة  الأمكنة  فیھ  سجلت  تكون  أیضا 

على ھندسة المكان القائم  فھو یعمل    ، والسجن ، والمقابر،و الموصل، ومنھا البیت  أ معروفة في العراق  

، بالزمان حساسھم  من إ ثراً أكثر أفراد فى المكان یكون الأحساس إن أفیرى ، جدلیة الفقد والضیاع على 

التي    ةمكنا لھ ھي تلك الأكثرھا قربً أن  أ  ، إلا  ةشریط سینمائي صوري مطبوع فى الذاكرذ یبقى للمكان  إ

ومنھا المدن یجعلھا  ،  ماكن  إلى تلك الأفبعودتھ  ،  ا فى الذات  ا عمیقً جرحً تبقى ملتصقة بذكریات تركت  

وبذلك تكون قد حملت  ،  ةلتلك القیم الجغرافی ةیكسبھا قیم مغایر جدیدٍ  ق بثوبٍ خلَ فھي تُ ، ذاكرتھ  يفباقیة 

،  واستلابھا   ةھو فقدان للھوی  ةالمدینن فقد أفالشاعر یرى  ة ،على الرمزی ةقائم بعاداً أوشارات دلالات وإ

 ثم خاتمة ومصادر.  .وطان أي فقد الأفیجمع الشعور الذاتي بذلك الفقد 

 . ، المكان المفتوح ، المكان المغلق السرد، المكان، أحمد جار هللالكلمات المفتاحیة : 
 

 مقدمة:  ال



 

 

تختلف رؤیة الشاعر المعاصر للمكان لتعدد الأماكن وانفتاحھا على أبعاد مختلفة المستویات ، فھو یلتقط  

صوراً تجسد واقعھ المؤلم بكامیرتھ المتحركة ؛ بغیة جعل القارئ مواكباً للأحداث ، وقد تجسد ذلك في 

شعره ، وھو یحاول معالجة مشكلات المجتمع عبر التفاعل النفسي معتمداً على أشكالاً مكانیة متنوعة  

متمثلةً في صورة المدینة ،أو الشوارع ، أو البیت ، أو السجون ، والقبور ، وبیان أسالیب القمع والظلم 

النصوص   في  فالمكان وحضوره   ، الاجتماعي  الواقع  وتعریة  ونقد   ، السلطات  قبل  ، والاضطھاد من 

یعدُّ بمثابة المرتكز النفسي للشاعر ؛ كونھ یثیر المشاعر والاحاسیس والانفعالات ، وعلى ھذا الشعریة  

تغناء عنھا بأي حال من الأحوال ؛ كون  الأساس أصبح المكان من العناصر السردیّة التي لا یمكن الاس

الجانب  شھد  وقد   ، الوجدانیة  المشاعر  ویستذكر  والأجزان  الطفولة  وأیام  الذكریات  فینا  یحمل  المكان 

الثقافي بشكل عام ، والأدبي والنقدي بشكل خاص في الآونة الأخیرة ظھور نظریات ومفاھیم حدیثة ، 

تسعى إلى تقدیم النص النثري ، والشعري بطرق حدیثة ؛ كونھا أداة تفكك النصوص على وفق منھجیة  

ھو   الحدیثة  التقانات  تلك  بین  ومن   ، النصوص  بتفكیك  الخاصة  والضوابط  الأسس  طیاتھا  في  تحمل 

في   أثر  السرد  لعناصر  نجد  إذ   ، والباحثین  النقاد  قبل  واسع من  باھتمام  والذي حظي   ، السرد  أسلوب 

یتقن السارد   الكتاب البناء النصي ، فقد  القارئ  السیناریوھات  العناصر، فتوفر على  بتلك  یة عبر تحكمھ 

تماھت  وقد  سردا،  النص  من  تجعل  بل  وإقناعیة،  توصیلیة،  أداة  تكون  أن  تسعى  رحبة،  فضاءات 

، في الأدب العربي، وتداخلت، حتى لا یستطیع الانفكاك من ھذا المنحى عند الأدباء  الأدبیة  الأجناس  

، وصارت تقنیات شعریة، ولكنھا بطریقة مختلفة    ولا سیما الشعراء، فأفادوا من تلك العناصر السردیة

 في التوظیف. 

لعب على وتر التماھي في الأجناس، وكتب قصیدة نثر، ناقش فیھا    أحمد جار الله شاعر من الموصل،   

تقترب من السرد   ھموم الحیاة  بسبب كثرة الأحداث، ومن تلك ؛  ، والسیاقات المحیطة بھ، وكتبھا بلغة 

ل  ب ا للغایة في أغلب قصائده، وفكرنا أن نجالعناصر السردیة التي وظفھا عنصر المكان، فوجدناه طاغیً 

أنواعھ على  ونقف  بھ،  ونعرف  بھ،  المفتوح  النظر  والمكان  المغلق،  المكان  فسجلنا  أشعاره،  ،    في 

 ودلالتھما في شعره. 

 الدراسات السابقة: 

 توجد  دراسات سابقة على موضوعنا درست المكان عند بعض الشعراء ومنھا:  

م) المكان ودلالاتھ في شعر السیاب، ، رسالة ماجستیر، كلیة ۱۹۹۸, محمد طالب غالب (البجاوي  -۱

للمكان, وتطرق   ,والفلسفي, والأدبي  اللغوي  المفھوم  الباحث في رسالتھ  .ذكر  البصرة  التربیة، جامعة 



 

 

إلى أنواع المكان العام ,والخاص ,والواقعي, والمكان الألیف الذي یضم البیت ,والنھر ,والباب ,وذكر 

المكان الواسع ,وھو البحر, والصحراء ,والمدینة ,والمكان المغلق مثل القبر وغیره ,وتناول الباحث في  

أحد فصول الرسالة البنیة الفنیة الصوتیة ,والتراثیة للمكان . إن المكان والإحساس بھ من أھم العوامل 

النفسیة الدافعة ,والمحركة في شعر السیاب وفي ھذه الدراسة وجدت بإدلة مستقاة من شعر الشاعر نفسھ  

,ومن سیرتھ وأراءه أن المكان ھو الفكرة المولدة الرئیسیة, والمؤثرة في نص السیاب لكونھ من الروابط 

بھا في شعر  التي تجسدت  الفنیة وطبیعتھا  بنیتھا  المكان من حیث  وان صورة  الدلالة  ذات  والعلاقات 

التناص   تراثیة قائمة على فعالیة  للمكان عند السیاب جذوراً  بناء مشھدي .أن  السیاب ھي صورة ذات 

, مكانیة  مع نصوص  یتناص  النص  ھذا  بمرحلتین على    ,وفي  مرّ  السیاب  لدى  والمكان  مكانیة  وغیر 

طریق التكامل ,والنضج الفني ,والموضوعي عبر عنھما مرحلة الاتباعیة الوصفیة والمرحلة الابتداعیة  

 الكشفیة . 

۲-   ), علیوي حسین  ,ساھرة  ماجستیر,۲۰۰۸العامري  ,رسالة  زیدون  ابن  المكان في شعر  جامعة   م) 

 بابل .  

,إ  الفلاسفة  من  فائقة  بعنایة  المكان حظي  معاشي    ,والمفكرین  ن  فضاء  لأنھ  وحدیثا  قدیما  والدارسین 

یتماشى فیھ الزمن اكتسب المكان أھمیتھ في شعر ابن زیدون لأنھ فنان مبدع استطاع أن یأخذ ملامح  

الشاعر  شعر  في  المكان  أخذ  ,وكذلك  المعبرة  الفنیة  لوحتھ  یرسم  ذاتھ,  فیھ  ویمزج  الواقعي  العالم  

المكان  تمثل  التي  المعادي  والمكان  الألیف  المكان  تشكیلات  أبرزھا  الثنائیة  التشكیلات  من  مجموعة 

 الموضوعي .  

إبي نؤاس, رسالة ماجستیر ,۲۰۰٤,(  , أمل صالح  أبو طبیخ  -۳ المكان ودلالاتھ في شعر  جامعة    م) 

 بغداد. 

  , بالأخرین  الألیفة  إبي نؤاس وعبرت عن علاقاتھ  بكثافة عالیة في شعر  الطبیعة  أماكن  وقد   حظیت 

للمتلقي  مماثلة  صورة  ولجعلھ  المعنى  بعمق  إبعاد  إلى  شعره  في  الطبیعة  في  المكان  توظیف  أشتمل 

بالمعنى   الناطقة  الشعریة  الصورة  ,فبرزت من خلال  اللغة  في  ثقافتھ واطلاعھ  لتوكید  أشعاره  فجاءت 

 ,والمحملة بالشعور ومجسدة لفكره في شعره الخمري .

,غدیر عثمان طھ,(   –  ٤ منیف ,۱۹۹۳الخروبي  الرحمن  لعبد  الملح  )المكان في روایة مدن  رسالة   م 

 ماجستیر , الجامعة الاردنیة. 



 

 

توظیفا   بالمكان فوظف الصحراء  منیف  لوحة أھتم  ,فبدت  المكان  أھم عناصر  باعتباره من  عمیقاً  فنیاً 

فنیة تسیطر علیھا الحركة بجمیع أبعادھا كما ان المكان مھما لمعرفة البنیة الروائیة لمدن الملح إذ أھتم  

وتعدى  ساكنا  ,ولیس  متحركاً  عنده  المكان  جاء  الأخرى  العناصر  بقیة  على  وقدمھ  كبیرا  اھتماما  بھ 

المكان بعده الجغرافي لیحمل أبعاداً سیاسیة ,واجتماعیة ,ونفسیة تبلورت من العلاقة الجدلیة التي حددھا 

 الكاتب لمكان مع عناصر الروایة. 

 أھمیة البحث: 

حمد جار الله من جھة الوقوف على عنصر المكان بوصفھ  أثراء التحلیل الشعري عند  جاء ھذا البحث لإ

 تقنیة شعریة. 

 أسئلة البحث:

 ؟  حمد جار الله المكان في شعرهأكیف وظف  -

 عمَّ یعبر المكان عند الشاعر أحمد جار الله یاسین ؟   -

 ؟ حمد جار الله في شعرهأما نوع الأمكنة التي استعملھا  -

 ؟  حمد جار اللهأ ما دلالات المكان في شعر  -

 حمد جار الله یاسین. أشعار أمنھجیة البحث: تناول البحث من خلال المنھج الوصفي، والتحلیلي 

 المفاھیم والتعاریف: 

 المكــــان: 

ً في النتاج الفني    ومؤثر،    ال عَّ فَ   مكان عنصرال ً   ؛ لأنھ یأخذ مساراً واعیا یتفاعل مع  و ،    ، وفكریاً ، ونفسیاّ

ن  د ذلك الحضور المؤثر والنابض ، عندما یتصل مع غیره مِ الذي یجسّ الذات والجماعة ، ویؤدي الدور  

ن ركائز الشعریة ،  المكونات التي ینبني علیھا العمل الإبداعي ، فالمكان الفني یعتبر ركیزة أساسیة مِ 

، وھو من الوحدات الأساسیة الأشد قرباً إلى دبين الشروط الفنیة الواجب توفرھا في النص الأوشرط مِ 

الجمالیة الرؤى  تقریب  في  ،  فكاروالأ،  الكاتب  والمفاھیم   ، الرؤى  ھذه  تحضر  حیث  ذلك ،  في  وتنمو 

المكاني وغالبً الحیز  والأحاسیس  ،  بالمشاعر،  مؤطرة  تغدو  عندما  مؤثرة  تكون  الأمكنة  أن  نجد  ما  ا 

برز الأمكنة  أالإنسانیة التي تعبر عن الذات ، وما تحملھ من انفعالات ، واضطرابات ، وصراعات ، و

والعقلي ،  في النشاط الذھني    ةوتبقى حی،  تاثیراً في النتاج الفني ، ھي تلك التي تكمن في ذاكرة الإنسان  

التي یعیشھا الإنسان ، فیلجأ الإنسان إلى التأمل ، والأحلام ،    ةوقات العزل، وأولا سیما في لحظات  ،  



 

 

الب مرحلة  صوب  على ،  والطفولة  ،  راءة  ــوالنكوص  معتمداً  الأوقات  تلك  في  فیستدعیھا   ، والنقاء 

 .مخزون الذاكرة 

عواطفھ   بكل  الشخص  معھ  یتفاعل  الذي  الحیز  ذلك  ھو  الحقیقي  ، ،  وأحاسیسھ  ،  فالمكان  ومشاعره 

الكاتب ، وأھم ما  بل ھو جزء من مشاعر  فقط ،  مادیاً  العمل الأدبي لا بوصفھ حضوراً  فیحضر في 

ھ  ضوعیتتھ ومویبعده الدلالي والجمالي ، داخل النصّ وبذلك یفقد المكان حیاد یمیز المكان الفني ھو((  

والذكریات   الأفكار  باستمرار  یبثُ  الرؤیة  مصادر  من  مصدراً  الفني  العمل  في  یصبح  إذ  الأولى 

 .)۱( والأحلام))

   ، والعطاء   ، القائم على الأخذ  المتبادل  العمل  قائمة على  أزلیة  بالمكان علاقة  الإنسان  أن علاقة  كما 

والتداخل ، والتفاعل ، والتمازج ما بین الإنسان ، ومحیطھ ، لذا فان (( المكان حقیقة معاشة یؤثر في 

 . )۲( البشر بنفس القدر الذي یؤثرون فیھ ))

وتتضح أھمیة المكان بكونھ یشكل (( الحدث الرئیس والبؤرة الوحیدة التي یتنفس من خلالھ الشعراء ،  

المجتمعات)) كل  في  وواضح  بائن  بالمكان  الإنسان  ارتباط  فإن  لذا  بمكانھ  مرتبطة  الشاعر  ، )۳(فھویة 

ویرتبط المكان في الجانب الأدبي والنفسي فتتعدد مفاھیمھ ، فالمكان نفسیًا ھو (( المكان المصور من  

خلال حاجات النفس وتجلیاتھا وما یحیط بھا من أحداث ووقائع أي من خلال الحالة النفسیة التي یكون  

فیھا الروائي شخصیات روائیة ولیس المكان المصــور كما ھو قائم فعلیا دون تدخل شعــوري ونفسي  

 . )٤( من الروائي))

فیعبرّ المكان النفسي عن عناصر وجدانیة تخص الإنسان ، وبھذا یكون لھ دور فعّال في المشاركة في  

الأعمال الأدبیة ، وغالبا ما یكون المكان خاضعاً إلى الخیال الذي یعید بواسطتھ بناءه بحسب ما تقتضیھ 

 تجاربھ الأدبیة التي یواجھھا. 

لمَا   ؛  الشعریة  النصوص  بناء  تساھم في  التي  أكثر الأنساق  الشعر، فھو من  أھمیة مؤثرة في  وللمكانِ 

یمتلكھ مِن القدرة على أن (( یخلق الحسن للصورة الشعریة والارتفاع بھا إلى مصاف الجمال المادي 
 

 . ٦٨جويد ، تشكلات المكان في شعر نزار قباني قصيدة (الديك) أنموذجاً ، ص وعادل عبد الكاظم،  حسين مسلم هوني ) ١(١
 . ٨٣ص م ،١٩٨٧، المغرب ،   ٨مشكلة المكان الفني ، ترجمة سيزا قاسم ، عيون المقالات ، العدد  ، لوتمان يوري  ) ٢(
 .  ٣٦، ص ٢٠١٢جامعة الشرق الأوسط ، بدر �يف الرشيدي ، صورة المكان الفنية في شعر أحمد السقاف ، رسالة ماجستير ،  ) ٣(
سلسلة أبحاث فجر اللغة ،  ةتحليلي  ةنقدي  ةدراس) ،قراءة في روا�ت ذاكرة الجسد(جماليات المكان القسطنطيني  ،  ابن السائح الأخضر    )  ٤(

 .  ٩٨-٩٧ص م ،٢٠٠٧ ،وهران ، دار الأديب ، دابها آالعربيه و 



 

 

للأشیاء بحیث یبرز الشاعر فیھا كأحد الخالقین للأشیاء الذین ما فتئوا یمارسون نشاطاً من نوع السیطرة  

 .  )۱(على مفردات الحیاة واخضاعھم لقیم التطور والنمو))

   ، التي تؤطر الأحداث  الواجھة  یمثل  السردیة ؛ كونھ  البنیة  إقامة  المحوري في  الحیز  المكان  ویشغل 

سیر   مع  العلاقات  تواشج   عبر  الأحداث  لتلك  الحسي  بالإدراك  مرتبط  فھو   ، تفاعلاتھا  وتحتضن 

الأحداث وتصاعدھا ، فیعمل على التأثیر في نوع تلك الأحداث في البناء السردي ، فیتناغم مع مقومات  

أھمیتھا ، وقیمتھا   المكان  تأخذ عناصر  والحبكة ، وھنا  البناء الأخرى كالشخصیات ، والزمـن ،  ذلك 

لینشأ التلاحم والتماسك بین أعضاء البناء السردي ، فھو(( یمثل درجة من درجات الحیویة والنماء بما  

 .)۲(یحویھ من حركة النفس والمشاعر))

وفي كثیرٍ مِن الأحیان یقوم المكان بإضفاء صبغاتھ على الشخصیات ، فیؤثر بطبیعتھ ، وأنواعھ على   

مَسیر  وتقالیدھا ، وعاداتھا وما تحملھ من صفات سلوكیة ، ویؤثر كذلك في  الشخصیات ،  تلك  طباع 

الأحداث الحاصلة بواسطتھ (( فالحكایة التي تتخذ من الریف مكاناً لھا تختلف في أحداثھا وشخصیاتھا  

لیست كتلك   الشعبیة  تقع في الأحیاء  والتي  لھا  المدینة إطارا  التي تجعل من  الحكایة  وصراعاتھا  عن 

 .)۳( التي تحدث في الأحیاء الراقیة))

تلك   على  شاھداً  بوصفھا  المؤثرة  الأماكن  استذكار  على  یاسین  الله  جار  أحمد  الشاعر  حرص  وقد 

الجانب   وتوجیھ   ، أفرادھا  طباع  تكوین  في  فعّال  بشكل  المساھمة  ثمََّ  ومِن  لھا  والحاضن   ، الأحداث 

فھو    ، بیئتھ  ابن  الإنسان  كون  وتوجھاتھم   ، سلوكیاتھم  في  تؤثر  فھي   ، لھم  الوعي  وتشكیل   ، النفسي 

یسترجع الأماكن المرتبطة بتجاربھ الذاتیة ، حتى تنوعت الأماكن ، إلا أننا نقتصر على نوعین منھا ،  

 وھما:  المفتوح ، والمغلق .

 القسم التحلیلي : دراسة المكان في شعر أحمد جار الله یاسین :

 أولاً: المكان المفتوح :  

تمارس  أن  من  فیھ  الشخصیة  تتمكن  بحیث  نسبیاً  الكبیرة  والمساحة  بالسعة،  یتسم  الذي  المكان  وھو 

الأجناس   بمختلف  فیھ  وتلتقي  مع حریتھا،  والتواصل  الاندماج  عملیة  سیسھل  الذي  الأمر   ، البشریة 

 
 .٣٩٤ص م ،١٩٨٦ ، علاموالإ ةالثقاف ةوزار ، دار الثقافة العلمية ،  إشكالية المكان في النص الأدبي ، �سين النصير ) ١(
 . ٢٢١ص م ،٢٠٠٤أغسطس  ة ،لقصور الثقاف ةالهيئة العام، البنية السردية في النص الشعري ، زيدان محمد  ) ٢(
 . ٥٩ص م ،١٩٨٢ ،مكتبة الشباب، بناء الرواية دراسة في الرواية المصرية ، عبد الفتاح عثمان  ) ٣(



 

 

غیرھا؛ كون ھذه الأماكن تعج بالحركة والحیویة ، وغالبا ما یكون المكان المفتوح مكاناً خارجیاً غیر  

محدود بحدود ضیقة ، وإنما یشكل فضاء رحباً ، یرسم لوحة رائعة في أجواء مطلقة ومفتوحة ، فیكشف 

 ھذا المكان الصراعات الحاصلة بینھ وبین الأفراد الذین یعیشون فیھ.

ھذه    وتساھم  والبساتین،  والشوارع،  والمقاھي،  كالحدائق،  العمومیة  بصفة  المفتوحة  الأماكن  وتتمیز 

الأماكن في القضاء على الوحدة ، والانعزال ، وذلك حسب نفسیة الشخص، فیعبر الكاتب عن طریق  

المكان ووصفھ في أشعاره ،  ذلك عن طریق تصویر  وانتمائھ ، ویتم  بھویتھ  تمسكھ  المكان عن مدى 

تتعدى  اللامحدودیة ، أي إن مجمل الأفعال  وأعمالھ الأدبیة الأخرى ، وتغلب على ھذه الأمكنة صفة 

بالبیئة   الإنسان مرتبط  والنفسیة ولأن  الاجتماعیة  التحولات  لكثیر من  (( مختبر  فھو   ، المحددة  الأطر 

بطبیعة الحال فإن ھذه الأماكن  المكانیة المفتوحة عن طریق حواسھ ، ومنظومتھ الفكریة ، والنفسیة ، و

كانت  یرتادھا سواء  التي  العامة  الأماكن  في  أو  أو مسكنھ  الإنسان في عملھ  على  إیجاباً  أو  تؤثر سلباً 

 . )۱(قرى أم مدنا او مناطق ذات مساحات ھائلة  توحي بالمجھول كالصحراء أو البحار أو الغابات))

   ، النوع  حیث  من  الزمن  بفعل  ومختلفة  متغیـــرة  تكون  المفتوحة  الأماكن  أن  إلى  الاشارة  من  ولابد 

والشكل ، والطبیعة الجغرافیة ، فالمكان المفتوح یوحي(( بالاتساع والتحرر ولا یخلو الأمر من مشاعر  

ویرتبط    ، والمخیمات  والمنافي  الشتات  أمكنة  في  المفتوح  المكان  كان  إذا  ولاسیما  والخوف  الضیق 

من   ینطلق  الذي  الإنسان  ھي  بینھما  الوصل  حلقة  ولعل  وثیقا  ارتباطا  المغلق  بالمكان  المفتوح  المكان 

المكان المغلق إلى المكان المفتوح توافقا مع طبیعتھ الراغبة دائما في الانطلاق والتحرر وھذا لا یتوفر 

 .)۲(إلا في المكان المفتوح))

  ، الاندماج  على  القدرة  ولھ   ، وطنھ  أبناء  ھموم  في  منشغل  یاسین  الله  جار  أحمد  الشاعر  أن  وبما 

والانصھار، والتماھي مع ذات الوطن ، ومشكلاتھ ، وقضایاه ، وھمومھ ؛ كونھ یتسم بعمق الإحساس ، 

فنجده یقف مع كل ما یواجھ الأفراد من أحزان وشدائد ومحن وما تعرضوا لھ من ظلم وقسوة ووحشیة  

 
،  الأردن  ،  عمان  ،  دار المعتز للنشر والتوزيع  ،  التحولات النفسية بالشخصية الروائيه عند عبد الرحمن منيف    ،  �د جوهر عبد الله د.أ  )  ١(

 .١٨٢ص  ،  م٢٠١٦،   ـه ١٤٣٧ ،الطبعة الأولى
 
م  ٢٠٠٧  ،  الطبعة الأولى،  فلسطين  ،  رام الله  ،  منشورات أوغاريت الثقافي    ة ،الفلسطيني   ةالخطاب في الرواية النسائي  ةبني، حفيظة أحمد    )  ٢(
 .١٦٦ص ،



 

 

بفعل ویلات الحروب المتلاحقة ، فذھب لیصور لنا مأساة المجتمع وما حَلّ بھم باسلوب سردي مستعینا  

 : )۱(بعنصر المكان المفتوح ، وھذا ما نجده في قصیدتھ التي بعنوان: (دح……رج……ـة)

 بعدَ ذبول الحرب  

 ورقة صفراء…  سقطت من تلك الشجرة  

 التي تقف فوق الرصیف منذ سنوات طویلة…  

 الریح تقلّب الورقة مثل كرة فوق الرصیف  

 تصطدم الورق بحذاء أسود  

 لامرأة تنتظر رجلا….  

 لكنھ لم یات!  

یبدأ السارد بصیاغة أفكاره بشكل حلمي، یعبر فیھ عن تلك الأحلام التي تعیشھا الشخصیة بأسلوبٍ قائم   

عَن خلجاتھ النفسیة بعیداً عن اللفظ المباشر؛ كون أحلام الیقظة تعرف  على التصوراتِ الذھنیة معبراً 

من  أبعد  الكابوس  من  أقل  بشكل  فیأتي   ، المكبوتة  رغباتھا  الشخصیة  إلیھا  تخول  ذھنیة  ((حالة  بانھا 

الیقظة لذلك سمیت بـ (أحلام الیقظة) وفي أحیان كثیرة تعود فیھا الشخصیة صوب الماضي لتستذكره ، 

وتعیشھ بما فیھ من ذكریات ، وأفكار ، وصور مترابطة فیما بینھا ترابطاً نظامیاً ثم یستوقفھ شریط ذلك 

 . )۲(ل إلى حلم یقظة))الماضي ، وذكریاتھ ، فیقف عند صورة معینة تتحو

الرغبات   وإظھار   ، النفسیة  صراعاتھا  ویبین   ، الشخصیة  تعیشھ  الذي  المؤلم  الواقع  لنا  یصور  فھو 

النفسیة المسیطرة علیھا بفعل ذلك الانتظار ، فیتخذ السارد من ھذه اللوحة الوصفیة مثالاً لأسئلة قائمة  

على الجدل بین عالمي الحضور والغیاب مستعیناً بالمكان المفتوح ، وھو الرصیف ، وھذا ما نجده في  

عبارة (التي تقف فوق الرصیف منذ سنوات طویلة) ؛ لیمنح النصّ بعداً ذو فعل تأثیري ینتج عنھ ذلك 

 الخیال الواسع. 

غیبتھ ویلات   الذي  الآخر  ذلك  بعودة  وأملاً   ، وترقباً   ، بحثاً  اللاواعي  عالم  الشخصیة في  فقد سرحت 

 الحروب ، والأزمات ، واظھار رغباتھ المكبوتة والأماني المتوقفة ، وبیــان حجم الانتظار وأثـره .

 
 .٤٠ص، يرحل العراقي ، أحمد جار الله �سين  ) ١(
 .  ٢١٧-٢١٦ص ١٩٩٩الطبعة  ، بيروت  ، دار الآداب، معرفة النص دراسات في النقد الأدبي ، يمني العيد  ) ٢(



 

 

فالشاعر یستھل قصیدتھ بعبارة (بعد ذبول الحرب) ، وھنا دلالة وإشارة على نھایة الحرب ، وزوالھا ،  

فجعل من تلك الفتاة وكأنھا ورقة صفراء في مھب الریح ، أو كرة تتقاذفھا الوقائع والأحداث الدائرة في 

یلتقط   الواقع وكأنھ  ، فیجسد  التقلبات ، والحروب  بفعل  المكان  وطنھا ، وھنا دلالة على عدم استقرار 

وھو    ، لھا  المكمل  المغیب  الآخر  لذلك  الفتاة  تلك  انتظار  مجسداً  تصویریة  بكامیرا  الدائرة  الأحداث 

الرجل الغائب الذي تنتظره لأن (( الذات لیس بمقدورھا أن ترسم تصوراتھا بعیدا عن الآخر ، كما أن 

الاخرو وینعزل بصفتھ   یتشیئ  أن  یستطیع  وابعــاده على الآخر لا  إلا من خلال عكس تصوراتھ  یھ  

، فالذات الشاعرة تنادي الآخر بألفاظ تدل على الترقب والانتظار مثل( تنتظر    )۱(الذات المشاركھ لــھ ))

رجلا ، تقف فوق الرصیف ، منعطف الحیاة ) ، وھنا دلالة واضحة على الانتظار في مكان عام یراھا  

بدیعة ، وباسلوب رائع ، فسقوط الورقة الصفراء دلالة  بلغة  المشھد  لنا  فالشاعر یصور   ، فیھ  الجمیع 

على الذبول ، والانكسار ، والمرض ، والضعف الذي أصاب تلك الفتاة بعد انتھاء الحرب وزوالھا ، إلاّ  

أن حلمھا بعـــودة ذلك الآخر قد تلاشى ، فقد  اصابھا  الحزن ، والألــم ، والوجع لفقدھا ذلك الآخر ، 

. أما غیاب الآخر ، وعدم   ألیماً  فھو بھذا التصــویر یرید أن یبین بأن ھذه الفتــــــاة قد عاشت ماضیاً 

یھا في حاضرھا ؛ كونھا في نھایة المطــــاف قد فقدت كل  عودتھ ، واللقاء بھ ، فقد أضفى ھماً آخر عل

 : )۲(شيء ، وھذا ما نجــده في المقطـع الآتي 

 تجتاز الورقة حذاء المرأة الباكیة  

 وتستمرّ في التَّدحرج  

 بعد ثوان تتبعھا  

 المرأة  

 یتدحرجون  

 معاً ...  

 الورقة 

 الصفراء 

 
الذات والآ  )  ١( ذي قار ،    ة،  جامع   ةللعلوم الإنساني  ةالتربي  ة ماجستير ،  كلي   ةخر في شعر جميل حيدر ، رسالعلي  حسن عبيد ، 

 . ١٥ص،  م٢٠١٧
 .  ٤٠ص، يرحل العراقي أحمد جار الله �سين ،  ) ٢(



 

 

 والمرأة 

 وقطرة من الدمع الأخضر  

 حتى تختفي خطواتھم  

 عند نھایة منعطف الحیاة …  

یعطي الخصب، ویولد فقد فقدت شبابھا، ودموعھا، والحب الذي كانت تكتنزه لذلك الآخر؛ كونھ ھو من  

الشاعرة  الذات  بین  ما  التعلق  على  یدل  وھذا  الآخر،  لذلك  الانتظار  طال  وإن  جدید،  من  لھا  الحیاة 

والآخر المفقود لأن (( جدلیة علاقة الذات والآخر تعني أنھ یستحیل وجود الواحد منھما من غیر وجود  

 .  )۱( الآخر أو معرفھ أحدھما من غیر معرفة الآخر فھما  ذاتان منفصلتان ومتصلتان في آن واحد))

الخطوط   خلال  من  الحاضر  لحظات  إلى  عائدا  الماضي  من  بھا  السارد  بدأ  فقد   ، السرد  حركیة  أمّا 

السردیة المرسومة التي ابتدأت من نھایة الحرب ، وانتھت بتلاشي حلم الانتظار ، ونھایة حیاة تلك الفتاة  

 بعدم اللقاء بذلك الآخر .

قدراتھ    على  معتمدا  وجدانیا  حضورا  لھ  وجعل  رائعاً،  توظیفا  الشاعر  وظفھ  فقد  المفتوح  المكان  أمّا 

الفنیة في التوظیف ، فقد اختار عباره (فوق الرصیف) ،  فجعل من ذلك المكان المأھول من قبل المارة 

لأن   الغائب  الآخر  بعودة  أملاً  والترقب  الانتظار  فترة  في  تواجھھا  التي  المعاناة  تلك  على  حیاً  شاھداً 

(الآخر ھو الكائن المختلف عن الذات ،  وھو مفھوم نسبي متحرك یتحدد بالقیاس إلى نقطة مركزیة ھي  

، وھذا الغیاب ناتج بفعل الحروب وما تتركھ من مأساة وألم ،    )۲( الذات التي لیس من صفاتھا الثبات )

فیھ دلالة اشاریة كأنھا   المفتوح  المكان  وانتظارھا في ھذا  الطرق ،  فوقوفھا على الأرصفة ومفترقات 

مدویة   صرخة  فھي  واجھتھا،  التي  الماساویة  النھایة  لھذه  ووصولھا  ضیاعھا  مسؤولیة  الجمیع  تحمل 

لرفض لغة الحروب ،  لما تخلفـھ من اضرار جسدیة على كـــافة المستویــات النفسیة، والاجتماعیة ، 

 والفكریة ، والاقتصادیة، وغالباً ما تكون  النساء ضحیتھا.

 
العودات    )  ١( الثقاف الآ،  حسين  في  العشرين  ةالعربي   ةخر  القرن  الخامس حتى  القرن  الساقي    ،ولىالأ  ةالطبع  ،  من  لبنان ،  بيروت  ،  دار 
 . ١٩ص م ،٢٠١٠،
 ،للدراسات والنشر ، بيروت  ةالعربي  ةد.�در كاظم ، تمثلات الآخر ، صورة السرد في المتخيل العربي الوسط ، الطبعة الاولى ، المؤسس   )  ٢(

 .  ٣١٣م ، ص ٢٠٠٤ ، لبنان 



 

 

ویرى الباحث أنَّ المكان مفتوح في ھذا النص جاء عبر الخیال الشعري الذي جعل فضاء المكان أكثر   

اتساعا عبر فضاء الخیال كون النص الشعري یتألف من مجموعة من الرموز ، والتي تنتظم في بناء  

 سردي  یدفع  بالمكان لیكون أكثر جمالا ، وأعمق تاثیراً في نفس المتلقي . 

إنَّ التناغم الحاصل في ثنایا النص الشعري ، والذي عبر عن الصّراع ، والانكسار الذي تعانیھ المرأة  

في العراق بسبب الاحباطات على المستوى السیاسي ، وكثرة الحروب ، فحاول الشاعر بواسطة المكان  

المفتوح أن یقنع القارئ بتلك الانكسارات؛ لأنھ یعي أنّ المكان غني بالدلالات الفكریة العمیقة ، والتي  

المألوف ، وفي كثیر من الأحیان  یستثمر    تجاوز فیھ  والذي  الواسع ،  الخیال  توظیفھا عبر  إلى  سعى 

بعض  حیاة  عن  شعریة  لمحات  لھا  فینقل   ، لیوظفھا  ؛  المفتوحة  بالاماكن  مستعیناً  الأحداث  الشاعر 

بیان مكانتھم الاجتماعیة ،  فتأتي قصائده مملوءة الأشخاص ، مستذكرا الأماكن التي  فیھا  ذكریاتھم ؛ ل 

 : )۱(بالمشاعر والعواطف ، فتجد في الصدق والوفاء ،  وھذا ما نجده في قصیدتھ التي بعنوان ( العزیز)

 ( إلى القاص أنور عبد العزیز "رحمھ الله"  )  

 في الفجر یخرج ماشیا 

 یعبر الجسور ……  والغیوم ……  والحدائق  

 لا یحمل  سوى  كیس  أبیض …  

 یمتلئ بالأوراق …. 

 ینثرھا على سبورة ھذا العالم الرمادي …  

 منذ سنین …  أنت تعبر الجسور …  

 لكنك لا تتبلل إلا بالكلمات … ؟  

بین  العلاقة  عمق  عن  ینم  وھذا  والحاضر،  الماضي  زمني  بین  التناوب  اسلوب  على  النصّ  ینھض 

الشاعر والمرثي، وبیان ذكریاتھ التي یسعى من خلالھا إلى كشف جزئیات النص الشعري، وتنویره، إذ 

یعد استرجاع الذكریات عنصراً مھما للبناء السردي، فھو یستعید لحظات الماضي بما ینسجم ، ویخدم  

لحظة التكلم والإبداع الشعري ، فھو یرى أن المتعة في سرد الذكریات وتركیزه على الأحداث، وذكر 

بالطبیعة وما فیھا من حدائق ، وجسور ، وشوارع ،   بالمكان المفتوح متمثلاً  مناقب المرثي ، مستعیناً 

فیمنح البناء السردي قوة من خلال الصراع المتنامي ونغمة الحزن التي تظھر في نفس الشاعر ، وما 
 

 .  ٢٥الموصل ،  ص ،والنشر والتوزيع ، العراق  ةكي للطباعتسمنيات لاعب التنس ، دار ماأأحمد جار الله �سين ،  ) ١(



 

 

یتولد من عملیة الضد ، والنقیض بین الموت ، ودیمومة الحیاة ،  وھنا تتشكل الصورة المكانیة في خیال  

 الشاعر؛ لیعبر فیھا عن مشاھد  مختلفة.  

فیبدأ الشاعر بوصف حال المرثي في وقت الفجر، وھنا دلالة على  التجدد  ، والنشاط ، والحیویة التي  

 ، والغیوم   ، كالحدائق  مفتوحة  أماكن  من  فیھا  بما  الطبیعة  مع  متفــاعلاً  فیخرج   ، المرثي  فیھا  یتمتــع 

والأشجار حاملا معھ كیساً من الأوراق ذاكراً اللون الأبیض بدلالة إیحائیة تدل على صفــاء ، ونقـــاء 

  ، بالحرب  المملوءة   ، المؤلم  واقعھ  یخدم  بما  وأشعاره  عباراتھ  ینشر  فھو   ، الأدبي  ونتاجھ   ، روحھ 

 والموت ، والألم ، فقد وظف الشاعر عبارات وألفاظاً أفرزت ثنائیة ضدیة  حركیة. 

العبارات أسھمت في حركیة      بفعل أعمالھ ونتاجھ الأدبي ، وھذه  المرثي حیاً  بقاءَ  القارئ  الى  تحیل 

النص ، فھو یستذكر الأماكن التي یرتادھا المرثي بما فیھا تلك الشوارع التي  تعد جزء  من مدینتھ ،  

 : )۱(وھذا ما نجده في المقطع الآتي

 الشوارع التي تجولت فیھا شرقاً وغربا  

 ھي قصصك التي لم یرھا شرطي المرور … 

 فاصطدم بھا  النقاد  …  

 شارع الدواسة عش غرامك الأبدي  

 والصحف أمیرتك الحسناء 

 التي لا تفارق ذراعیك …  

یستذكر الأماكن المفتوحة ومنھا (شارع الدواسة) ، من أھم شوارع الموصل القدیمة الذي یحوي على  

ذكریات الموصلیین ، وھنا یتذكر ھذا المكان  لما لھ من أھمیھ ووقع على نفسیتھ ، فیرى فیھ جزءاً من 

النشاط والحیویة ،  فجاء ھذا الاستذكار بحركة ارتدادیة عاد من خلالھا الشاعر لشریط الماضي وما فیھ 

 من ذكریات ، والھدف منھا تحلیل صورة الفقید .

الحزن  یسوده  بمنظر  للمرثي   استذكاري  مشھد  عن  عبر  الشاعر  رسمھ  الذي  التصویري  المشھد  إن 

البقاء  أما   ، المرثي  بموت  یتجلى  الذي  الرحیل  والبقاء)،  (الرحیل  بین  الحركة  ثنائیة  فتظھر   ، والألم 

فیتجلى بالذكر الخالد والاثر الذي یتركھ الفقید في نفوس أبناء مدینتھ وأصدقائھ ومحبیھ ، فالشاعر یحكي 

 صفات المرثي بلمسات مفعمة بالحزن والألم  .
 

 .  ٢٥الموصل ،  ص ،والنشر والتوزيع ، العراق  ةكي للطباعتسمنيات لاعب التنس ، دار ماأأحمد جار الله �سين ،  ) ١(



 

 

ویرى الباحث أن استمرار الشاعر في رسم وتصویر الأماكن التي یرتادھا المرثي أسھمت بشكل مباشر 

في نقل الانفعالات النفسیة ، والمشاعر ، وتنامي حالة الصراع التي یعاني منھا إزاء ذلك الفقد ، وھذا   

یضفي  على النص الشعري الحركیة والنشاط ، إن الحركة التي ظھرت في ثنایا النص إنمازت بالتغییر  

 والانتقال من حالة الفقد والرحیل المرثي إلى حالة البقاء والخلود في نفوس  محبیھ  . 

إن   )) یقال  لذلك   ، المرثي  ذكر  بقاء  إلى  دلالاتھ  أغلب  في  یوحي  الدینامیكیة  الحركیة  بھذه  فالمكان 

 .)۱(الحركة  ولود والسكون عاقر ))

وفي نصٍ آخر نجد أن مطلع قصیدة (ینام التاریخ ویستیقظ) یدلنا على ادراك الشاعر لعمق العلاقة بین  

الزمان والمكان عبر اختیاره للمكان الذي ارتحلَ إلیھ عبر استرجاع ذكریات الماضي ؛ لیقف في النھایة 

المكاني   الارتحال  مجسداً  بالحركة  مفعمة  نصھ  مقدمة  تكون  أن  الشاعر  عمد  وقد   ، الأمكنة  تلك  عند 

المتخیل من واقعھ الحالي ، إلى مكان آخر متخیل متمثلاً بتلك الذكریات التي عاشھا في ھذه الأمكنة ؛  

 : )۲( لیمھد للمتلقي ما سیواجھھ داخل النص من حركة زمنیة متصلة بالمكان ، فیقول 

 الموصل طائرة مِن ورقٍ 

 في ذاكرتي تتأرجح بین الساعةِ والخزرج 

 تتساءل یا یونس  

 مَن أدخلنا في جوف الحوت 

 وخرج ؟ 

 الموصل غازلھا ألف غازٍ وكذاب

 مروا كلھم  

 قرب السور والأبواب 

 ما نالوا منھا  

 غیر ضربةَ قبقاب !! 

 
الكتب العلميه وبيروت ،    )  ١( المتطرق في كل فن متطرق ،  تحقيق محمد قميعه ،  دار  الاتيه ،  الفتح  الدين محمد بن أحمد أبي  شهاب 

 .  ٢/٨٤م ،  صفحة  ١٩٨٦الطبعه الثالثة ،  
 .   ١٤١أحمد جار الله �سين ، يرحل العراقي ، ص ) ٢(



 

 

تجاه   الخارجي  بین إحساسھ  النفسیة  المزاوجة  قائم على  بناء سردي  إلى  النص  الشاعر في ھذا  یسعى 

مدینتھ ، واللامحسوس الداخلي ، فیعمد إلى استرجاع ماضیھ في تلك الأماكن المفتوحة ، والتي أخذت  

حیزاً واسعاً في ذاكرتھ ، ومنھا (الساعة ، والخزرج) ؛ كونھا أحیاء قدیمة في مدینتھ ، اتسمت بالتعایش  

 السلمي بین خلیط من المسیح والمسلمین وأقلیّة من الطائفة الأیزیدیة.  

إن استدعاء الذكریات یلعب دوراً دلالیاً على مستوى التشكیل الصوري ، وفیھ إشارة إلى بؤرة الصراع 

الداخلي للذات الشاعرة ، فھو یعود إلى ھذه الأمكنة بغیة الاحساس والشعور بالبقاء ، الذي لا یملكھ في  

واقعھ الحالي ، فیسعى لاستعادتھ زمانیاً ومكانیاً ، بالعودة إلى تلك الأحیاء كمعادل موضوعي للنجاة من  

في   یسھم  الذي  الأمر   ، والاطمئنان   ، بالأمان  یشعره  المكان  بواسطة  الماضي  لذلك  فعودتھ   ، الضیاع 

ترمیم الذات المحطمة ، وقد وظف قصة النبي یونس (علیھ السلام) ، ومعجزة دخولھ في جوف الحوت 

 ، الدھر  علیھا حوداث  مھما مرت  فالموصل   ، الأذى  على  تحملھ  وقوة   ، مدى صبره  معرفة  ؛ لاجل 

وویلات الحروب ، وتعاقب علیھا الطغاة ، تبقى شامخة صامدة في قوة أھلھا وإصرارھم على مقارعة  

الظلم والعدوان ، فمھما طالت مدة الاختبار فإن الظلام سینجلي حتماً ، ولن تستطیع أي قوة أن تنال من 

عزھا ، وحضارتھا ، وماضیھا المجید ، فھي ستتخلص من ھذه المحنة كما تخلص سیدنا یونس (علیھ  

السلام) من جوف الحوت ، إن قسوة الواقع وعبثیة الحروب والإرھاب دفع الشاعر بالعودة إلى الوراء 

  ، الحقیقي  واقعھ  عن  بدیلاً  یكون   ، متخیل  واقع  لخلق  ؛  الذكریات  شریط  على  معتمداً  ؛  الخیال  عبر 

بھذه الألفاظ (الساعة ، الخزرج ، السور ، الأبواب) لما لھا من أثر في نفس الشعر ، ودلالة   مستعیناً 

الحركیة   عبر  درامیاً  النص حساً  أظفى على  مما   ، لوطنھ  انتمائھ  التعبیر عن  في  الشاعر  على صدق 

 الحاصلة بین عنصري الزمان والمكان . 

بفعل الرحیل ، أو   المكاني والروحي یعانیھ الشاعر  وقد نجد في بعض النصوص نوعاً من الاغتراب 

زیف العلاقات في مجتمعھ ، وھذا یدفعھ إلى الكشف عن عالمھ الداخلي للذات المعذبة ، والصراع مع 

ذلك المكان ((فإننا نعلم أن المكان لیس سالباً خارجیا تقع فیھ الأحداث ولكنھ حامل مادي لوعي الشاعر 

 .  )۱(الداخلي))

 
 .  ٥٨م ، ص٢٠٠٣العلامة والدلالة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  –سيزا قاسم ، القارئ والنص  ) ١(



 

 

فیشترك معھ في تلك الأفكار والصراعات ، وقد سعى الشاعر إلى توظیف المكان في مشھد حي تمتزج  

فیھ عناصر السرد مع الصورة البصریة ، الأمر الذي یدفع المتلقي إلى التفاعل مع ھذا المشھد ، وھذا 

 : )۱(ما نجده في قصیدتھ التي بعنوان (الغبار الأخضر) یقول فیھا 

 في شارعٍ ما 

 یتعانق الغبار  

 خلفھ 

 شخصانِ عاشقانِ في  

 محطةِ القطارِ 

الشعري   المتخیل  على  قائم  فني  بناءٍ  في  المنتظمة  والعلامات  الرموز  من  مجموعة  على  النص  یتكئ 

متخذاً من المكان المفتوح بدایة لتشكیل ھذا المقطع ، فالاحالة الوظیفیة لھذا المكان ، أخذت شكلاً دائریاً 

مغلقاً عبر إعادة النص لنفسھ في مكانٍ مفتوح بدایة من لفظة (الشارع) ونھایة في (محطة القطار) عبر  

الخیال الشعري للذات الشاعرة ، معبراً عن ذلك بأسلوب شعري رائع ، كون عملیة الترابط بین المكان  

الإبداع   وتحقیق  الخیال  تحفیز  على  القدرة  لھ  فالمكان   ، السردي  الفضاء  على  بالإنفتاح  تتسم  والخیال 

الجمالي من عمق المكان ، وبالتالي الوصول بالنص إلى الانسجام والتناغم ، فالنص یقودنا إلى دلالات  

وإیحاءات تدور في فضاء یرشدنا إلى نھایة علاقة غرامٍ ، وحبٍ ، وھذه النھایة نستدل علیھا عبر مشھد  

العاشقین وصورتھما الماثلة في محطة القطار ، والتي فیھا دلالة ، ورمزیة على الرحیل والوداع ، إن  

 ، الحب  السخریة من علاقات  إلى  تقودنا  العاشقین  بین  الحب  التي تجسدت في مشھدیة  الغبار  صورة 

والقداسة التي باتت منتھكة في وقتنا الحاضر ، فقد تحول الحب إلى ملذات ورغبات جسدیة سرعان ما  

تزول وھذا جعل الحب یفقد قداستھ ، ومصداقیتھ ، وبراءتھ ، فالشاعر یسعى لتوجیھ رسالة لنقد واقعھ  

مخیلتھ   وظفھا عبر   ، عمیقة  بدلالات  المحمل  المكان  بروح  مستعیناً  مجتمعھ  أزمات  وبیان   ، وتعریتھ 

جسد   المكان رمزاً  ھذا  مثل  إذ   ، الاخر  إلى  المرسل  للخطاب  وظیفیاً  دوراً  للمكان  إذ جعل   ، الشعریة 

تمثلات ذھنیة لبیان حالة الألم ، والإحباط ، والیأس ، الذي ألمَّ بالذات الشاعرة على المستوى الشخصي 

، والمجتمع على المستوى العام ، فقد أعطى المكان معانیاً ذات أبعاد دلالیة عبرت عن رفضھ للواقع ، 

 .   حقیقتھ وكشفھ على
 

 .   ٣٢أحمد جار الله �سين ، برقيات وصلت متأخرة ، ص ) ١(



 

 

 المكـان المغلق: ثانیاً : 

یرتبط المكان المغلق ارتباطا وثیقا بالمكان المفتوح في جمیع حالاتھ الإیجابیة ، والسلبیة ، فتعمل ھذه  

الأمكنة على تحدید المشاعر المتنوعة من أمان ، وخوف ، ورغبة ، فإن انغلاق المكان وثباتھ یتعلقان  

(( بطبیعة الحدث أو شكلھ أو وظیفتھ ، فعندما نتتبع  الأماكن المغلقة التي فیھا الأصوات في أي روایة 

حتما   ترتبط  التي  وشكلھا  الأحداث  ھذه  لطبیعة  إدراكنا  خلال  من  بسھولة  نحددھا  أن  نستطیع 

، فیعمل المكان المغلق على تحفیز الحدث إذ (( لا وجود لحدث دون مكان ولا وجود  )۱(  بالشخوص))

 . )۲( لمكان دون حدث فكلاھما یستدعي الآخر بطریقة ما))

عبر   ثانویة  أو  رئیسة،  أكانت  سواء  الشخصیات  حركة  خلال  من  بارزاً  دوراً  الأمكنة  ھذهِ  وتلعبُ 

الوصف الذاتي ، والموضوعي، إذن ھو مكان محدد المساحة والمكونات أي (( إنّھ مؤطر بحدود معینة  

  ، للخوف  مصدرا  یكون  فقد   ، والأمان  الألفة  عن  تكشف  ھو    )۳( والرعب))لا  المغلق  المكان  فیعدُّ   ،

مِن سیطرة   المغلقة  الأمكنة  وتنشأ شعریة  الداخلي،  الشيء  أو ھو  للشخصِ  والمُحاصر  المُحدد  الفضاء 

كونھ   الموضوعي؛  الطابع  مع  والجمالیة  الفنیة،  الأناقة  خصیصة  ولھا  الشعري،  النص  على  الخیال 

یصفُ مكاناً قد قضى فیھ الإنسان مدة من حیاتھ بشكل موضوعي لأنَّھ (( المكان الفني ھو ما لا یعتمد  

،  ویؤثر  )٤(   على اللغة وحدھا وإنما یحكمھ الخیال   الذي یشكل اللغة على نحو یتجاوز قشرة الواقع))

ا یساعد على  المكان في الشخصیات داخل النص الأدبي، فیطبعھا بطابعھ ویكون أثره عمیقا فیھا(( ممَّ

 . )٥(  فھمِ تصرفات الأبطال، وقراءة نفسیاتھم  وطریقة  حیاتھم))

سبباً    الشاعر  منھا  یعاني  التي  والاجتماعیة  والأمنیة،  السیاسیة،  الأوضاع  أن  نجد  كثیرة  أحیان  وفي 

لھروبھ من واقعھ المؤلم، فیكون رفضھ بشكل مباشر جریمة لا تغتفر، فھنا لابد من التحایل ، والتَّلاعب  

للاوضاع   من رفض  خلجاتھ   في  یلجُ  ا  عمَّ لیبوحَ  ؛  الرمزیة  استخدام  إلى  ویلجأ  والألفاظ،  بالعبارات، 

 
   .العدد الخامس والسادس  ، ٢٧٦ص، مجلة بحوث سيميائية ، المبنى الحكائي بين معياري الزمنية والسببية  ، طرشيوسف الأ ) ١(
 .٨٠ص ، جامعة قالمة م ،١٩٤٥ماي  ٨،  ١٤العدد  ، مجلة الآداب  ، الفضاء الروائي المصطلح والعلاقات، معلم  ةورد ) ٢(
 .١٦٣ص م ،٢٠٠٣ ، الطبعة الأولى، البحرين  ، المكان في الرواية البحرينية دراسة نقدية، فهد حسين  ) ٣(
دار ،  بغداد  ،  الشعر ومتغيرات المرحلة تيارات في نقد الشعر العربي المعاصر  ،  إبراهيم عبد الحميد  ،  صلاح فضل  ،  عناد غزوان    د.  )  ٤(

 . ١١٤ص م ،١٩٨٤ ، الشؤون الثقافية
 .٩٢ص م ،٢٠١٠الطبعة الأولى ، ربد أ ، عالم الكتب الحديث، بنية الخطاب الروائي في روا�ت نجيب الكيلاني ، الشريف جبيلة  ) ٥(



 

 

السیاسیة ، والمُجتمعیة التي یعیشھا كسلطة قمعیة أو عادات وأعراق اجتماعیة بالیة لا تنتمي للواقع بأي 

 صلة.

فھم  والعواطف  المشاعر،  حیث  من  الآخرین  الأشخاصِ  عن  یختلفونَ  الشُّعراء  أنَّ  فیـھ  شكَّ  لا  ومما 

یشعرون بالأشیاء بجمیع حواسھم، ویتأثرون بھا، فكلمّا كانت الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة متناقضة 

بالرمزیة ، ولم   ینتقدھا ، ویصحح مسارھا مستعیناً  أن  یحاول  الشاعر  أن  نجد  ، ولیست على ما یرام 

المفروضة   القیود  خلال  من  الأفراد  بموت  التصریح  حدود  عند  یاسین  الله  جار  أحمد  الشاعر  یتوقف 

علیھم ، وفقدانھم  لحریاتھم فى  داخل أوطانھم ، بل سعى لتسخیر المكان المغلق ؛ لیكون شاھدا على  

من الأبعاد، فھو یطرح بواسطة المكان  ذلك عبر إضفاء دلالات تمیل إلى الرمز تحمل في ثنایاھا الكثیر  

، والذي ھو سبب رئیس لتلك الأحداث ھموم أبناء وطنھ بفقدانھم حریتھم في التعبیر عن أبسط مقومات  

 :  )۱( حیاتھم ، وھذا ما نجده في قصیدتھ التي بعنوان (سماء الله)

 یقول فیھا:  

 أنا لا أحبذُ تربیة لقلق  

 في البیت…  

 لیس لأنھ یثیر القلق  

 بحجمھ الذي لا یتسع لھ كرسي أبي…..  

 أو لأن ساقیھ  

 أعلى من مائدة الطعام عندنا  

 أو لأن منقاره الطویل یصل الرّز أسرع من ملاعقنا   

 بل لأن جدتي أوصتني  

 باحترام لمعةٍ بیاض ریشھِ المدھش  

 وھو یحلق عالیاً في السماء  

  ً  ولیس عند وقوفھ مكتئبا

 لساعاتٍ وسط غرفة الضیوف 

 وربمّا  
 

 . ٩ص، لمن تمطر السماء ، حمد جار الله �سين أ ) ١(



 

 

 أفضل شراء بلبلٍ صغیر 

 لكنني لا أحبذ وضعھ في قفصٍ  

 ساطلق سراحھ مباشرة بعد شرائھِ  

فض، والتَّوتر على المستوى الداخلي، والذي  یحاولُ الشاعر منذ بدایة النص إشاعة أجواء قائمة على الرَّ

یعبر عن الذات، والمستوى الخارجي المتولد من حالات التصادم الحاصلة بین  الشاعر ، والواقع الذي  

 من حولھ . 

احتلال   مدةّ  في  العراق  وطنھ  بھا  مرَّ  التي  الصورِ  من  تجسیدِ صورةٍ  في  مزیة  الرَّ على  النّص  اعتمد 

ماعات الإرھابیة، ویمجّد الحریة، فیعمدُ   داعش لمدینتھ، فھو یسخرُ مِن كل القیود المَفروضة مِن قِبل الجَّ

زمن   في  القیود  وكسر  بالتحرر،  الشَّاعر  إیمان  أنَّ  ویتضّح   ، وطنھ  یعیشھا  التي  الأوضاع  تعریةِ  إلى 

لتفتیت   المغلق؛  المكان  ومسخرا  مستعیناً  الرمزیة  إلى  یلجأ  جعلھ  والعبثیة  والدمار  الخراب  فیھ  انتشر 

الغرائبیة،   السریالیة  الغرابة واللامألوف، فھي صورة من الصور  إلى  تمیل  السردیة بطریقة  الأحداث 

في ذلك المكان المغلق (البیت) ، إلا أنَّھ جاء في ھذا التَّوظیف  فاللقلق مكانھ الطبیعي في السماء ، ولیس  

رمزاً للحریة المفقودة ، فوجود ھذا الكائن في السماء ھو المكان الحقیقي لكي تكتمل صورتھ الجمالیة،  

القلق والخوف من كبر  بفعل  لیس  المنزل  داخل  یمتنع من تربیتھ   طلیقا ،  فھو  یحلق عالیاً حراً  وھو 

حجمھ الذي لا یتسع لكرسي الأب الذي یرمز إلى (السلطة) ، فھذا البریق واللمعان الذي نجده في القلق 

اللقلق محلقا في السماء ،  فھو   ما ھو إلا رمزا  للسلام والوئام، وھذا لا یتحقق ولا یكتمل إلا بوجود 

الأفو تكمیم  إلى  رمزیة  وھذه   ، القیود  إلى  یوحي  القفص  داخل  اللقلق  وضع  أن  ومصادرة یرى   ، اه 

الأقفاص  تلك  داخل  والمشرب  المأكل  تجد  ما  فكثیرا   ، الأوطان  داخل  والجماعات  الأفراد،  حریات 

الرأي،  عن  والتعبیر  الحریّة  إلى  نفتقدُ  أوطاننا  داخل   حالنا  وكذلك  إلى حریتھا،  تفتقد  ولكنھا  المغلقة، 

فحالنا كحال ھذا اللقلق الذي فقد بریقھ ولمعان ریشھ داخل البیت أو في القفص على الرغم من وجود 

تلك الإنارة الساطعة بفعل المصابیح إلا أنّ بریقھ في السماء أجمل وأروع ،  ومن خلال المقارنة بین  

المكان الطبیعي لذلك للقلق وھو (السماء) ، وبین مكانھ في البیت داخل القفص، وھو مكان مغلق یبین  

الأنسا  تھب   التي  ھي  الحریة    )) بأن  واستلاب  لنا  معماریتھ،  وإقامھ   المكان  تشكیل  على  القدرة  ن 



 

 

  الحریة ھو الذي یعطي المكان القدرة على إعاده صیاغة شخصیة الآخر،  وبناء معماریتھ من جدید)) 

)۱(    . 

عالم   في  متخفیَّة  وأفكار  ومشاعرٍ،   ، أحاسیسٍ  مِن  داخلھ  في  ما  أفرغ  قد  الشَّاعر  أنَّ  الباحثُ  یرى 

اللاشعور ، وأخرجھا خروجاً عشوائیاً بطریقة بعیدةٍ عن التَّرابط ، إلا أنَّھا محملة بإشارات، ورموز،  

وصور غریبة تحمل لا شعوریة عبرّت عن عمق الذات یصعب فھمھا بسھولة؛ كونھ یمزج بین الواقع،  

سلبیاً   ((استسلاما  لیست  السریالیة  أنَّ  إلاّ  السریالي،  المذھب  إلى  فیمیل  والوعي،  واللاوعي،  والحلم، 

للھذیان والتحلل العقلي، بل ھي إخلال متعقل بالحواس، أي انفلات من القیود الیومیة التي تحیطنا بھا 

 حواسنا، ولكنھ انفلات واعٍ بذاتھ )).

فقد اعتمد الشَّاعر في ھذا النَّص على بناءِ سردٍ قائمٍ في مكانٍ مغلق عبَّر فیھ عن تجربةٍ ملیئة بالرمز  

الذي لیس لھ دلالة ثانیة، فھو مفتوح قابل للتأویل؛ كونھ یكشفُ عن أعماقِ الذَّات اللاشعوریة، معتمداً 

في   الشَّاعر  یمتلكھا  التي  والمھارة  القدرة  ذلك  إلى  أضف  اللاشعوري،  والفكر  النَّفسي،  الإیحاء  على 

تجنّب الترّاكیب، والعِبارات المُتكررة ، والتلاّعب في الدلالة لأجلِ الوصول إلى أعماقِ الذَّات الشَّاعرة  

. 

وفي نصٍ آخر یحضر المكان المغلق ونلمس في ثنایاه أبعاداً صوریة تتسم بالسردیة من خلال الصور  

 ، والموت   ، والكآبة   ، الضیق  على  تدل  والتي   ، الواحد  النص  في  المغلقة  الاماكن  ذكر  في  المترادفة 

فیوظفھا ویشحنھا بدلالات تزید من ابداعھ الشعري ، وفق صور تمنح السرد طاقة كبیرة لدعم خطابھ  

 : )۲(الشعري ، وھذا ما نجده في قصیدة (أرض الله) ، یقول فیھا

 خلقَ الله الأرض وجعلھا تتسع للجمیع 

 فلماذا یختصرھا الحكام بالسجونِ ... 

 وغرف الإعدام 

 والقبور...؟ 

 
النابلسي    )  ١( الرواي  ،شاعر  في  المكان  الطبع  ةالعربي  ةجماليات  الم الأ  ة،    ، والنشر  ةالعربي  ؤسسةولى  ،     ١٩٩٤  ،بيروت  ،  للدراسات  م 

 . ٣١٨ص
 .   ٥١أحمد جار الله �سين ، لمن تمطر السماء ، ص) ٢(



 

 

الغرابة ؛ كونھا تعكس   الواقع دفعھ إلى الاستفھام بطریقة تمیل إلى  الذات الشاعرة بقساوة  إن إحساس 

رؤیة الوجود ، والتغیر الحاصل في عملیة خلق الأرض وحریة عیش الأشخاص فیھا ، فیعبر عن واقع  

نقده السیاسي ، والاجتماعي تجاه   إلیھا لیمرر  یلجأ  المغلقة بؤرة مركزیة ،  الحیاة ، فجعل من الأمكنة 

المتبعة ، فتحضر ھذه الأماكن وبكل حمولتھا ومدلولھا   القمع  الحكام ، والسلطات ، ورفضھ لأسالیب 

الشعبي ، وما تتركھ من آثار في جوانب الحیاة الاجتماعیة ، لا للتعبیر عن الواقع المؤلم ، بل لتمثیلھ  

ز قدرتھ في فك شفرات النص وتأویلھ ، إن ووصفھ ، الأمر الذي یسھم في تنشیط ذھن القارئ ، ویعز

مكثفاً   إذ جاء خطابھ   ، الذات  الصادر من منظور  النفسي  البعد  یجسد  النص  ھذا  الحاصل في  التمازج 

بالرؤى ، والدلالات ، فبعد أن أغلقت علیھ أبواب الأمل ، والحیاة التي منحھا لھ الله سبحانھ وتعالى یجد  

القمع ، والاضطھاد ، والظلم ، فیسعى أن یعید توازنھ   نفسھ في معادلة غیر متكافئة في حیاة یسودھا 

المفقود ، فعمد إلى اللجوء إلى أسلوب الاستفھام القائم على الغرابة ، والمحمل بالسخریة بعبارة (فلماذا 

غرف    ، (السجون  الألفاظ  بدلالة  القمع  على  واضحة  دلالة  فیھ  فالنص  بالسجون)  الحكام  یختصرھا 

القبور) ، فعمد إلى السخریة من تلك الأنظمة وما تمارسھ من شتى أنواع ، وأسالیب القسوة ؛ الإعدام ،  

بغیة كتم الأصوات ، بزجھم في مطامیر السجون ، والمقابر الجماعیة ، إن مشكلة الشاعر لیست مع 

بالدلالة والرمزیة ، فقد   المكان المغلق ، بل تكمن أزمتھ النفسیة مع تلك السلطات فیأتي المكان محملاً 

حشد الشاعر أغلب المفردات التي یرید إیصالھا للمتلقي لیعبر عن وجود تلك الاسالیب ؛ كون العلاقة 

بین تلك الأمكنة تبین الجانب النفسي الذي تعانیھ الذات الشاعرة ، فمن یتأمل في ھذه الألفاظ یجد أن ھذه 

حزن ، والرعب ، فھو لا یجد في ھذه الأماكن  الذات تحتظر نفسیاً ، فھي تشعر بالخوف ، والضیق ، وال

الحریة والراحة أبداً ، بل یشمُّ فیھا رائحة الھلاك ، والموت ، وھذا ما نلمسھ فیخبایا الالفاظ التي أبدع  

في توظیفھا ، ومجانستھا ؛ لیعبر لنا عمّا لحق الوطن ، وأبنائھ من أسالیب كان لھا الأثر الواضح في 

والجانب   ، المغلق  المكان  بین  فیربط   ، الحیاة  نمط  على  التي طرأت  التغیرات  عن  یسأل  فھو   ، نفسھ 

الجغرافي ؛ لیعبر عن البوح الذي یملأ صدره ، وھذا یدل على عمق العلاقة بینھ وبین المكان الذي أبدع  

الحی المغایرة  وبالتالي تبرز  انتقالا شعوریا ووجدانیاً  یفرض  المكاني  توظیفھ ؛ كون ((الانتقال  اتیة  في 

 . )۱( والشكلیة النفسیة ))

 
 . ١٩م ، ص٢٠١٦حمود �صر حصون ، المكان في روا�ت علي البدر ، رسالة ماجستير ، جامعة فيلاديفيا ، الاردن ،  ) ١(
 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نتائج الدراسة : 
وظف الشاعر أحمد جار ا� یاسین الرمز المكاني بتصویر شعري قائم على الإیحاء متخذاً منه  )١

  ، والجماعات   ، الافراد  حریة  عن  خلاله  من  لیعبر  ؛  البشریة  الجمعیة  الذات  إلى  للنفاذ  وسیلة 
من خلال   القمع  أسالیب  ، ورفض  السیاسیة  الأنظمة  والسخریة من   ، الأفواه  تكمیم  لغة  ورفضه 
المزج ببراعة فنیة بین الرمز ، ومشاكل المجتمع ، فیعمد إلى تشكیل الأمكنة شعریاً وفق رؤیته  

 المغایرة .
 



 

 

 
تنوع الأمكنة في شعر أحمد جار ا� یاسین بین المكان المفتوح ، والمكان المغلق ، وفي كلیهما )٢

 نجدُ عمق المعاني التي تتجاوز المظهر وتعمل على إیجاد المعاني المعبرة عن واقعه المجتمعي . 
٣(  ، بالوطن  الملتصقة  المكانیة  العلاقات  عمق  على  تدل  الشاعر  عند  المكان  صورة  أن  لمسنا 

المعالم  أبرز  الدواسة) من  الخزرج ، شارع   ، الساعة   ، (الموصل  كانت مفردات  فقد   ، والمدینة 
المكانیة التي جسدت صدق انتمائه الوطني وحبه لمدینته ، وعودته لتلك الذكریات التي یجد فیها  

 الراحة والامان ، وهروباً من واقعه الحالي.
سجل المكان المفتوح والمغلق حضوراً فعالاً في أغلب نصوصه الشعریة ، فجاء محملاً بسمات   )٤

سردیة ، وأخرى شعریة ، فترى التقارب بین السرد ، والشعر ، الأمر الذي یجعلها مفتوحة على 
 عدة قراءات ممكنة . 

 
 
 

 مصادر البحث : 
  ١٩٨٦الأبشیهيّ ،  شهاب الدین محمد بن أحمد أبي الفتح،المتطرف في كل فن متطرف  .١

 محمد قمیعه، بیروت، لبنان، دار الكتب العلمیة  الطبعة الثالثة.  :م، ، تحقیق
الفلسطینیة   .٢ النسائیة  الروایة  في  الخطاب  ،    حفیظة  ،بنیة  ، ٢٠٠٧أحمد  ا�  رام   ، م 

 منشورات أوغاریت الثقافي ، الطبعة الأولى  .فلسطین ، 
  ،   جمالیات المكان القسطنطیني (قراءة في روایات ذاكرة الجسد) ، دراسة نقدیة تحلیلیة   .٣

م ، ، وهران ، سلسلة أبحاث فجر اللغة العربیه وآدابها ، ٢٠٠٧،    الأخضرابن السائح  
 دار الأدیب ، الطبعة الأولى .

والسببیة   .٤ الزمنیة  معیاري  بین  الحكائي  ،    یوسف،  المبنى  ،مجلة ٢٠٠٩الأطرش  م  
 بحوث سیمیائیة ، العدد الخامس والسادس .

م ، أربد ،  ٢٠١٠جبیلة الشریف ،  ،  بنیة الخطاب الروائي في روایات نجیب الكیلاني   .٥
 عالم الكتب الحدیث ، الطبعة الأولى . 

نقدیة   .٦ دراسة  البحرینیة  الروایة  في  الطبعة  ٢٠٠٣،    حسین  فهد ،  المكان   ، ،البحرین  م 
 



 

 

 
 الأولى  . 

أنموذجا   .٧ (الدیك)  قصیدة  قباني  نزار  شعر  في  المكان  هوني ،  تشكلات  ،   حسین   مسلم 
م ، العراق ، جامعة ذي قار ،  ٢٠١٨،    ٢، العدد    ٨المجلد   ،  جوید   وعادل عبد الكاظم

 مجلة كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة ، جامعة ذي قار.
السقاف   .٨ أحمد  شعر  في  الفنیة  المكان  نایف  ،صورة  ،رسالة ٢٠١٢،    الرشیدي  بدر  م 

 ماجستیر ، جامعة الشرق الاوسط . 
عبد ا� ،    أیاد جوهر،  ، التحولات النفسیة بالشخصیة الروائیه عند عبد الرحمن منیف   .٩

ـ  ،    ١٤٣٧ م ، عمان ، الأردن ، دار المعتز للنشر والتوزیع ، الطبعة الأولى  ٢٠١٦ه
. 
حیدر .١٠ جمیل  شعر  في  والآخر  حسن  الذات  علي    ،    ، رسالة  ٢٠١٧عبید   ، م 

 ماجستیر ، العراق ، كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة ،  جامعة ذي قار.
الفتاح عثمان ،  ،  بناء الروایة دراسة في الروایة المصریة   .١١ مكتبة   م  ،١٩٨٢عبد 

 .الشباب 
العودات   حسین،  الآخر في الثقافة العربیة من القرن الخامس حتى القرن العشرین   .١٢

 بیروت ، لبنان ، دار الساقي ، الطبعة الأولى .  م ،  ،٢٠١٠،
النقد الأدبي   .١٣ النص دراسات في  دار ١٩٩٩العید ،    یمني  ،معرفة  م ، ، بیروت ، 

 .  الآداب ، الطبعة الأولى
غزوان ،   د.عناد   ومتغیرات المرحلة تیارات في نقد الشعر العربي المعاصر،  الشعر .١٤

 . م، بغداد، دار الشؤون الثقافیة١٩٨٤، عبد الحمید   ، وإبراهیمفضل  صلاحو
 م ،٢٠٠٤، كاظم تمثلات الآخر ، صورة السرد في المتخیل العربي الوسط ، د.نادر .١٥

 بیروت، لبنان ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، الطبعة الاولى . 
١٦. ، الفني  المكان  ،  مشكلة  قاسم  سیزا  ترجمة:   ، لوتمان  عیون    یوري   ، المغرب 

 م . ١٩٨٧،  ٨المقالات ، العدد 
زیدان .١٧  ، الشعري  النص  في  السردیة  أغسطس    البنیة    ، ،٢٠٠٤محمد  الهیئة   م 

 العامة لقصور الثقافة  . 
 



 

 

م ، وزارة الثقافة والإعلام ، ۱۹۸٦إشكالیة المكان في النص الأدبي ، یاسین النصیر،   .۲۰

 دار الثقافة العلمیة .

م، دار كتابات جدیده للنشر الإلكتروني ، ۲۰۱۷یرحل العراقي، أحمد جار الله یاسین ،   .۲۱

 الطبعة الاولى .

بغداد ، دار نون للطباعة    -م، العراق۲۰۱۸لمن تمطر السماء ، أحمد جار الله یاسین،   .۲۲

 والنشر والتوزیع ، الطبعة الأولى. 

۲۳.   ، یاسین  الله  جار  أحمد  التنس،   لاعب  دار ۲۰۱۹أمنیات  الموصل،  العراق،   ، م 

 ماتسكي للطباعة والنشر والتوزیع ، الطبعة الأولى .

جامعة  .۲٤  ، ماجستیر  رسالة   ، حصون  ناصر  حمود   ، البدر  علي  روایات  في  المكان 

 م .۲۰۱٦فیلادیفیا ، الاردن ، 

والنص   .۲٥ ،    –القارئ  للكتاب  العامة  المصریة  الھیئة   ، قاسم  سیزا   ، والدلالة  العلامة 

 م . ۲۰۰۳
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