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Abstract  

   Analyzing poetic texts according to the romantic approach is a crucial step in critical 
knowledge. The importance of this analysis lies in its ability to build the subject and 
poetic formulations, thus encompassing the poetic text, leading to comprehension and 
understanding, and identifying its purposes, which are the highest goals of critical 
reading. 

The poet Shakir Al-Ghazi, in his modern poetry collections written in Arabic and Iraqi 
dialect, deals with various subjects through a romantic experience. He does not depart 
from this approach in his writings about the homeland, man, creed, and the novelties of 
life, even reaching a passionate and loving engagement with women, who are abundantly 
present in his poetry. 

Based on this perspective, we preferred to study the romanticism of women in Shakir Al-
Ghazi’s poetry. The research plan is as follows: 

• It begins by defining romanticism in critical schools. 
• Then, it examines the presence of women in their romantic pattern in the poetry of 

ancient and modern Arabs, leading to its manifestations in Shakir Al-Ghazi’s 
poetry, with an analysis of these examples. 

The researcher referred to several old and modern sources, including “History of Arabic 
Literature” by Brockelmann, “Explanation of the Seven Mu’allaqat” by Al-Zuzani, “The 
Standard of Poetry” by Ibn Tabataba, as well as the collections of Shakir Al-Ghazi. 
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 المرأة في شعر شاكر الغزي

 طعمه علیوي الوحاح .م أحمدم

 أحمد رضا حیدریان شهري .د

 إیرانقسم اللغة العربیة وآدابها / كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة / جامعة فردوسي مشهد / مشهد /  

 الملخص 

یعد تحلیل النص الشعري على وفق الاتجاه الرومانسي من الخطوات النقدیة المهمة في المعرفة النقدیة , وسبب  

تلك الأهمیة أن التحلیل على وفقها یتم بناء الموضوع , والصیاغات الشعریة , فتتم الإحاطة بالنص الشعري ویتم  

 الاستیعاب والفهم , وتشخص المقاصد فیه , وهذه اسمى غایات القراءة النقدیة . 

یتعامل الشاعر شاكر الغزي في مجموعاته الشعریة الحدیثة , المكتوبة بلغة عربیة , عراقیة یتعامل مع عدد من 

الموضوعات بتجربة رومانسیة , فلم یفارقها في كتابته عن الوطن , والرجل , والعقیدة , ومستجدات الحیاة , حتى  

 یصل الى التعامل بحب , وبشغف مع المرأة , فنجدها حاضرة بغزارة في شعره . 

بحسب هذه الرؤیة فضلنا أن ندرس رومانسیة المرأة في شعر شاكر الغزي , وقد جاءت خطة البحث على وفق 

 الآتي : 

ثم حضور المرأة بنسقها الرومانسي في أشعار العرب القدماء ,   بدأت بتعریف الرومانسیة في المذاهب النقدیة ,

 وأشعار العرب المحدثین , وصولا الى تجلیاتها في شعر شاكر الغزي , وتم تحلیل تلك الأمثلة .  

المعلقات  , وشرح  لبروكلمان  العربي  الأدب  تاریخ  منها   , والحدیثة  القدیمة  المصادر  من  إلى عدد  الباحث  رجع 

 السبع للزوزني , وعیار الشعر لإبن طباطبا , فضلاً عن دواوین شاكر الغزي .  

 الكلمات الدلیلیة : الرومانسیة , المرأة , الحب , شاكر الغزي .

 

 



 

 

 المقدمة   

بعد البحث في الاتجاه الرومانسي بحثاً نقدیاً , یتم فیه تحلیل النص الشعري على وفق رؤیة الشاعر لما یحیطه , 

ومن ذلك وجود المرأة بوصفها عاملاً مؤثراً في حیاة الانسان توجه الشریعة الاسلامیة باحتوائها , واحترامها , 

وقد تأثر الشاعر شاكر الغزي بفعل تكوینه الدیني والاجتماعي , والشعري في تعامله مع المرأة , وقدم لها أشعاراً 

 تتسم بالرقة , واللین ,والتواصل . 

ــة  جاءت اسباب اختیار الموضوع لمعرفة مكانة المرأة في شعره , ولمعرفة أنواع النساء في شعره ایضاً , وكیفی

 التعامل الرومانسي معها من جهة المفردات والعبارات , والأفكار .

جاءت خطة البحث ان بینتُ أولا فیه معنى الرومانسیة ثم وجودها عند العرب الكبار في القدیم , والشعر الحدیث , 

 ثم تمثلناها في شعر شاكر الغزي .

ــلوبي  رجعتُ الى عدد من المصادر منها تاریخ الأدب العربي لبروكلمان وعیار الشعر لإبن طباطبا والتفكیر الأس

 لسامي محمد عبابنة وشرح المعلقات السبع للزوزني .  

 

 الدراسات السابقة

 (الرومانسیة بحث في المصطلح وتاریخه ومذاهبه الفكریة)  تألیف نغم عاصم   -١

 ( الرومانسیة في شعر ابن زیدون )  للأستاذ ضیف ا� الصافي  -٢

ــوده   –٣ (كتاب ملامح من الرومانسیة في شعر عبد المنعم الفرطوسي)  دراسة موضوعیة  للدكتور حسن عبد ع

 الخاق

 ( انزیاحات الحداثة الرومانسیة لقصیدة عمود الشعر) الشاعر عبد ا� البردوني انموذجاً  – ٤

التیار الرومانسي في الشعر العربي الحدیث , دراسة تحلیلیة تأریخیه , عبد الحافظ اسامة خلیل , جامعة النیلین   -٥

 م (رسالة دكتوراه)  ٢٠٠٩, السودان , 

الحس الرومانسي في شعر أبي القاسم الشابي وولیم وردزورث , دراسة مقارنة , شفاء أحمد علي مسترحي ,   -٦

 م . (رسالة ماجستیر ) .٢٠١٩جامعة جرش , كلیة الآداب , الأردن , 



 

 

الاتجاه الرومانسي في الشعر اللیبي , دراسة وصفیة تحلیلیة , غادة محمد عبد الرحمن البشتي , جامعة النیلین   -٧

 م .٢٠٠٧, كلیة الآداب , السودان, 

ــة   -٨ مظاهر الرومانسیة في شعر العصرین الأموي والعباسي , علي جبار جلوب العیساوي , جامعة بابل  , كلی

 م , (أطروحة دكتوراه )٢٠١٩التربیة , للعلوم الإنسانیة , 

ــة الآداب ,   -٩ التحولات الرومانسیة في شعر محمود درویش , فاتنة محمد حسین الشوبكي , جامعة بغداد , كلی

 م , ( أطروحة دكتوراه ).٢٠٠٦

الرومانسیة الإنجلیزیة في شعر العقاد ونقده , رشدي قلاظة عبد الكریم أبو زاید , جامعة الإسكندریة , كلیة   -١٠

 م , ( أطروحة دكتوراه ) .  ٢٠١٩الآداب ,  

 أهمیة البحث :

تأتي أهمیة البحث من علو المكانة الشعریة التي یتمتع بها الشاعر العراقي شاكر الغزي كونه حاصل على عدد من 

ــث  الجوائز الأدبیة , وله عدد من الدواوین الشعریة التي تنفرد بموضوعها , وأسلوبها الأدبي , فیأتي البحث لیبح

 عن منزلة المرأة في شعره .

 اسئلة البحث  

 ما مفهوم الرومانسیة عند شاكر الغزي ؟  -۱
 ما تجلیات الرومانسیة في شعر الغزي ؟  -۲
 هل یعد الغزي شاعراً رومانسیاً بجدارة ؟  -۳
 كیف وظف الشاعر شاكر الغزي الرومانسیة في تصویرالعادات و التقالید ؟  -٤

 منهجیة البحث 

تعتمد هذه الاطروحة على المنهج التحلیلي الوصفي مستثمرا ما اطلعت علیه من مناهج ومراجع ومصادر اصلیة 

التي ساعدتني في اختیار هذ الموضوع حیث  تناول هذا البحث الجانب الأدبي النقدي من حیث دراسة النصوص 

ــوص  ــك النص ــي تل الشعریة للشعراء العراقیین وتحلیلها تحلیلاً وصفیاً من اجل بیان وإیضاح مواطن الجمال ف

ــع  ــث وجم والكشف عن إنفعالات الذات عند الشعراء من خلال تحلیل النصوص وتفسیرها ومعرفة مشكلة البح

 . البیانات والمعلومات التي تساعد الباحث في تحدید المشكلة  



 

 

 

 :مفهوم الرومانسیة  -١
 لغة : قیل عن المعنى اللغوي للرومانسیة في المعجم الأجنبي الآتي :  -ا

ــة (romanticisme) والإنكلیزیة (  romantism((إن الكلمة الفرنسیة ( ــبانیة romantique) والألمانی ) والإس

ــي roman) في الأصل ترجع إلى كلمة فرنسیة قدیمة وهي  ((romanticismoوالإیطالیة   ــدل ف ) وهذه الكلمة ت

ــكل romantالعصور الوسطى على قصص المخاطرات شعراً أو نثراً , وكانت أحیاناً تكتب ( ) ثم انتقلت على ش

) الإنكلیزیة أیضاً  romantic) ثم مالبثت حتى نسبت إلیها كلمة ( romauntآخر ولغة , أُخرى وهي الإنكلیزیة (  

, وهي صفة تدل على ماینسب إلى قصص المخاطرات أو مایثیر في النفس خصائصها , وما یتصل بها , وظلت 

م) كان كثیر من ١٧٦٠الكلمة في الإنكلیزیة تثیر في الذهن منظراً أو أثراً من آثار العصور الوسطى , ومنذ عام (

ــان romantischهذه الصفة إلى اللغة الألمانیة (  , وأنتقلت   مؤرخي الأدب یذكرونها مقابلة لكلمة الكلاسیكي ) فك

ــي الأدب  ــدى ف ــم ص ــذا الفه ــان له ــطى , وك معناها أولاً ما یمت بصلة إلى عالم الفروسیة في العصور الوس

ــیها  الرومانتیكي في إنصرافه إلى إحیاء العصور الوسطى في القصص التأریخیة وفي عنایة كل أمة ببعث ماض

ــو romantiqueالتأریخي في أدبها , ثم أنتقلت تلك الصفة إلى اللغة الفرنسیة ( ــاك روس ــان ج ) أولاً في أدب ج

 )١( شطآن بحیرة بین وحشیة رومانتیكیة أكثر من شطآن بحیرة جنیف)) 

 إصطلاحاً : 

الرومانتیكیة مذهب أدبي من أخطر ماعرفت الحیاة الأدبیة العالمیة سواء في فلسفته العاطفیة أوفي مبادئه الإنسانیة  

 )٢(, أم في آثاره الأدبیة والإجتماعیة  

ــع     ــي جمی ــائعة ف (( إن الرومانسیة تعني أحیاناً المزاج أو الحالة النفسیة أو طائفة من الطوائف والأشواق الش

الأزمنة والبلدان والموجودة في كثیر من النفوس و التي تنادي هنا أو هناك في الأدب أو في الفن فهي حالة دائمة 

ــون  من حالات الحساسیة ولیست ظاهرة تاریخیة وهي تشیر إلى اتجاه أدبي أو مذهب أو فئة من الكتاب یعارض

 
 )  ۳ت : ص  –محمد غنیمي ھلال , نھضة مصر للطباعة والنشر , مصر, د    ( الرومانتیكیة , - ۱
 ) ٤( المصدر نفسھ  , :ص  - ۲



 

 

) الألمانیة تشیر إلى المدرسة الأدبیة التي أتخذت   romanticعلى العموم الكلاسیكي أو الكلاسیكیة وظللت كلمة (

 هذا الإسم حوالي 

أننا سیباستیان مرسیه" ((یقول ")   ٣(  م) كما تستعمل أحیانا قیاساً على ذلك  لتدل على المدارس الأجنبیة))١٨٠٠(

" أن الرومانسیة تتخذ من الاشكال بقدر ما فیها من   لیوبرنيویرى  ") ٤(  نحس الرومانسیة ولا نستطیع  تعریفها ))

بقوله "أنها الكلمة یقولها الناس جمیعا في دوبوا "مؤلفین , وأنها تلفت من إي تعریف واضح محدد دقیق ویضیف "

ــون"  فرنسا و لعلنا لا نجد اثنین یقصدان بها الفكرة نفسها بالضبط وبعد ذلك بقرن رأى " ــن  "بریم ــك م أن هنال

ــد فالیريالرومانسیات بقدر ما هنالك من رومانسیین وأن الرومانسیة كائن راشد ..." ویرى  " " أنه  "ینبغي أن یفق

مؤرخي الرومانسیة الفرنسیة فیرى (("أنه  أحدث أحدث "مورو" المرء روح التدقیق لیحاول تعریف الرومانسیة" أما 

 )٥(   لن نجد تعریفاً لما كانت طبیعته من طبیعة الأسرار الخفیة"))

ــرون أن  وبعد قرن من ذلك وبعد أن أصبحت الرومانسیة جزءا من الماضي تنتمي إلیه حاول نقاد ومؤرخون آخ

 یُعرفوها .

ــة  للمرأة مكانة كبیرة في الشعر العربي سواءاً  في العصر الحدیث ام العصور التي سبقته , فقد نالت المرأة مكان

ــایا  لعلها الأكبر من المواضیع التي طرقها الشعراء فقد أهتم الشعراء بها بصفتها أماً وأختاً وحبیبة , وهنالك قض

ــك  ــار وذل ــن الع أخرى كانت سائدة أنذاك وهي وأد البنات بعد ولادتهن فكان الكثیر منهم یئدون بناتهم خوفاً م

معروف عندهم , لقد طرق الشعراء الجاهلیون أبواب عدة في وصف المرأة ولعل أبرزهم أمرؤ القیس والذي كتب 

 كثیراً عن المرأة وأكثر ما تناوله ذكرها كحبیبة ومن أبرز ذلك قوله في معلقته المشهورة : 

 قفا نبكِ من ذكرى حبیبٍ ومنزلِ  بسقط اللوى بین الدخول فحومل 

 أفاطمَ مهلاً بعضَ هذا  التدللِ  وإن كنتِ قد أزمعتِ صَرْمي فأجْملي 

ـسُلِ  ـ  وإن كنتِ قد ساءتْك مني خلیقةٌ     فسُل�ي  ثیابي من  ثیابكِ  تَنْ

ـعَلِ  ـلبَ یَفْ ـك مهما تأمري الق ـلي     وأن ـات ـ ـبك  ق ـ ـر�كِ مني أن ح  أغ
 

, ترجمة صیاح الجھیم , منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي , دمشق ,  ۱تیغییم , الرومانسیة في الأدب الأوربي جبول فان  - ۳
 .  ٦م , ص۱۹۸۱

 .  ۹المصدر نفسھ : ص  - ٤
 . ۱۲المصدر نفسھ , ص -٥



 

 

ـلِ  ـلبٍ مُقَت� ـدَحي   بسهْمیكِ في أعشارق ـ ـناك إلا لتَقْ ـ  )٦( وماذرفَتْ عی

 

ــم   وقد عد� القدماء هذا المطلع من مبتكراته , إذ وقف واستوقف وبكى وأبكى من معه وذكر الحبیب والمنزل , ث

صور لنا كیف كان أصحابه یحاولون أن ینفسوا عنه , وهو غارق في ذكریاته وبكائه وارسال دموعه وزفراته , 

وانتقل انتقالاً سریعاً یقص علینا مغامراته مع النساء , وكأنه یرید ان یستشیر محبوبته فاطمة وأن یزرع الغیرة في 

ــر )  ٧(قلبها , ومن ثم یعود فیبثُ حبه فیها مصوراً دلالها , ومعاتباً لها عتباً رقیقاً   وظهر في العصر الإسلامي كثی

ــوب  من الشعراء الذین كان نهجهم رومانسیاً والذین ذكروا المرأة بشكل عذري وهو غزل نقي طاهر,  وهو منس

ومن هؤلاء الشعراء جمیل     )٨(لبني عذرة احدى قبائل قضاعة والتي كانت تنزل في وادي القرى شمالي الحجاز  

بن معمر وهو الملقب (بجمیل بثینة) وقد جاء ذلك نسبة الى محبوبته بثینة وقال فیها العدید من القصائد التي عبرت 

ــعار  ــي أش عن مدى حبه وشوقه , كما ان الشاعر كان واضح الشخصیة , وقد عُني الرواة والناس بأشعاره , وه

اعتنى جمهورها في التغني ببثینة معشوقته , وهي احدى نساء قبیلته والذي أحبها واحببته وأخذت الألسن في الحي 

ــایین  لاتكف عن التعریض بالمتحابین فهجرته , كما أنه مضى یشكو حبه , ویحاول ان یلقاها , وتنیله بعض الأح

ــه  ــه كأن أمنیته فیثور به أهلها ویتوعدونه , وتمضي الأعوام وصبوته إلیها تزداد به حدة وعنفاً , وهو یرتل غزل

 . یقول في قصیدته ( یموت الهوى مني ) )٩(صلوات یودعها عبادته  

ـودُ  ـ ـنَ یع ـ ـ ـ ـ ـراً تولى یا بُثی ـدُ       وده ـ ـ  الا لیت ریعان الشباب جدی

ـدُ     ـ ـمُ        قریبٌ , واذا ماتبذُلین زهی ـونُ وأنت ـ ـ ـنّا نك  فنبقى كما ك

ـدُ    ـ ـ ـ ـ  وما أنسَ,مِ الأشیاء لاأنسَ قولها      وقدقُربتْ نضوي أمصر تری

 ولااقولها لولا العیونُ التي ترى         لزُرتكَ, فاعذُریني فدتك جُدودُ  

 من الوجدِ باطنٌ     ودمعي بما أخفي , الغداةَ شهیدُ  خلیلي , مالقى 

 
 ).   ۷ت :  -( شرح المعلقات السبع , للزوزني , دار صادر,  بیروت, د - ٦
 م ۲۰۱٥شاكر الغزي , منشورات مركز تبارك , الأتون في الحدیقة الحمراء , - ۷
 محمد غنیمي ھلال , نھضة مصر للطباعة والنشر , مصر .   الرومانتیكیة , - ۸
 . ۳٦۸المصدر نفسھ : ص  - ۹



 

 

ـاتلي    من الحبّ , قالت : ثابت  ویزیدُ   ـ ـ ـةُ ق ـلتُ : مابي یابثین  اذا ق

ـد ! ـ  وان قلتُ : ردي عقلي أعش به!    تولّتْ وقالتْ : ذاك منكَ بعی

ـودُ  ـ ـ ـ ـ ـ ـه وعُه ـ ـ ـ ـ ـاقٌ ل ـ ـ ـن ا� میث  )١٠(وقلتُ لها : بیني وبینكِ ,فاعلمي    م

جاء أغلب شعره في بثینة , وقد صور لنا لوناً جمیلاً من الرومانسیة التي عبرت عن حبه ووفائهُ لمن یحب حتى 

انه عندما وافاه الأجل بكته بثینة ویقول بعض الرواة أنها بكته حتى لحقت به  , وهذا انموذج معبر عن الرومانسیة 

ــاعریة  ــى الش عند العرب القدماء الذین استخدموا هذا اللون بشكل یعبر عنه بوضوح , وكان یختار الفاظه بمنته

ــر  فضلاً عن الإیقاع الذي یتخللها یجعلها غایة في الصدق والتعبیر الصحیح والذي أعطى المرأة أهمیة في التعبی

 . )١١(عن الشعر العربي ومكانة جعلها من أبرز الموضوعات التي تناولها الشعراء أنذاك 

ــن  وفي العصر العباسي كثر الحدیث عن المرأة ولعل هذا العصر كان ثریاً بأغلب أغراض الشعر لما كان فیه م

ــعیاً  عنایة كبیرة فیه وقد ازدهر ازدهاراً واسعاً وقد مضوا في استخدام الألفاظ القدیمة وصاغوها بصورة جدیدة س

منهم للتوافق من أجل المسیر مع الأجواء الجدیدة ومن هؤلاء الشعراء العباس بن الأحنف ولعل الحیاة المترفة التي 

ــا  ــدت كأنه عاشها هذا الشاعر جعلته یغادر شعر المدیح لكنه كان قد برع في الغزل وقد وصف محبوبته حتى غ

ــاره  ــطلي بن لیلى وهو المجنون فهو دائماً یصف صبابته بها ووجده وجداً لم یجده أحد , وجداً یتعمقه حتى لیص

ــاً  ــذاءً روحی المحرقة , وقد صور ذلك لا في قصیدة أو قصائد معدودة وإنما في دیوان رائع , تجد فیه النفوس غ

 ) ١٢(ممتعاً , لأنه یرتفع عن الحس والمادة بما یصف من حب لایخمد 

 . من مثل قوله : 

ـكون    ـ ـبُ أول مای ـ ـدارُ  الح ـ ـ ـةٌ     تأتي به وتسوقه الأق ـ ـ  لجاج

 حتى إذاسلك الفتى لُجَجَ الهوى   جاءت أمورٌ لا تطاق كبارُ    

ـیناً لغیرك دمعها مدرارُ      نَزَف البكاء دموع عینك فاستعرْ ع

 
 . ۱٥م  :ص ۱۹۸۲دار بیروت للطباعة والنشر , لبنان ,  دیوان جمیل بثینة ,  - ۱۰
 .    ۳۹٦تاریخ الأدب العربي , مصدر سابق : ص  - ۱۱
 .   ۳۷۷تاریخ الأدب العربي , المصدر نفسھ :ص  - ۱۲



 

 

ـارُ     ـاء تع ـ ـیناً للبك  )١٣(من ذا یُعیرك عینه تبكي بها      أرأیت ع

یعب�ر العباس بن الأحنف عن الرومانسیة , فقد ارتفع احساسه في وصف الحب الذي لایخمد, وكما نعلم أنه شاعر 

عذري نقي الروح , كما انه یمتاز بجزالة الألفاظ , وغزارة الخواطر, یصور بدایات الحب , ثم یصور كیف یأتي 

ــن  ــذا م به القدر فقد سار الشاعر على نهج كثیر من الذین سبقوه من الشعراء , وتحدثوا عن الغزل العذري وه

ــاء  مبادئ الرومانسیة فهو یصور بدایة الشعور بالحب ثم كیف تتطور الى أمور أكبر ثم مالبث حتى عبر عن بك

ــین  الفراق ونفاذ الدمع لأنها ذَرفت الكثیر , وكان الدمع فیها مدراراً , ثم یدعو المحب الى البحث عمن یعیره الع

ــتنكاري ,  ــؤال اس لیكمل البكاء بها وهذا الشيء مستحیل فالعین لاتعار ولعل ذلك مستحیلاً لكنه عبر عن ذلك بس

ــن  ــر م ــه الكثی لیدخل في طوق الرومانسیة بهذه الأبیات وبذلك بی�ن المذهب كان معروفاً في ذلك العصر وتناول

 الشعراء .  

وفي العصر الحدیث  كان للرومانسیة أثرٌ  كبیرٌ على الشعر العربي ولقد كانت لها سمات وهي ( التعبیر الصادق 

ــحابها  لمعایشة التجربة الشعریة , والهیام بالطبیعة , والتطلع إلى عالم الخیال , وسیطرة الحزن والكآبة على أص

فقد شغف شعراء المهجر مثلا بالثقافة الغربیة ودرسوا أدبها بإمعان , ولقد ساعدت غربتهم  )١٤( التنویع في القافیة )

في أمریكا على تقویة نفوسهم , وإحساسهم المرهف وكان لهم أثرٌ كبیرٌ على البلاد العربیة بحیث كانت تهب نسائم 

ــأة  الرومانسیة وأفكارها التحرریة على البلاد العربیة , وأن لم تتقبلهم جمیع الأذواق فقد كان لهم دور مهم في نش

ــد  ــة وعب الرومانسیة العربیة ومن أبرز شعراء الرومانسیة في العصر الحدیث بدر شاكر السیاب ونازك الملائك

 وهنا نذكر قصیدة نازك الملائكة  (ذكریات) تقول فیها : )١٥( الوهاب البیاتي

 

 

 كان لیل , كانت الأنجم لغزاً لایحلْ

 
 .  ۱۱٦, صم  ۱۹٥٤دیوان العباس بن الأحنف , شرح وتحقیق عاتكة الخزرجي , مطبعة دار الكتب المصریة ,القاھرة , - ۱۳
الرومانتیكیة , البرناسیة , الواقعیة , الرمزیة , الوجودیة , السوریالیة , محفوظ كحوال , نومیدیا  المذاھب الأدبیة الكلاسیكیة , - ۱٤

 . ۷٦ –  ۷٥: ص    م۲۰۰۷للطباعة والنشر والتوزیع , قسنطینة , 
 . ٥۹م : ص۲۰۱٥تجلیات الرومانسیة في شعر أبي القاسم الشابي ,  فایزة شریفي , جامعة محمد بو ضیاف بالمسلیة , الجزائر ,   - ۱٥



 

 

 كان في روحي شيء صاغه الصّمت المملْ

 كان في حسّي تخدیر , ووعي مضمحلْ

 كان في اللّیل جمود لایطاقْ

 أسراراً تراقْكانت الظلمة 

 كنت وحدي , لم یكن یتبع خطوي غیر ظلّي

 أنا وحدي , أنا واللیل الشتائي وظلِّي

 لم أكنْ أحلم , لكن كان في عیني شيء 

 لم أكن أبسم , لكن كان في روحي ضوءْ

 لم أكن أبكي , لكن كان في نفسي نوءْ

 مر� بي تذكار شيء لایحدْ 

 )١٦(بعض شيء ماله قبل وبعدْ 

ــلاق  تحدثت نازك الملائكة وعبرت عن احساسها الحاد بالقیود المفروضة على المرأة العربیة ورغبتها في الانط

ــا  وهي ترزخ تحت نیر الألم , والحزن في صراعها مع الواقع وتمردها علیه , وقد اختلفت اتجاهاتها الشعریة فیم

ــالجراح , والآلام ,  ــة ب ــاه مثقل ــیة الاتج أصدرته من دواوین تمثل رحلتها مع الشعر , فبعض قصائدها رومانس

والتشاؤم , والتصوف , وعشق الطبیعة واستعذاب الموت , وبعضها الآخر رمزي أو سریالي أو وجودي , ولكنها 

ــیدة  مع ذلك لا تكاد تنفصل عن وجدانها , وذاتها , وهي من رواد الشعر الحر الذین حطموا البناء التقلیدي للقص

كما تردد السیاب بین مذاهب الأدب المختلفة , وتتضح النزعة الرومانسیة في الكثیر من أشعاره التي )   ١٧(العربیة  

 
 .  ٥۸م , ص۱۹۹۰, الدار العربیة للعلوم , بیروت , لبنان ,  ۱دراسات في الأدب الحدیث , محمد مصطفى ھداره , ط - ۱٦
جمالیات الاتجاه الوجداني الرومانسي في الشعر العربي الحدیث , سھیلة عمرون , جامعة محمد بو ضیاف , المسیلة , الجزائر ,   - ۱۷

 . ٥۳م  ص ۲۰۱۷



 

 

ــه   عبد الوهاب البیاتي" كما أن الشاعر "أزهار ذابلة  عبر فیها عن حیاته المعذبة وخاصة في دیوانه "   " بدأ حیات

  )١٨( "ملائكة وشیاطین"شاعراً رومانسیاً , یفر من واقع الحیاة إلى الطبیعة وعالم الطفولة وخاصة في دیوانه 

ینتمي شاكر الغزي إلى جیل الشباب في العراق وقد وظف موضوعات كثیرة في شعره من قبیل العقیدة , والحرب 

, والمرأة , والفقر , والطبیعة وقد تعامل مع تلك الموضوعات بلغة شفافة , وهادئة ربما یسایر بها جیله , وشعراء 

عتابات إمراة (  الرومانسیة في الوطن العربي , والعراق , وهذا مانجده في شعر المرأة عنده إذ یقول في قصیدته  

 . ) جبلیة

 حبیبتي

 مل من اسمائنا العتب  

 وصفر مما جلسنا فوقه العشوب 

 حبل الكلام طویلا یا معذلتي 

 فان جذبتي له یخنق به القلب 

 یا فضه الروح  

 لا تستنطري ذهبي 

 فزخرف القول یا صدیقتي كذب 

 انا احبك في صمت 

 فان لهجت به الشفاه 

 )١٩(مرارا یفسد الحب 

 
 .  ٥٤: ص المصدر نفسھ  - ۱۸
 . ۱۳۹, ص م ۲۰۱۷, منشورات ضفاف ,لبنان , ۱أتلاشى كظل أبي , شاكر الغزي ,ط - ۱۹



 

 

ــعراء  ــن ش سار الغزي على نمط شعراء عصره من خلال العنایة بالألفاظ , ومناسبتها للمعنى ولم یكن بمعزل ع

ــن  ــرد م الرومانسیة اطلاقا فقد طرق كل أبوابها , وافصح عما یجول في نفسه واخضع هواه لسلطة القلب , وتج

ــمیر  ــارة بالض العقل مبتعدا عن الواقع مستمدا من الطبیعة رموزها وجمالها لیرسم لنا صورة حداثویة مخاطبا ت

(انت) ومعلنا نفسه عاشقا متلهفا بالضمیر انا تارة مضمرا عشقه تحت خلجات آهاته الثائرة واحیان یصبح تقریریا 

مباشرا یحمل انباء ثورة رومانسیة تكاد تتفجر منه الكلمات معبرة عن رغبته الجامحة في اعلان حبه لكل ما یثیر 

ــن  ــا . وم ــباع رغباته ــذات , واش ــار ال في نفسه نبرة الرضا والقبول وكل ما ینعش مخیلته من شعور بانتص

صورالرومانسیة عنده موقفه من المرأة , فهو شاعرٌ عاش في بیئة اغدقت علیه كل ملامح الرومانسیة من حب , 

ــاهلاً  وحنان , وعاطفة فمذ فتح عینیه عانقت روحه جمال طبیعة مدینته ذات الطابع الریفي , فجال في أروقتها ن

ــت  منها كل ما أبدع ا� خلقه من بساتین وانهار وصور ملهمة تفتحت لها قریحة الغزي من نعومة اظافره , فكان

 حصة المرأة منها الجزء الأكبر.

والغزي حاله حال كل الشعراء المحافظین الملتزمین كان شاعرا عفیفا طاهرا عامل المرآة كأنها شریكة للرجل في 

ــرأة  میراث الأرض , واكمال مشروع الانسان الإلهي في المعمورة ففي هذه القصیدة مثلا نرى الغزي یخاطب ام

معلناً أنّها (الحبیبة )فهو یستهل القصیدة بإیضاح مباشر یعلن موقفه لیریح القارئ ویساعده بمعرفة فحوى القصیدة 

ــتعمل  ویبث بداخله الاطمئنان كونه یستهلها بخطاب مباشر ولكن سرعان ما یعود لیحبط ما اثار في انفسنا اذا یس

 الفعل (مل) وهذا ما یجعلنا نبحر معه لنستكشف ما سبب الملل ؟

وظف الألفاظ  توظیفا بلاغیا جمیلا مستعیرا له السمع والملل من سماع عتابه مع حبیبته كأنما یعود بنا للرومانسیة 

الاندلسیة الجمیلة , فهو لم یكتف بتوظیف اللیل , بل أضاف لمحة أجمل صورة لنا طول لحظات العتاب , فقد تغیر 

 لون العشب إلى الأصفر وهما في عتاب مستمر .

ویستمر الغزي بإیتاء المعنى المراد بأكثر من لوحة بیانیة لایصال المعنى , فیعطي لطول الكلام في العتاب صور 

ــب  الحبل كانما هو في مقصلة معرض للخنق بسبب هذا العتاب فهو یرى لحظات اللقاء كافیة لانهاء كل مافي القل

ــن  ــتفیدا م من غصة ومرارة , فینادي حبیبته متنقلا بأسلوب فني جمیل من حالة الخطاب المباشر الى النداء مس

ــوقة  ــى المعش التنقل بین الأسالیب لیعطي أجواء رومانسیة تنعش القصیدة مبتعدا عن الملل والعتاب , فیضفي عل

ــائغ  دررا من من نفائس ثمینة لیزین جیدها بقلادة عشق جوهرها كلام الحب الصادق العفیف فیضعنا تحت ید ص



 

 

ــل   –ماهر في قوله (یافضة   تستمطري ذهبي) فهو یبتعد عن الزخرفة اللفظیة لكنه غارقٌ في زخرفة المعنى .وك

هذا العتب والحب والملل وهو یدعو الى قلة الكلام فان الحب الناجح ما یفهم من الإحساس والایحاء والایماء ولیس 

ــي  نثارا من الكلمات فمعظم الكذب وكثر الكلام تفسد الحب فعلیه إتقان ذلك فإن طریقة التعبیر عند الشاعرتكمن ف

إتقان عمله وأدواته أیضاً أي انه یجید استخدام أدواته ویخرج عمله بالشكل الأكثر كمالاً في مجال الكتابة الشعریة  
, فیختار الغزي الفاظه بعنایة عبرت عن شاعریته الفذة وابداعه اللامتناهي في حسن اختیار الفاظه فهو یمتلك   )٢٠(

ــعرنا  معجما لفظیا ثرا یجعله طائراً یحلق في أروقة الطبیعة متنقلا بین اشجار ینهلُ من خمیلة ما یحلو له فهو یش

ــه  بان الشاعر هو الطائر الوحید الذي عندما یحلق في سماء الابداع لا یحتاج الى هبوط ابدا فهو یشعرنا بأنّ حب

ــة  للطبیعة متبادل في من ساعدته للإفصاح عن مشاعره وتفاعلت معه كما یقول (لامارتین ) (ولكن ها هي الطبیع

ـا ) ـ ـ ـ ـة دائم ـ ـ ـ ـانها المفتوح ـ ـ ـ ـك  بأحض ـ ـ ـ ـي بنفس ـ ـ ـ ـدعوك انْ تلق ـ ـ ـ ـك وت ـ ـ ـ  )٢١(تحب

ــرأة  وفي إجالة بسیطة للنص الشعري السابق , الذي تدور أحداثه الشعریة , وتوصیفاته السردیة حول خطاب الم

ــرأة  ــب الم بنسق رومانسي اراد منه التحقیق الاجتماعي الروحي , ونده مستوى الاندماج بین عقل الرجل , وقل

 المعشوقة , وقد أخذ ینحى في اسلوبه التعبیري الرومانسي نحو بعض التقنیات التي تدخل في المجال الرومانسي . 

ــه  ــراهن علی ــداولیا ی أول تلك التقنیات استعماله المفردات , والألفاظ اللطیفة تضمر بعداً تواصلیا , وجمالیا , وت

ــن  ــل م الشاعر الغزي أن یحقق الود , والحب , والوصال , فأستعمل مفردة (حبیبتي) في مطلع القصیدة , وجع

 القصیدة قد ابتدأت بذرة الحدث فقال : 

 حبیبتي 

 . مل من أسمائنا العتب

یبدو أن مصانعة المتلقي , ومحاباته , والتودد الیها , والتقرب من قلبها لایمسَك به الا عبر استدعاء أرق المفردات 

ــاد  , ووصفها في سیاق خبري ( أنت حبیبتي ) . مضطراً إلى حذف المبتدأ , مكتفیاً بالخبر , لیدحض فكرة الابتع

 ویلج فكرة الاعتراف للمحبوبة . 

 
 . ۱٦۰م  :ص۱۹۸٥, ۱سیاسة الشعر ,ادونیس , دار الآداب , بیروت , ط - ۲۰
 .  ٦٥: ص المذاھب الأدبیة , مصدر سابق  - ۲۱



 

 

وثمة تقنیة ثانیة من تقنیات التعبیر الرومانسي تتشكل عبر استعماله اسلوب النداء , لأكثر من مرة في القصیدة إذ 

ــه  ــاً أن وردت : یافضة الروح , یامعذلتي , یاصدیقتي , إیماناً منه بقیمة النداء , كونه یستعمل لنداء القریب , علم

ینادیها بأدق الأوصاف والنعوت والتعبیرات المجازیة , فاستعمل تعبیراً مجازیا وقر أنها فضة , ومعذلة , وصدیقة 

ــن  الروح وهذه اسمى غایات الجمال , لیحقق الإقناع لها , جاعلا من التغني بها بابا مهماً , ویمكن ان نستشف م

أجواء القصیدة بدایة من عنوانها الذي یعد الانطلاقة الأولى التي فتحت لنا وكشفت لنا مایدور في ذهن الشاعر وما 

یرید ایصاله فهو لم یغادر أجواء الرومانسیة من بعد , وعذاب , وشوق , ولهفة , ومناجاة الحبیبة التي یصد ویبتعد 

 فهو اكمل فكرة ماجاء به الشعراء العظام بأن عالمه الشعري عالم المراة لا الرجل 

 فیقول :

 انا وانت 

 یتیمان لمسافة  لم تحفل بنا 

  )٢٢( وجدار البین لاینبو

من أبواب الرومانسیة , ومن تقنیات الرومانسیة في القصیدة نفسها , عنصر الجملة الأسمیة , الدال على الثبات او 

ــغف  ــن ش التحقق , فعبر عن وجدانه وتجربته الذاتیة بجملة   ( أنا أحبك ) , وهذا حكم شعري یتضمن إعلاناً ع

ــرة  ــى نب ــل إل لمعشوقته من شاعر له سلطة على الكلام , وعلى اللغة , وعلى المعاني , إذ یهاجر من نبرة التعق�

ــو  العاطفة والوجد , لیشعرها بالرومانسیة العالیة , بأحسن طریقة تدخل في النسق المباشر في ختام قصیدته , فه

ــه  یعاتب ویوضح بان اشواقه باتت راكدة لإنّه عجز انْ یوصلها الى حبیبته لإنّه یتیم بسبب فقده الوصل مع حبیبت

ــي  ــا ف وشبه الفراق والبین ,والبعد بأنّه جدار فاصل بیننا لكن مشاعرنا تصل رغم كل ما یحول بیننا,ویقول أیض

 قصیدة :

 "عیناك تمارسان الایهام بالغرق"

 اللیل لي ورقٌ ......بیاضُكِ طه�رهْ 

 
 . ٤۰۱ : ص أتلاشى كظل أبي   - ۲۲



 

 

 ونزیفُ  قلبيَ سال ... بل�لَ أسطرهْ

 ركضتْ وراءَكِ أحرُفِي ,

 كصبی�ة ٍ  

 الفراشِ تراكضتْ متعث�رَةْخلفَ 

 ماذا  أُخب�ئُ ؟

 والسطور تسابقتْ شوقاً إلیكِ ,

 وجملتي متهو�رَةْ 

 ماذا أُخب�ئُ ؟

 والعیونُ وشین  بي 

 مذ نمتِ في   أحداقهن�  مُخد�رَةْ 

 أنا كلّما ألجَمْتُ  مُهْرَ جموحِهِ 

 )٢٣(خَبلاً تراجزَ 

ــة  یلون الغزي ابیاته بأرق الالفاظ واجملها  لیبحر في عیون معشوقته مستمدا من الطبیعة صوره المفعمة بالحیوی

ــكونه  ــذي بس والهدوء الذي یجلب للنفس السكینة , فیعرج الى توظیف مفردات الطبیعة ,  فاللیل ملاذه الوحید ال

تظهر كل ابدعات الشاعر ویذكر كل احزانه وافرحه ومع سكون اللیل یلوح الى لون اخر وهو لون الطهر والنقاء 

وهو الصباح فبمقومات الطبیعة یصرح عما یعاني فیستعمل المظاهر الساكنة  تارة والمتحركة , فیحول الجمادات , 

ــن  ویضفي علیها صفات البشر كأنه یعمد الى أنسنتها , فیجعلها تعي وتتكلم وتفهم یوظفها بحنكة شاعر متمكنا م

ــعر  ادواته الشعریة , فهو یطرق نوعا من الشعر الذي یعد من اهم مظاهر التجدید في الادب الحدیث بعد حركة ش

التفعیلة , فهو یطرق باب مخیلته لتفیض شعرا حرا موزوناً ومقفى فهو بذلك قد كرس مظاهر الاسلوبیة في شعره 

 
 . ۱٤٥أتلاشا كظل أبي , مصدر سابق : ص  - ۲۳



 

 

ــة أم  ــت لفظی فكان مدار نصه ثلاثة محاور (الشاعر والنص والمتلقي ) وهو بذلك یضع انساقاً لغویة سواء أكان

ــي ,  ــة الكل معنویة أو تركیبیة  , إلا انها في تمظهرها الأسلوبي في النص ستخضع لنظام خاص ضمن نظام اللغ

فأختیاره لهكذا نص یجعل المتلقي   )٢٤(وستكتب جراء ذلك قیماً جمالیة خاصة وممیزة تجعل منها مكونات أسلوبیة  

في شعور مریح كانه یقرا نصا شعریا جمع كل مقومات الشعر القدیم المتمثل بالحفاظ على الوزن والقافیة وكذلك 

  )٢٥(الحفاظ على معنى ومبنى القصیدة والسیر على خصاص (عمود الشعر )

ــن  ــدا ع فهو لایهمل الاصالة وان كان نصه حداثویا , فالغزي وازن بین اللفظ والمعنى فهو شاعر مطبوع مبتع

التكلف ینطق بسلاسة وانسیابیة اشعاره تعانق شغاف القلب قبل ان تشنف لها الاذان فمناسبة الفاظه للمعاني اعطى 

للقصیدة جمالا جعل المتلقي شغوفا هاما مع الشاعر یسابق الالفاظ لیصل لمراد الشاعر فجمال الفاظه مقترنٌ بجمال 

ــي  المعنى وسموه وهذا ما جاء به ابن طباطبا العلوي اذ یقول (وللمعاني الفاظ تشاكلها , فتحسن  فیها , وتقبح  ف

وكذلك ما أورده الجاحظ في قوله ( الالفاظ  )٢٦(غیرها كالمعرض لحسناء جاریة تحسن في مواضع وتقبح بأخرى )

ــرح   )٢٧(موضوعة على الطریق )   فالغزي لم یغادر منظور الرومانسیة الحدیثة لكنه تفنن في طرق أبوابها , فیص

بمشاعره تارة بالفاظ تبث الفرح , والغبطة , والسرور, فینعش الذوق بصور تجسیدیة تجل المتلقي سائرا متفحصا 

 الغیم  )  –الشمس  -الصباح  -ومتأملا لصور الطبیعة في القصیدة فیستعمل ( اللیل 

 ویكَ  أقدمْ عنترةْ !

 أو قلتُ  یا قلمي :

 حِذارَ على اسمها حب�اً 

 محا لسواكِ ,

 واسمك كر�رَهْ 

 قدَري هواكِ !

 
   .۱۱٥: ص م  ۲۰۰۷,   ۱التفكیر الاسلوبي , سامي محمد عبابنة ,عالم الكتب الحدیثة , إربد , الأردن ,ط  -    ۲٤
 ت : –, د  عمود الشعر للمرزوقي  - ۲٥
 . ۱٤, صم ۲۰۰٥عیار الشعر : محمد أحمد بن طباطبا العلوي ,شرح وتحقیق عباس عبد الساتر , دار الكتب العلمیة , بیروت , - ۲٦
 .  ٥۰م , ص ۱۹۹۸, ت: عبد السلام محمد ھارون , القاھرة ,  لجاحظ, االبیان والتبیین  - ۲۷



 

 

 وقیلَ أنْ كل� امرئٍ 

 أقدارُهُ فوق الجبینِ مُسط�رَةْ 

 ومیاهُ عینیكِ استفز�تْني إلى 

 غرَقي

 وطوقُ یدیكِ یا ما أقصرَهْ !

 یاجنتي المطرودُ عنها آدمي 

 وجهن�مي الروحي بها مُتبخترَةْ

 یا أنتِ یا امرأةَ الخیالِ ,

 كما اشتهتكِ الر�وحُ جئتِ لها ,

 ولو مُتأخ�رَةْ

 سأجيءُ ...

 والغیمَ الندي� مسافراً

 لأدُق� نافذةَ الصباحِ 

 كقُب�رَةْ

 لأراكِ تبتسمینَ لي ,

 بنداوةٍ 

 شفتاكِ من توتٍ 



 

 

 )٢٨(وریقُكِ  سُك�رَةْ 

ــت  وتارة یشكو حزنه بأسلوب رقیق هادئ لكن حزنه تعبیرا لروحه الشفافة المتأثر بفراق معشوقته التي وان كان

بین یدیه لكن عشقه سرمدي لاحدود له ,حتى وإن اخفى وجده فملامحه تدل على غرامه وثقل همومه لغزارة شوقه 

ــمار  .بعد ان استعمل الجمادات من مظاهر الطبیعة عمد الى بث روح الحركة والجریان في القصیدة كانه في مض

ــر   –تسابقت    –وتراكضت    –جري یسكن ویقف لیأخذ نفسا ثم یعود لیكمل مشوار عشقه .فیستعمل (ركضت   مه

ابتلع الدروب ) فعمد الى استعمال أسالیب بلاغیة بیانیة استعارة مرة وكنایة مرة أخرى, ولم یكتف بذاك   -جموحه

ــذة  فقد جعل من قصیدته كانما هي تعبیرا لكل ما یعتري جسده من إحساس فاستعمل ألفاظا تدل على الحلاوة والل

ریقك سكرة ) فبهذا الاتساق المبدع اصبح   -التي لاتأتي من شعوره فقط وانما من تذوقه لها فیستعمل (شفتاك توت 

ــة  ــه ورغب الغزي ممثلا لكل مظاهر الاسلوبیة الشعریة في قصائده فلم یهمل أي جانب ففحوى النص من عنوان

منها ما یجعله   الشاعر واضحة من استهلاله لبیته الأول وفضاء القصیدة جعله روضة یسبل المتلقي غورها ویلقف

 في قمة الاثارة .

 كما یقول الغزي في قصیدة (بعطره تتشیأ الرئات)

 وقضت لزینبَ شهقةً 

 فأهابَها

 أن تُجْزِعَ الص�برَ الجمیلَ 

 )٢٩(وتهْدأ 

معروف أن المرأة رقیقة القلب , والمشاعر,  وشفافة العواطف وهذا ما یساعدها ویعطیها دور الأم لما تمتلكه من 

ــون  ــي ان تك حنان , وعاطفة أسرع , وأعمق من الرجل وهذه الحالة تمثل التأثیر الكبیر داخل نفسها لكنه لا یعن

ــرب أروعَ  ــذلك تض أسیرة بعیدة عن الصمود والصبر فبإمكانها أن تعبر عن إرادتها وصبرها وسمو أهدافها وب

ــون  ــا یك وأسمى أمثلة الشجاعة في المواقف الصعبة وهذا ما صورهُ الشاعر في حزن السیدة زینب (ع) وعادة م
 

 . ۱٤٦, ۱٤٥: ص  اتلاشا كظل أبي , مصدر سابق  - ۲۸
 

 .   ۱۹م :ص ۲۰۱۳شاكر الغزي , العارف للمطبوعات , بیروت , لبنان ,  الأرجوان ,مسلة  - ۲۹



 

 

ــزن  ــن ح حزن المرأة یظهر فیه ذل لها وحزن شدید , وتأوه , وبكاء , وعویل ولربما هنالك جزعٌ لما عرفناه م

ــاً  المرأة عبر العصور لكن السیدة زینب (ع) وهي بنت النبوة لابد لها من مواقف عدیدة وكما نُقل أنها وقفت موقف

شجاعاً كموقف أمیر المؤمنین (ع) وفي نفسها شهقة وحسرة ولوعة ثم استدرك الشاعر قائلاً فأهابها صور الشاعر 

شدة الغیظ والضیق الذي اعتراها لكن رغم ذلك صبرت حتى جزع الصبر الجمیل من ذلك كما صور الغزي هذا 

ــبراً  ــداً وص ما أثبتته السیدة زینب (ع) في مواجهة الآلام والأحداث المأساویة التي صدمتها رغم ذلك أبدت تجل

ــداث  ــك الأح واضحاً أغاض الأعداء فهي تُص�بِرَ ابن اخیها الإمام زین العابدین (ع) وهذا لا یعني جزعه من تل

لتظهر لنا صورة من صور الطف الخالدة رغم ذلك لم تظهر سوى الهدوء والذي عبر عن كظم غیظها وترك كل 

 من أراد بها وبالحسین سوءاً وهذا درسٌ توارثه أهل البیت (ع) وأظهروا حسن أخلاق یحتذى بها  .

 كذلك یقول الغزي في قصیدة (مَعمدان الوجع الأوريّ)

 الحزنُ جلبابُ أُمّي

 أورثتْهُ دمي

 لاشِبْرَ منّيَ إلا فوقهُ یَطأُ 

 حُزني عَباءَتُها السودا 

 إذا ائتزرتْ 

 ومِبْرمٌ 

 بخیوطِ الصبرِ یرتزئُ 

 عِصابةُ الرأسِ , لف�تها على كَدَرٍ 

 وشمعةٌ  لأبي ...

 )٣٠(في الحربِ تنطفئُ  

 
 .   ۱۰٦-۱۰٥:ص  م ۲۰۱۷, منشورات ضفاف ,لبنان , ۱أتلاشى كظل أبي , شاكر الغزي ,ط - ۳۰

 



 

 

یتعامل الغزي برومانسیة مع أمه یتحدث عنها ویجعل الحزن جلباباً لها محاطاً بها أو یرافقها , وذلك متوارثٌ لدیها 

ــوز  ــر والع منذ الصغر وهو یطأ كل شبرٍ منه كأنه یصور الحزن المحاط بهم من كل جانبٍ فهو یصور حیاة الفق

ــم  ــاس فه ــن الن الذي یعیشه الإنسان وخاصةً في جنوب العراق حیث ان الفقر بأنه كان عاماً وكبیراً إلا ماندر م

ــور دور  یعیشون ویجهدون أنفسهم طوال النهار لیوفروا العیش لعیالهم , فكیف بهم والبیت خالٍ من الأب , ثم ص

ــى الأم  أمه التي قامت بالدورین وهما دور الأب والأم , حیث ان العائلة بعد وفاة الأب سوف تناط مسؤولیتها عل

ــع  مع ان المجتمع كان مختلفاً بعض الشيء حیث ان المرأة لا تستطیع ان تزاول العمل مثل الرجل بسبب المجتم

ــاءة  وعاداته والذي یقف حائلاً دون ذلك وهذا یضیف على كاهلها الكثیر من الصعوبات , عبر الشاعر بسواد العب

لیعبر عن حزنه , بعد ذلك یصور العصّابة وهي قطعة من القماش سوداء اللون تشدها المرأة على جبهتها , وهي 

تلبسها على كدرٍ كما عبر الشاعر أي حزن على زوجها المتوفي , جعل الشاعر خیوطاً للصبر متداخلة في العباءة 

ــن  , كما هو معروف أن المرأة في ذلك الوقت وخاصة في مناطق الجنوب تفني حیاتها من أجل عیالها وتبتعد ع

ــتطیعوا أن  كل ملذات الحیاة لتوفر قوت عیالها وسبل الراحة لهم وكل همها بأن تُكَبرهم لیعتمدوا على أنفسهم ویس

ــدها دون زوج  یواجهوا الحیاة , وهذه الرسالة ترسمها لنا كل الأمهات تقریباً فكیف بها ان كانت تواجه الحیاة لوح

ــع  فهنا یكون الحمل أكبر بكثیر تكمن الرومانسیة بتعبیر الشاعر عن الحزن والمعاناة التي وجدها جلیة في المجتم

ــبب  ــه بس ــراق كل ــي الع الذي یعیش فیه ولعل الشاعر اتخذ من فقدان الأب قناعا حیث یعبر عن الأب المفقود ف

 الحروب التي خاضها البلاد عدة مرات , ولربما كان الغزي یتحدث عن نفسه وهو فاقد الأب . 

  یقول الغزي في قصیدة ( عید میلاد حسناء )

 قُلتُ : اعْذري قلقي 

 فیوم غَدٍ بهِ 

 عزفتْ طقوس رِثائها أحشَائي

 یَومٌ 

 به سُمِلَ   الحیاءُ 

 فسُل�بتْ حَرَمٌ 



 

 

 لبسْنَ عباءةَ الزهْراءِ 

 یَومٌ أَثارَ لواعجي 

 وأهاجَ لي شَجَنَاً

 )٣١(أذابَ قصائدي ... وغنَائي

ــراء  یرثي الغزي المرأة العفیفة أو یقصد عفة المرأة , فهو یخص المرأة بتعبیر بمنتهى العفة , ویقصد السیدة الزه

ــي  (ع) وهذا الجزء من القصیدة یعبر فیه عن رومانسیة المرأة التي تنتمي الى العقیدة , صور الشاعر أحشاءَه وه

ــقٍ ,  ــن قل تعزف في طقوس تعبر عن الرثاء للبضعة الطاهرة , ثم یعبر عن اعتذاره بسبب ما یجول في داخله م

ــا  بعدها استخدم الغزي (سَمِلَ الحیاءُ) صور الحیاء بأنه أصبح بالیاً وممزقاً عندما سُلبتْ حرم أهل البیت (ع) , كم

یعبر عن سبي النساء بمفردة عباءة الزهراء ولعل ذلك فیه الكثیر من المعاني التي تعبر عن عفة المرأة في أصعب 

المواقف التي تمر بها , ثم یعبر الشاعر عن یوم استشهاد الزهراء (ع)  یصف حرقة قلبه لهذا الهول العظیم الذي 

حل ببضعة النبي الأكرم (ص) وهو یهیج شجونه , ثم مالبث حتى عبر عن ذوبانٍ حل في قصائده وهي تعبر عن 

ظلم الزهراء (ع)  , عبر الغزي عن الرومانسیة بأوصاف متعددة منها حرقته لهذا الحدث ومن ثم اعتذاره وبعدها 

 عن قلقٍ یتخلل أحشاءه وجعل لها كلمة تعبر عن حزنه بطقوس مختلفة , وهذا تعبیر عن رومانسیة الإنسان . 

 ویقول في قصیدة (لسیّدة التولیب الأصفر)

 فأنا ( فتیتٌ) في الدروبِ  (مُبعْثرٌ) 

 ستلُم�هُ كف�انِ ... قالَ السالكُ  

 قلتُ :الحبیبةُ وحدَها  

 وطني الذي سیلُم�   أشتاتي  

 وبي یتباركُ  

 یا آخر النجمات في لیلي الحزین : 

 
 .  ۱٥٥مسلة الأرجوان , مصدر سابق : ص - ۳۱



 

 

 توق�دي ... لیضيءَ   أفقي الحالكُ   

 أحببتُ  فیكِ ا�َ  

 وهْو  بدَهْشةٍ  

 )٣٢(بكِ  للتفاصیلِ  الصغیرةِ  حائكُ 

لعل الكثیر من النقاد ذكروا بأن الشعراء لا یستطیعوا أن یكتبوا حرفاً عن الحب إلا أن یعیشوا تلك الحالة فالبعض 

ــرأة  ــود الم ــهُ , فوج یقول إن الشاعر لا یمكن له أن یكتب عن الرومانسیة دون أن یكون هنالك طیفُ امرأة خلف

ــا  المحسوسة في حیاته تشكل حافزاً ودافعاً للكتابة الشعریة والاستمرار في الحیاة , ذكر الشاعر محبوبته وأعطاه

ــن  ــبقوه م لقباً (سیدة التولیب الأصفر) وهذا النوع من الورد من أجمل الورود , یحذو الشاعر على خطا الذین س

ــاعر  ــل الش الشعراء فهو یجعل نفسه فتیتاً ومبعثراً , وسیجمع ذلك الفتیت كف�انُ ولعله قصد كفي الحبیبة , ثم جع

ــم  الحبیبة وطنناً وهو حضن كبیر یلم أشتات الشاعر , بعد ذلك یشبه المحبوبة بالنجمة التي تضيء له طریقه , ث

یحمد ا� بطریقة مختلفة فهو یصور حبه � لأنه خلق محبوبته وبتلك التفاصیل الجمیلة والتي حاكها بصورة جمیلة 

ــن  ــاً م ــون خالی , نلاحظ في النص نزعة رومانسیة تأملیة , فكل شعر لاینطق عن الذات ولا یعبر عن النفس یك

ــه  ــف محبوبت ــدة ویص الرومانسیة , تضمنت القصیدة حدیثاً شیقاً عن الرومانسیة وهو یعبر عن حبه بطرق عدی

 بأوصاف جمیلة تعبر عن تداخل الرومانسیة في نصوص الشاعر . 

 یقول الغزي في قصیدة ( رتبة البضعة الطاهرة ) 

 نادى لها منْ تحتها 

 لا تحزني

 جُعلتْ دماءً ... تحتكِ الأنهارُ 

 هُز�ي  بجذعِ الهم� یسقُطْ مثلهُ 

 لا ظل�لتكِ سواؤهُ أَشجارُ 

 أَدریكِ یا تُفاحةَ المِعراجِ 

 نهْراً  كوثریاً ...

 
 .۹٤: ص   اتلاشا كظل أبي , مصدر سابق  - ۳۲
 



 

 

 ماؤُهُ  أَنوارُ 

 أدریك أُم�  أبیكِ ...

 من لمِواسم التَعبِ المُقد�سِ     

 )٣٣(حضْنُها آذار     

ــن  ــبس م ــراء (ع) , اقت تعامل الشاعر في هذه القصیدة من الناحیة العقدیة فنلاحظ حدیثه عن السیدة فاطمة الزه

ــكِ  ــاقط علی القرآن الكریم مانادى به القرآن الكریم السیدة مریم (ع) بقوله تعالى: (( وهز�ي إلیكِ بجذعِ النخلةِ تُس

لكنه غیر الصورة فتحدث هنا عن الهم الذي لاقته السیدة الزهراء (ع) وخصوصاً بعد استشهاد  ) ٣٤(رطباً جنیاً ))  

ــراج  الرسول الأكرم (صلى ا� علیه واله ) , ثم كرر كلمة (أدریك) , صور الشاعر البضعة الطاهرة بتفاحة المع

ــعة  ــدت البض حسب مانعرف أن رسول ا� تناول تفاحة عندما عرج الى السماء في الإسراء والمعراج بعدها ول

ٰـكَۡ◌ طَیۡ◌ إِن�آ أَعالطاهرة , وصفها الشاعر بأنها نهرٌ كوثريٌ فقد جاء في القرآن الكریم ((  فَصَل�  ١ ثَرَۡ◌ كَوۡ◌ ٱل نَ

ــو   )٣٥())  ٣  تَرُ ۡ◌ أَبۡ◌ ٱل  هُوَ  شَانِئَكَ  إِن�   ٢  ۡ◌ حَرۡ◌ وَٱن  لِرَب�كَ ــا فه , ثم كرر الشاعر كلمة ( أدریك ) أم ابیه

ینادیها بالكنیة التي كان رسول ا� (ص)  ینادیها بها فقد ارتقت الزهراء (ع) مكانة كبیرة عند النبي (ص) وهي أم 

الأئمة الأطهار , تحدث الشاعر بصورة رومانسیة عقدیة منادیاً السیدة الزهراء (ع) بعفتها وبشكل عقدي كما أسلفنا 

فهو یروي المكانة التي نالتها هذه السیدة الطاهرة وحجم المعاناة التي حلت بها  بعدما غادر رسول ا� (ص) الدنیا 

. 

 

 الخاتمة

یمكن أن نعد الشاعر شاكر الغزي منتمیا إلى جیل الشبابفي العراق، ولم یثبت على لون شعري واحد بل وظف  -

عددا من الموضوعات في شعره من قبیل العقیدة, والحرب , والمرأة, والفقر , والطبیعة وقد تعامل مع تلك  

 الموضوعات بلغة شفافة, وهادئة ربما یسایر بها جیله , وشعراء الرومانسیة فیالوطن العربي , والعراق .

 
 . ۳۳-۳۲ :  ص.م ۲۰۱٥شاكر الغزي , منشورات مركز تبارك , الحدیقة الحمراء ,الأتون في  -۳۳
 .  ۲٥ :سورة مریم  - ۳٤
 . ۱٬۲٬۳: سورة الكوثر  - ۳٥



 

 

شغلت قضیة المرأة الشعراء كثیرا بوصفها آخر، یتجادل مع ذات الشاعر، فلم یأت شاعر إلا وهو یكتب عنها،   -

بدءا من للشعر الجاهلي إلى الشعر الأموي، إلى الشعر العباسي، إلى الشعر الحدیث، فانضوى شاكر الغزي مع 

 ركب الشعراء. 

تجلت الرومانسیة في شعر الغزي تجاه المرأة بعدد من الصور إما یستعمل ألفاظا تنتمي الى حقل الرومانسیة،   -

 أو یستعمل جملا، أو نصوصا كاملة. 

ــو   - ــدم، نح تنوعت المرأة في شعر الغزي، فقد تكون أمرأة مقدسة، نحو السیدة الزهراء، أو امرأة تنتمي الیه بال

 والدته، أو امرأة حبیبة، أو امرأة عامة تتسم بالرمزیة.
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