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Abstract  

    The character in the novel (The Hedgehogs on a Hot Day) by the author (Falah 

Rahim) played an important role; it was the beating heart of the novel as it created the 

events and gave vitality to time and place. The author utilized all techniques well and 

artistically in drawing the characters, striving to make them lively and lifelike, not 

cartoonish figures moved at the author’s whim. The main character is the narrator 

(Salim Kadhim), who narrates in the first person, tilting the novel towards an 

autobiographical approach. As for the secondary characters, some were supportive 

while others opposed and struggled against the main character. The author was able to 

clarify the dimensions of the character in the novel through external features, 

psychological descriptions, as well as their thoughts, beliefs, and social backgrounds. 

The author presented his characters in two ways: the first is reporting, which depends 

on drawing the character from the outside, such as appearance and clothing; the second 

is revelation through what others say about a character, as well as dialogue—both the 

external dialogue, which is the best means of introducing the character, and the internal 

dialogue, through which the character reveals all their feelings and emotions, and 

discloses their behavior and actions in response to events in reality. 
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 بناء الشخصیة في روایة (القنافذ في یوم ساخن) 

 م. أزھار علي عاصي 

 ص  خلالم

الشخصیة في روایة (القنافذ في یوم ساخن) للكاتب (فلاح رحیم) دوراً مهماً فقد   أدت               

نها منحت الحیویة للزمان والمكان، سخر إكانت القلب النابض لها فهي التي صنعت الحدث كما  

الكاتب في روایته كل التقنیات بشكل جید وفني في رسمه للشخصیات وحاول كل جهده لكي تكون 

حی  تمثلت ة  شخصیات  یشاء،  كیفما  الكاتب  یحركها  كارتونیة  ولیست شخصیات  بالحیاة  نابضة 

(سلیم كاظم) الذي یروي بضمیر المتكلم، فمالت الروایة الى نهج   الراويالشخصیة الرئیسیة في  

یصارع الشخصیة    اًخر معارضوالآ   اًما الشخصیات الثانویة فكان بعضها مساعدأالسیرة الذاتیة،  

ال استطاع  توضیح  الرئیسیة،  الخارجیة أكاتب  الملامح  خلال  من  الروایة  في  الشخصیة  بعاد 

جتماعیة، كما قدم الكاتب شخصیاته صولها الإ أفكارها ومعتقداتها و أوصاف النفسیة وكذلك  والأ

الخارج مثل الشكل والملابس والثانیة   منسم الشخصیة  رعتمد على  ت خبار التي  ولى الإ الأبطریقتین  

حدى الشخصیات وكذلك الحوار سواء الحوار الخارجي  أخرین عن  الآ  قوال أالكشف من خلال  

و الحوار الداخلي الذي تبوح به الشخصیة من خلاله أ الذي یمثل خیر وسیلة للتعریف بالشخصیة 

به من  أ بكل مشاعرها و    فيعمال تجاه ما تجد  أحاسیسها وتكشف من خلاله سلوكها وما تقوم 

 حداث. أالواقع من 



 

 

 الكلمات المفتاحیة : الشخصیة ، الأنواع ،التقدیم ،الوصف 

 

 التمهید : 

هم أها لذا تعد من  تحداثها وتتشكل منه عقدأ تشغل الشخصیة في الروایة المحور الذي تدور حوله   

لبناء النص   الفنیة  الكتابات حولها وذهب الأدباء والنقاد مذاهب .  يئالراو الركائز  حیث تعددت 

 متباینة بخصوص بنیتها وفعالیتها في العمل الروائي.  

أنْ    الشخصیة لابد  ن وقبل  الحدیث عن  تعنیه.  أشرع في  الشخصیة وما  لفظة  قلیلاً مع  نقف  ن 

ذا رأیته من بعید، وكل شخص رأیت جسمانه فقد إنسان  فالشخصیة في اللغة العربیة ((سواد الإ 

 .)١())  شخاص، والشخیص : العظیم الشخص بین الشخاصهرأیت شخصه، وجمعه الشخوص والأ

ف  الاصطلاحیة  الناحیة  من  الشخصیة  إأم�ا  من    (Personality)ن  لاتینیة    (Persona)كلمة 

جل التنكر وعدم معرفته من  أو الوجه المستعار الذي یضعه الممثل على وجه من  أ ومعناها القناع  

 . )٢(خرین، ولكي یمثل دوره المطلوب في المسرحیة فیما بعدقبل الآ 

دیمیر بروب فلا  ) كما اتجه٣ولهذا عدها أرسطو من خلال شعریته مفهوماً یرتبط بمفهوم الفعل(

 هرسطي نفسه في دراسته للحكایة العجیبة وكان منطلقتجاه الأالإ نحو   في تحدید مفهوم الشخصیة

 ).  ٤(عتماد على فعلها الذي هو أساس العمل المنجز وقیمتهفي الإ

وظیفتها نحویة في معرض   د دلالي ویع  ف فإنه یفرغ الشخصیة من كل محتوٍوتزفیتان تودورأما  

 .)٥(رتبة نحویة ه حدیثه عن العبارة السردیة ویطابق بینهما وبین الفاعل بوصف

 ) ٦(نسان واستبداله بالنسق))نیوي الذي ینادي بموت المؤلف فقد قام ((على قتل الإب المنهج ال  ما  أ 

من خلال قراءتها داخل نسق عن طریق جملة من الروابط الشكلیة   لاّإفالشخصیة عندهم لا تتحقق  



 

 

،  )٧((الشخصیات في الأساس مجرد كائنات ورقیة)) ( عتقد رولان بارت أن  اوالتقنیات اللغویة ف

أي لا وجود لها خارج مملكة اللغة فهي كائن لغوي ایضاً حسب رأي فیلیب هامون ((ان الشخصیة 

 . ) ٨(بناء یقوم النص بتشدیده أكثر مما هي معیار مفروض من خارج النص)) 

على     قدمتها  للشخصیة  المفاهیم  حسب نّ إوهذه  لسانیة  وقضیة  بارت  حسب  لغویة  علاقة  ها 

ن كانت بهذا المفهوم فهي تبقى ذات صبغة إنسانیة تحمل في طیاتها ملامح  إتودوروف لكن حتى و 

 التخیلي. بداع فتبتعد عن الوجود الواقعي لمعانقة المفهوم الإ

فالشخصیة هي العمود الفقري الذي یقوم علیه أي عمل روائي، وبدونها لا تكون هناك حركة   

ودوروف) الذي یؤمن ت   ف(  مرتبط بوجود الشخصیة   ي ئ الراو ن بقاء الفن  إبل    ،   وتطور في السرد

نكار وجود أیة إخر ((ومع ذلك فمن العبث  آ ن الشخصیة مسألة لسانیة فقط، یقول في مكان  أب 

ذلك   والشخص  الشخصیة  بین  تصور  أعلاقة  الشخصیات  خاصة أن  طرائق  وفق  شخاصاً 

  غیر  من   وهي  الراوئي،  فكرة  تجسید   في   ومهماً   رئیساً  دوراً   الشخصیة   تلعب  یث ح   )٩(.بالتخییل))

 ضمن  المتحركة  الشخصیات  خلال  من  إذ  ((الراوئي  العمل  أحداث  تسییر  في  مؤتمر  عنصر  شك

 إنّما   بالأخریات  شخصیة   كل   تربط   التي   الحیة   العلاقات  تلك   خلال   ومن   الفنیة،  الروایة   خطوط 

 العمل  في  التنویر  لحظات  حتى   البدایة نقطة  من  الحدث  وتطویر   عمله زمام  مسك  الكاتب یستطیع 

 شخصیة  كل   رسم  في  وسلیمة  مدققة  وبصورة  العنایة  غیر  من   الحال  بطبیعة   یتأتى  لا  وهذا  الراوئي

تتطور . ) ١٠))(وجزئیاتها  أبعادها  وتبیین والتي  القصص  في  الشخصیة  أهمیة  تتوضح  وهكذا 

بعادها أ د  دّعوتصبح معقدة من خلال تأثیرها لأنها كما ترى لیندا سیجر ((هي التي تفجر القصة وت

فدفوت  وصلابتها  الشخصیة  خصائص  جمیع  ومع  جدیدة  باتجاهات  القصة  تتغیر،  إع  القصة  ن 

التي تجعل القصة مفروضة)) لذا تع)١١(الشخصیة هي  الشخصیة عنصراً مهماً من عناصر   د. 



 

 

طلاق ((فهي المحور الذي تدور حوله القصة كلها، ن لم تكن أهمها على الأ إالقصة والمسرحیة  

 . )١٢(كثر))أو أ بما فیها من شخصیة  لاّإلا معنى ولا وجود لأیة قصة 

ومع ذلك یواجه البحث في موضوع الشخصیة صعوبات معرفیة متعددة حیث تختلف النظریات    

والمقاربات حول مفهوم الشخصیة ففي المنظور السیكولوجي تتخذ الشخصیة جوهراً سیكولوجیاً 

جتماعي تتحول الشخصیة الى نساناً، وفي المنظور الإ إ   ناًئأي ببساطة كأ  ،شخصاً  ،وتصیر فرداً

ك من خلال هذه المقدمات ندر .)١٣(یدیولوجیاًأجتماعي یعبر عن واقع طبقي، ویعكس وعیاً  إ نمط  

ة تعتمد على تقنیات تفجر طاقاتها الجمالیة ودلالتها المتباینة من خلال ی ئالراو ن دراسة الشخصیة  أ

و أشیئاً تصویریاً  مو  أو حیواناً مشخصاً،  أنساناً  إكینونتها وبعدها الثقافي بغض النظر عن كونها  

غیر تصویري، ومنه الجمع بین المعطیات المعرفیة المختلفة لأن ((النص یحتاج الى ظله وهذا 

الذات)) من  قلیل  هو  ح) ١٤(الظل  و .  البناء  هذا  في  تشترك  المختلفة إیث  الحیاة  تجارب  نتاجیته 

المتحركة في قلب الواقع، فكانت الشخصیة من هذا المنظور ((نسق من المعادلات المبرمجة في  

 .  ) ١٥(فق ضمان مقروئیة النص))أ

تع   بأفعال    دلذلك  تقوم  كونها  جانب  الى  فهي  النصوص  من  نص  أي  لفهم  مدخلاً  الشخصیة 

نها تمثل تصورات ووجهات نظر للأشیاء أوسلوكیات معینة تسهم في تفعیل السرد وتخصیصه ف

 .)١٦(والعلاقات  العامة والحیاة

حداث فتؤثر فیها وتتأثر بها كما تمثل الشخصیة قیماً مما سبق فالشخصیة محور تدور حوله الأ  

 ة. ی ئ الراو حداث براز مواقفها وافعالها من خلال الأ إالى الكشف منها و  الراويفكاراً یهدف أو 

 

 نواع الشخصیات : أ



 

 

 الراويف  ،حداثفهي تجسد فكرة وتؤثر في سیر الأ عنصراً محوریاً في كل سرد  تعد الشخصیة    

الأ أیلج في   لنا من جمیع  ویقدمها  الشخصیة ویحلل سلوكها  والنفسیة حیث عماق  الجسمیة  بعاد 

حداث حتى یتمكن جتماعیة محاولاً بذلك ربط الأ یصور عالمها الداخلي والخارجي وعلاقاتها الإ

 المتلقي من رسم صورة شبه ناضجة حول تلك الشخصیة. 

و    عربیة  شبكة شخصیات  ساخن)  یوم  في  (القنافذ  روایة  تضمنت  وتمیزت أوقد  كثیرة  جنبیة 

متد منذ بدایة الروایة  إ  من  البناء الفني الطویل منها   ر فيلكل منها دو   ،بوجودها السردي الخاص

م علیه فلاح رحیم وجعله متطابقاً مع القنفذ الذي یظهر قلیلاً وسرعان ح وحتى نهایتها ومنها من تر

 ختباء بجلده. ما یعاود الإ 

الدور الذي تضطلع به سوف نعتمد في تقسیم شخصیات (القنافذ) على التقسیم الذي یركز على  و  

 الشخصیة في الروایة وهو : 

 

 الشخصیات الرئیسة : -١

ذ ((تكون  إحداث والعمل  ین ویكون لها دور ممیز في الأ ی ئ الراو هتمام  إوهي التي تحظى ب  

منها تنطلق    ،ةی ئالراو رتكاز البنیة  إعلیها، فهي نقطة    ةحداث وحركة الصراع مركزقوة الأ

 . ) ١٧(ثراء الحدث ونمو الفكرة))إذ یتجلى دورها في إ ،الفعالیات المختلفة

تثیر  إشكالیة  إالشخصیات شخصیة (سلیم كاظم) بوصفها شخصیة  هم هذه  أمن  و  نسانیة 

اللهو   خلاقیاً وثقافیاًأجدلاً فكریاً و  تقترب من  قد  التي  الحیاة  بمتع  تشبثها    ،وسیاسیاً عبر 

صلاً في موطنه  أوذلك لكي یتجاوز منفاه البعید بحثاً عن الجمال والحریة، والعدالة المفتقدة  

 العراق. 



 

 

یضاً البطل والسارد في الوقت نفسه،  أساسیة ومحوریة فحسب بل هو  أفهي لیست مجرد شخصیة   

المتلقي كل شيء عنها لأن البطل كما یقول جنبیت ((هو    خبرلذا یصورها الكاتب بكل الطرق وی

 . )١٨(الشخصیة التي یضعها السارد تحت المجهر))

لمدة ثماني    اًیعمل كمترجم  ،منفى في بدایة التسعینات نكلیزیة یبدأ رحلة الستاذ اللغة الإأ(سلیم)   

ثم یحصل على عقد عملأ لیبیا  نفط بصحراء  في شركة  في جامعة صور   بصفة   عوام  أستاذ 

داریاً متابعاً لشؤون المدرسین والطلبة، یعیش سلیم في شقته إ، ثم  ٢٠٠٦العمانیة في بدایة عام  

ال لزوجته في مدینة صور  بعد طلاقه  الهموم سیاح متوحداً  تتقاذفه  خلیج عمان،  المطلة على  یة 

بوطن   الإ یالمتمثلة  (أمه وشقیقته  رزخ تحت  بغداد إحتلال وعائلته  تسكنان حیاً في  اللتان  نعام) 

خر المتعلق بالذات وعلاقتهما مع لعبة الحیاة ویتعرض ناسه للحرب الطائفیة، فیما یكون الهم الآ

 خفاق، السیاسة، الثقافة وغیرها.النجاح، الإ  ،القائمة على الحب والكره، العمل 

(سلیم كاظم) الأ  الإ یكشف  بعد  المغترب ولاسیما  العراقي  یعیشها  التي  حتلال حیث صار زمة 

باقتحام خصوصیته دوماً، علیه  أمهدداً   السابق  السیاسیة أكثر من  بقناعاته  ن یقدم كشفاً مفصلاً 

نطوائیة ((لكني مضطر الى  وانتمائه الطائفي والعرقي مما یزید من لوعة الشخصیة المحوریة الإ

 . )١٩(التوقف عن محاولة صوغ جنون السیاسة العربیة لأنها تصیبني بالغضب والیأس))

وهذا   ،نسانیة المحایدة والمجردةمن انزعاجه بالتورط في نقاشات عقیمة هو رؤیته الإومما یفاقم    

یضاً رؤیته أو عقائدي وله أطار حزبي أمن أي  نفلته ختلاف مع محاوریه بطروحاته المیقوده للإ 

یتبنون  تجد محاوریه غالباً ما  السیاسیة في حین  المتغیرات  بفحص  والمعتدلة  العمیقة  التحلیلیة 

 فكاراً مغلوطة ومتطرفة. أ

بوصف   ،سئلة السیاسیة المصیریة التي یتعرض لها بلدهلذلك یبدو من الوهلة الاولى هارباً من الأ  

نها ((لا أ یماناً منه بأن النفور من حدیث عقیم في السیاسة مرده  إیضاً و أ سئلة قابلة للهو  هذه الأ



 

 

حمیمیة   زاویة  لي  فیها  أتوفر  و أخلع  العراقیة  المحنة  بیجاماأسلاب  ومشاغله   رتدي  البیت 

 . )٢٠(الصغیرة))

تحصى     لا  خسارته  ((قرینة اولأن  عنده  فهم  كلامه  بحسب  البشر  على  كذلك  نفوره  نسحب 

والقلق))للأ والخوف  لذا  )٢١(رتیاب  الأ أ.  في كل  ألم و صبحوا  .  )٢٢(فق عذاب))أحوال ((مصدر 

عتراف به ((لكي یتمتع و الإأنه لم یجد في الناس ما یمكن قبوله  إكبر التي تؤرقه  والمشكلة الأ

 .)٢٣(نتماء الیهم)) بطمأنینة الإ 

كونة بفوبیا العلاقات التي تحددها مواقف متفرقة في التشاؤم والعدمیة سمثل هذه الشخصیة الم   

غیر المنفصلة عن حركة التاریخ فیما یحظى البلاد والعائلة اللذان یتعرضان لتهدید مستمر منذ 

نساني وعمراني یستعرضها سلیم إمطلع الثمانینات على ید حاكمها الدیكتاتور من حروب ودمار 

لنفسه وللقراء بمزید من الألم وكتعویض مادي ومعنوي یمنح نفسه الحق في صنع مغامرات لعلها 

 : قول سلیم ی وصالها لیضمن لنفسه الهدوء والسكینة أقل تفكك و على الأ أتنسیه المحنة 

صارت هذه الكوارث ركناً   حتى لم..  و الأأ ل یوماً من الموت  خ((مضى ربع قرن على العراق لم ی 

فلات من رقعة هذا الوجود ؟ هل  ركان الوجود الشقي ولكن هل تنجح محاولتي الأأمكوناً من  

 . )٢٤(ن یستحم بماء المغامرة))أیمكن للمنفى 

بدایة   ومثالیاً كما وضحه في  منطقیاً  یبدو  كتشبیه لشخصیة (سلیم)  للقنفذ  الكاتب  اختیار  ولعل 

یداهمه الخطر كذلك شخصیة  ن القنفذ یتكور على نفسه عندما  إوكما    . الروایة باقتباسات لشوبنهور 

وحین   یختار العزلة كمنفى متوازٍ وبالمنفى    ،خر یجبر (سلیم) على المنفى (سلیم) فالخوف من الآ 

الندم ب جتماعیة یصطدم  ختیاریة لیثبت لنفسه ولغیره قدرته الإیغامر بنفسه خارج هذه الوحدة الإ 

 والمعاناة. 



 

 

 هوالنفور الذي تلقاه من مواطن  ،لیه من ساندراإوالمرض الذي انتقل    ،ریكا) له بدایةً أفرفض ( 

ذ یقول ((توصلت  إ  ، خرحداث تبین هذه الجدلیة العزلة والمجتمع، الأنا والآ وغیرها من الأ   ، البعثي 

 .)٢٥(وانتظار))  نفسنا في عزلةٍ أر فیه على ل نتكوّن المنفى تأجیل مطوّإالى 

زیدان) وهي توازي شخصیة (سلیم) في خرى في الروایة شخصیة (شهاب  ومن الشخصیات الأ 

فكان   .رد الراوي وذاكرته من منظاره الشخصيس همیة ولكن بفاعلیة أقل لأن دورها مرتبط ب الأ

واستدعاء لحضوره.   ولى حیث منحه الكاتب الروایة هدیةً (شهاب) مبتدأ الروایة منذ الصفحة الأ 

ختصر الكاتب شخصیة (شهاب) المركبة والمعقدة بإشكالاتها الثقافیة والمعرفیة وصراعها أوقد  

خر بعد (سلیم) في المیل للسفر للداخل والركون لأن (شهاب) هو النموذج الآ  ) ٢٦(العنیف في الداخل

متحان الحقیقي للتجربة الطویلة التي عاشها (شهاب) في أوربا ربع قرن للذات العمیقة كونها الإ 

ـ (شهاب) بالعودة   حلام الترقب والتشوق حتى لحظةأو من سنوات العزلة   القرار السهل بالنسبة ل

الى العراق وبقائه هناك بالرغم من المخاطر الكبیرة التي تحیط به في عمله الجدید مستشاراً في  

مامیین العسكریین في سامراء وصار شهر واحد على تفجیر ضریح الإ   وكان قد مر�  ،وزارة الثقافة

 . )٢٧(ن تتصاعد الى حرب أهلیة واسعة النطاقأن موجة العنف یمكن إواضحاً 

الأ    (فلاح رحیم) على ومن  الكاتب  قدرة  الروایة هي  في  (شهاب)  التي كشفت شخصیة  مور 

الكبیر في  إتضمین السیاق السردي فنوناً   المقالة والتي كان لها الأثر  نشائیة كفن الرسالة وفن 

بشكلٍ إ العراقي  الواقع  وتفسیر  السرد  هذه   مختصرٍ   ثراء  جوانب  من  العدید  وكشف  ومدروس 

للمنفى والعودة للوطن، وفي تطبیق المنهج السیاسي    هفهمالشخصیة المناقضة لشخصیة (سلیم) منها  

 الذي یؤمنان به معاً. 

یؤكد ذلك     فیهاأومما  یقول  الى سلیم  بعثها  التي  الرسائل  التخلص من أ((لم    :حدى  تمكن من 

تهم الفجیعة بعد دّ سواق والشوارع وقد هالعراقیین في الأعراقیتي هناك (یقصد منفاه) ظل منتظر  



 

 

ی الإ العودة ثنفجار،  لقد قررت منذ عامین  یر في نفسي الرغبة في المشاركة والبحث عن حل، 

 . )٢٨(صلاح))والمشاركة في محاولة الإ

قتران العمل مع الوعي السیاسي كذلك فیها مشاركة إو   ،نتماء العراقيلإیتضح في هذه الرسالة ا 

ن كانت إسابقة لسلیم و   زاحة الحیف والظلم عما یعانیه العراق تقابلها رسالةإة في  قوجدانیة صاد

نها لا تقدم الشفاء لعلة العراق بقدر ما تقدم أ  لاّإ قائمة على قبح الواقع المزري والقتل الطائفي  

الأ الى  تفتقر  تشاؤمیة  والإرؤیا  یخلو من مل  ((العراق مكان  یقول (سلیم) :  والمشاركة  صلاح 

عتبار العراق هو المكان الذي یكشف فیه التاریخ  خذه في الإ أو  أحترام الفرد  إالمؤاساة یخلو من  

 . ) ٢٩(فضائحه))

نتحار او التصفیة الجسدیة حیث ینتهي اغتیالاً  تنتهي حیاة (شهاب) كما تنبأ (سلیم) بطریقتین الإ 

 بمسدس كاتم على طریق محمد القاسم (بغداد). 

 

یضاً بالنمطیة ((هي تلك الشخصیات التي تدور حول فكرة  أوتسمى    الشخصیات الثانویة : -٢

واحدة لا تمتلك ذلك العمق وتلك التحولات التي تمتلكها الشخصیة النامیة وعلى هذا فهي  

لأنها تبقى على وتیرة واحدة    بة و عبارات مقتضأ شخصیة یمكن التعبیر عنها بجملة واحدة  

 . ) ٣٠(لا تتغیر))

ن لها  ألا  إن هذه الشخصیة لا تمتلك العمق والتطور من حیث البناء  أوعلى الرغم من   

فعّ عمق  دوراً  اكتشاف  نستطیع  خلالها  ومن  وتسویفه  الدرامي  الحدث  تأسیس  في  ال 

 وتحولات الشخصیة الرئیسیة في الروایة. 

 

 همها :  أ تتضمن روایة (القنافذ في یوم ساخن) العدید من الشخصیات الثانویة 



 

 

(حاكم): -١ الحاكم.    شخصیة  الدیكتاتور  لحماقات  متحمس  البعثیین  فلول  بقایا  من  وهو 

تعرف الیه (سلیم) في جامعة الفاتح في لیبیا قبل ثماني سنوات مدمن على شرب القهوة  

صات التي  و هو أحدى المنغِ أ لخیبات (سلیم)    و رضّ أ   لءما وجوده فهو لمأوالتدخین  

 . )٣١(و في أي مكانأترافق سلیم في الطریق  

الدكتورة (بتول هادي):   -٢ الكلیة، د.  شخصیة  الوحیدة في  العراقیة  الریاضیات  استاذة 

  كسبها سلیم طعماً عراقیاًأوتقیم في شقة مع ابنتها شذى، لذا    ة،سن  ١٥بتول تغربت منذ  

المشترك بالقاسم  وانتهاءاً  العراقیة  اللهجة  من  بدءاً  لسماع    محلیاً  كرهها  وهو  بینهما 

مان  خبار لكونها مصدر رعب واستحالة عیش في العراق الذي لا یوفر الأ نشرات الأ

 . ) ٣٢(نثوي عراقي شح في بلد الغربةأفراغ  لءوجود (د. بتول) هو لم   .والطمأنینة 

الذي یمتاز بذكاء ثاقب وحس عملي فرید یمتلك الكثیر مما  شخصیة (فرحان جابر):   -٣

التنكیت والمسامرة، حریص  یفقده ویتمناه سلیم لنفسه، ففرحان یتوفر على طاقة من  

لغاء إیضاً له میل قوي الى  أندماج مع الناس، لكن فرحان  على العلاقات العامة والإ

الأ ولربما  ویكفي  السیاسة  النسائیة)  (المغامرات  ـ  ب ولعه  الأ إهم  الصفتین  خیرتین  ن 

شباع كم هائل من رغبات وتطلعات  إتتوافقان مع حساسیة سلیم المرهفة، وهو قادر على  

 . )٣٣(تخفف من قسوة الكف الضاغطة على سلیم وعلى مستوى المكانین (بغداد / عمان)

 

استطاع  فخیراً  أو   ساخن)    كاتبالقد  یوم  في  (القنافذ  روایته  في  یقدم  أن  رحیم)  بطالاً  أ(فلاح 

مامنا بما أحزاننا وهي تتحرك  أحنا و أفروشخصیات حیة من دم ولحم حقیقي نعرفها تحمل ذات  

ختیار إوفره لها من دینامیة المواقف والصرعات جمعت كل المتناقضات. فضلاً عن قدرته على 

سماء كشخصیة (حاكم البعثي) و (بتول) المرأة العراقیة  الشخصیات مع حرصه على رمزیة الأ



 

 

جتذابها و (فرحان) الذي یأتي كتضاد یحتاجه سلیم للتعافي  التي لم تستجیب لمحاولاته المتواضعة لإ 

 من رغبته بالحیاة.

على     الكاتب  حرص  لإإكما  نظراً  عموماً  الرجالیة  العربیة  شخصیاته  الروایة ختیار  فتقار 

ختیار في الشخصیات الغربیة وربما یكون  للشخصیات النسائیة العربیة الرئیسیة یقابله عشوائیة الإ 

 ه همیة الحضور الغربي في الوجدان العربي واعتبارأقراراً من (فلاح رحیم) لتدني مستوى  إمر  الأ

 صلاً متجذراً. أمحفزاً فقط ولیس 

 

 

 بعاد الشخصیة : أ

البعد الخارجي،    :ربعة التي تتألف منها الشخصیات في الروایة بشكل عام وهيوهي الجوانب الأ 

 جتماعي، البعد الفكري. الإالبعد الداخلي، البعد 

 البعد الخارجي-١

الجانب       الى رسم شخصیاته من  یمثل هذا  الكاتب  یلجأ  للشخصیة حیث  العام  المظهر 

جتماعیة فضلاً عن مظهرها الخارجي  سمها وعمرها ومهنتها وعلاقاتها الإأح   الخارج فیشر

وا الظاهریةلأكالملابس  والتكوینات  له  )٣٤(سماء  الجانب  وهذا  یساعد أ.  كبیرة لأنه  همیة 

الجوانب الآ  التعرف على  الإالقارئ على  والتعامل مع  خرى كالمكانة  والسلوك  جتماعیة 

لشخصیة  وتمثل هذا الجانب في معظم شخصیات( القنافذ)منها وصف الراوي    خرین.الآ

 سیویة :  النادلة الآ



 

 

بتسامة راضیة وهي ترتدي  إسیویة شابة لا تفارق وجهها  آ((كانت تتحرك في المكان نادلة  

اء عن  بسخ تنورة سوداء قصیرة من الستریج الذي یلتصق بكل تفاصیل حوضها، وتكشف  

 . ) ٣٥(جاة لي))أ تین من ی فخذین مكتنزین، بدأ امتلاء ساقیها العار

خرى وهي شخصیة النادلة العمانیة : ((عندما ظهرت نادلة أثم یصف الرواي شخصیة   

بتسامة نفسها تعمل معها في خدمة الزبائن  عمانیة جمیلة الملامح ترتسم على وجهها الإ

طویلة  إ  غیر وتنورة  الحجاب  ترتدي  كانت  صاحبتها  مع  واضح  تناقض  في  نها 

 .  )٣٦(متجهمة))

ن  إلا  إختار الراوي هذه المقارنة بین شخصیتین ذات عمل واحد بمكان واحد،  إ حیث    

راد الكاتب من هذا الوصف  أالثقافة والمعتقد هي من جعلت هذا التناقض فیما بینهما، وربما  

 یصال فكرة ما مغزاها تعدد المعتقدات في هذه المدینة وتقبلها لأنواع الدیانات. إ

 

 (النفسي)  البعد الداخلي-٢

ما ینحى    اًبعاد النفسیة للشخصیة الروائیة في الروایة، فكثیروفیه یحاول الكاتب سرد الأ 

لیتیح للشخصیة   بأحادیثها  أالكاتب بنفسه جانباً  تعبر عن نفسها وتكشف عن جوهرها  ن 

مل  عت عماق الشخصیة ومحاولة استقراء ما ی أ  الى  . وذلك بالدخول)٣٧(وتصرفاتها الخاصة

 فكار. أفي داخلها من 

نطباع العام الذي یستشفه  ویتمثل البعد النفسي في بطل الروایة (سلیم كاظم) من خلال الإ  

الروایة قراءة  من خلال  بصورة    ،القارئ  (سلیم)  نفسیة  على  الضوء  یسلط  لم  فالراوي 

 نما كانت عبر یومیاته وذكریاته التي یعیشها. إمباشرة و 

قارب وعلاقاته السطحیة بالشخصیات  هل والأبتعاد عن الأه عن الزواج وغربته والإ فو عزف

ي ذى جزء من حیاة (سلیم) النفن البعد النفسي لسلیم فالمععطت فكرة  أالثانویة في الروایة  



 

 

له واستساغ الى    هاستسلم  تأجیل مطوّ إفي حیاته ((توصلت  المنفى  تتكوّن  فیه على  ل  ر 

 . )٣٨(طل التفكیر بعد ذلك))أنفسنا في عزلةٍ وانتظار ... ولم أ

فالكشف عن فكار من خلال العودة الى الذات أفالراوي هنا یكشف ما یدور في ذهنه من  

ن یكمل رسم اللوحة العامة للشخصیة التي لم تكتمل  أبعاد الداخلیة للشخصیة من شأنه  الأ

 ولم تتضح في الرسم الخارجي. 

 

 

 

 جتماعي البعد الإ-٣

جتماعي وثقافتها ومیولها والوسط الذي  بتصویر الشخصیة من حیث مركزها الإ  ویهتم(( 

فعالها.  أوهذا الجانب یشمل كل ما یحیط بالشخصیة ویؤثر في سلوكها و   )٣٩(تتحرك فیه))

ن نعرف من خلاله كل ما یتعلق بحیاة الشخصیة كالمستوى التعلیمي  أنه ((بإمكاننا  إحیث  

 . )٤٠(حوالها المادیة وعلاقتها بكل ما حولها))أو 

جتماعي للشخصیة متعدد الجوانب فهو یركز على الشخصیة من خلال  ن البعد الإإأي   

الأ بالشخوص  وعلاقتها  الخارجي  الإمحیطها  مكانتها  وكذلك  و خرى  وضاعها  أ جتماعیة 

 یدیولوجیتها.  أو 

ا الاختلاف تمثل بالجانب  ذن هإلا  إ واختلفت الشخصیات في روایة (القنافذ) فیما بینها    

الجامعي  ستاذ  جتماعي فنرى الأجتماعي، وتعدد الشخصیات وكثرتها وتعدد موقعها الإالإ

 وعمید الكلیة ورئیس القسم مروراً بسائق الكلیة والنادلات ...الخ.

خذ  أنه  إلا  إنسان بسیط غیر متعلم  إنه  إمنها شخصیة (خالد) سائق الكلیة، فعلى الرغم من   

خرى،  أن حیزه كعادة القنفذ ظهره مرة ولم یظهر في الروایة مرة  إلا  إحیزاً في الروایة،  



 

 

فصاح عن رأیه  راد به الراوي الإأ اًفوظف الكاتب هذه الشخصیة في سیاق الروایة توظیف

 في الزواج فعبر عنه من خلال الحوار الذي دار بینهما خلال الرحلة من مسقط الى صور. 

الوقت منتصف اللیل كان قصیراً نشیطاً یفیض حیویة    ((وصل سائق الكلیة عندما شارف

مدخلاً مناسباً لمدینته وخصوصیاتها ...سألني عن مدة    ..كان خالدسمه خالدأن  إ...قال  

وجها  أ بلغت    تهاقامتي هناك وعجب عندما قلت انها تزید على عقد من السنین. لكن دهش

ه لدفعي  ت حماسخرى ..لكن  أني لم أفكر في الزواج مرة  إعیش وحدي و أني  أعندما علم  

للتعرف على   نكلیزیة. كان یتكلم بصدق  سرار تعلم الإأالى الزواج زادت على حماسته 

 . )٤١(بعادها))أدرك أعیش مصیبة كبرى لا أني إشعر أوحرارة وتعاطف جعلني 

 

 البعد الفكري -٤

و عقیدتها الدینیة وتكوینها الثقافي، وما  أیقصد بالبعد الفكري للشخصیة ((هو انتماؤها    

. أي  )٤٢(لها من تأثیر في سلوكها ورؤیتها، وتحدید وعیها وموقفها من القضایا العدیدة))

همیة كبیرة على مستوى التكوین الفني  أان لتصویر الملامح الفكریة للشخصیة الروائیة  

لتم الجوهریة  السمة  تعد  الآ ی((اذ  البعض  عن  بعضها  الشخصیات  اعتنت  یز  وكلما  خر 

 .)٤٣(كثر دیمومة وتمیزاً))أ ملامحها الفكریة كانت 

ستاذ الجامعي  (القنافذ) ببطل الروایة (سلیم كاظم) الأوقد تمثل البعد الفكري في روایة   

فكار سیاسیة ونظرته الى بلده العراق وما تعرض له من حرب  أبثقافته وما یحمله من  

ورأیه بالطبقة    تهعلان عن طائف و الإأفصاح  هلیة وصراعه الداخلي الذي یدفعه بعدم الإأ

 السیاسیة الحالیة.

الحوار الذي دار بین سلیم ومجموعة من الاساتذة في احدى المطاعم في    بعد یتضح ذلك    

عمان ((تجربتي الطویلة والمعقدة في العراق لم تترك لي مجالاً للشك في طبیعة النظام  



 

 

الذي   البلاد وموارده في حروب عقیمة وخرج منه وقد  أالمستبد  بلأهلك شباب  داً  صبح 

مستقلاً   بلداً  دخله  قد  وكان  لا  آمحتلاً  البدیهیات  هذه  لكن  في شرحها  أمناً.  جد صعوبة 

شكالیات إوتوضیحها لمن عاش سنوات الحرب من العراقیین تصبح مع المحاور العربي  

یصعب شرحها لكني مضطر الى التوقف عن محاولة صوغ جنون السیاسة العربیة هذه  

جابات لا یفهم منها  إ قدم  أن  ألأنها تصیبني بالغضب والیأس ... تعلمت بعد حوارات كثیرة  

 . )٤٤(ي))عنالمقابل شیئاً محدداً 

 طرق تقدیم الشخصیة : 

 خبار : الإ .١

الراوي    ين یسم أ یعني    ،أي التشخیص بالاعتماد على وصف القاص لهذه الشخصیات  

فعالها، وفي هذه  أو  أحول شخصیة ما    خلاقیاًأ  و یقدم حكماًأخصال الشخصیة القصصیة  

فیشرح   الخارج  من  الروائیة  شخصیاته  الكاتب  یرسم  ومهنتها  أالحالة  وعمرها  سمها 

حاسیسها، ویعقب على بعض تصرفاتها، ویفسر البعض  أفكارها و أجتماعیة، ووعلاقاتها الإ 

 . )٤٥(لتواءإخر وكثیراً ما یعطینا رأیه فیها صریحاً دون الآ

رحیم) الى هذه التقنیة في تصویر الجانب الخارجي للشخصیات،  وغالباً ما یلجأ (فلاح   

من خلال رؤیة الشخصیة الرئیسیة (سلیم)، منها تقدیم (سلیم) لشخصیة العمید (د. سالم 

ي .. لم یكن العمید  صي) ((أتذكر لقائي الاول عمید الكلیة الدكتور سالم الخرو صالخرو 

 ولم یخالط الشیب لحیته السوداء الكثّة الفاحمة،ونمت عیناه الصافیتان  یتجاوز العقد الرابع،

حركاته تبدو    ستقبلني بهدوء وجلال جعلا ا حضان سكینة مطمئنة،  أعن وجود راسخ في  

 . )٤٦(بتسامته خالیة من الهم))إ وكأنها تسجیل سینمائي یعاد عرضه بالسرعة البطیئة وبدت  



 

 

نما هي  إن الملامح الخارجیة للشخصیة لیست ملامح مجردة قائمة بذاتها و أوهذا یعني   

رها النفسیة والفكریة فهیئة ومظهر شخصیة (العمید) والتي تبدو شخصیة  واغ أة لكشف  آمر

 نسانیة. ة لجوهر فلسفتها الإآلا مرإمتزنة تتسم بالوقار والهیبة ما هي 

الثالث یضاً تقدیم (سلیم) لصدیقه (د. زكي خلیل): ((كان شاباً في منتصف العقد  أومنها    

الدكتورا اللغة  ةیحمل شهادة  ثلاثة    من   في علم  وله  الفلبین، متزوج  في  جامعة مغمورة 

طفال تمیزه وسامة في الملامح تعززها صحة وافرة، وضحكة دائمة، وحماسه منشرحة  أ

 . )٤٧(و تتضاءل))أبیولوجیة المصدر دون شك لأنها لا تنقطع 

  ،عماقهاأنعكاساً للمبادئ التي تكمن في  إلا  إولیس وصف المظهر الخارجي للشخصیة   

ن أجد  أكما جاء في وصف (سلیم) لهیئة صاحب العقار (سعید المخیني): ((كنت أتوقع  

و عجوزاً لكني فوجئت بشاب لا یكاد یبلغ الثلاثین في دشداشة  أصاحب العقار رجلاً كهلاً  

 . )٤٨(ناصعة البیاض وكمة مشغولة بلون سماوي حالم یتقدم مني بحیویةٍ ووجه باسم))

دب،  وصاف الخارجیة تكشف عن شخصیة (سعید) التي تتسم بالمرح والهدوء والأفهذه الأ  

 خرین. انشغاله بعمله وعدم مبالاته بالآ فضلاً عن 

 ن الراوي وحده یقوم بتقدیم الشخصیات من الناحیة الخارجیة.أنلاحظ من خلال هذه التقنیة  

تعریفات جاهزة للشخصیة بل یضع على القارئ عبء    وهو عدم ذكر الراويالكشف:   .٢

و  أخرى  خرین، حدیث الشخصیات الأقوال الآأاستنتاج صفات تلك الشخصیة من خلال  

فعالها أفعالها وردود  أو سلوكها و أحكامها حول شخصیة ما، حوارها مع باقي الشخصیات  أ

ن تعبر عن نفسها وتكشف عن  أجانباً لیتیح للشخصیة  والكاتب في هذه الحالة ینحي نفسه  

 .)٤٩(جوهرها بأحادیثها وتصرفاتها الخاصة

 والكشف یكون من خلال : 



 

 

ن یتكلم أحد الشخوص عن شخصیة  أخرى): وهو  أقوال الاخرین (حوار الشخصیات الأ -أ

 .  )٥٠(خلاقیاً عنهاأخرى ویقدم حكماً أ

الراوي، كما في تقدیم (زكي  قناعاً للقارئ من التقدیم المباشر من قبل  إكثر  أوهي تقنیة  

 خلیل) لصدیقه العراقي (كفاح صیهود) یقول: 

ف بوجبة فطور تخلو من اللحم. وقد أصیب  عتر((كان ضخماً، قویاً مفتول العضلات لا ی 

العراقیة الإ نتقل الى  أیران، ومن هناك  إصابة خطرة لجأ بعدها الى  إیرانیة  في الحرب 

جریت له عملیة كبرى فتحت فیها بطنه على طولها. بقي یتلقى العلاج في  ألمانیا حیث  أ

ن یدفع المصاریف. وقد قصد الفلبین لرخصها وتوفر  أ  لمانیا لعامین ثم هرب منها دون  أ

 . )٥١(اللحم الحي فیها))

كشف (سلیم) عن شخصیة (حاكم نشمي) العراقي الوحید معه في القسم یقول:    أیضاً  ومنها 

كثر من ثماني سنوات، حیث عملت  أت الیه في جامعة الفاتح في لیبیا قبل  ف((كنت قد تعر

في كلیة التربیة بینما عمل هو في كلیة اللغات فلم تجمعني به لقاءات كثیرة .. لكن الرجل  

ن له  أناعه التام  ت اً متعالیاً على من حوله، میالاً الى فرض سطوته على غیره لإقجموا  ابد

 . ) ٥٢(شخصیة قویة لا تضاهى))

الإ  الجوانب  على  المتلقي  یتصرف  والإوهكذا  والأجتماعیة  من  قتصادیة  وغیرها  خلاقیة 

 خرین عنها. خلال حدیث الآ 

  

عن نفسها من    الحوار الخارجي (حوارها مع باقي الشخصیات): وفیه تكشف الشخصیة   -ب

الحقائق الكامنة في    ة تعكسآبمثابة مرخلال  تخاطبها مع الآخرین ،لأن كلام الشخصیة  

سلوبها أجده في روایة (القنافذ) فكل شخصیة من شخوص الروایة لها  ن، وهذا ما  )٥٣(داخله



 

 

الخاص في الحوار الذي یتغیر في الضرورة ضمن المستوى الشامل للغة القصصیة في 

 مجملها. 

تقدیم (سلیم) نفسه لصدیقه العماني صاحب العقار (سعید المخیني) من خلال الحوار  منها   

 الذي دار بینهما: 

 ((قدم نفسه بأدب ولطف قائلاً 

 سعید المخیني.  -

 قلت بمودة لا تكلف فیها: 

 سلیم كاظم   -

 : سألني سعید 

 نت في العراق ؟ البصرة ؟ الرمادي ؟ كركوك ؟ أمن أي منطقة  -

 . من بغداد -

 من أي منطقة في بغداد ؟  -

 من البیاع  -

 ؟ خیراً أهل زرت العراق  -

 كثر من عام أقبل  -

 ن ؟  فضل الآأوكیف حال الناس في بغداد ؟ هل هم في حال  -

 الیه مستغرباً :  عت تطل

فضل وهم خارجون من  أن یكونوا في حال  أنت جاد في سؤالك ؟ كیف یمكن لهم  أهل   -

حتلالاً وتدمیر لبنیة الدولة العراقیة وغیاباً للمؤسسات والنظام  إحرب شاملة ویواجهون  

 . ) ٥٤(؟ أنهم یعیشون مأساة حقیقیة))



 

 

الشخصیاتإ  بناء  في  كبیراً  دوراً  الحوار  لعب  رحیم    ،ذ  فلاح  بالحوار  أفكأن  یحرر أراد  ن 

و كي تعبر عن ما تشعر به، وهو بذلك جرد الراوي من أخرى كي تقول ما ترید الشخصیات الأ

ن تقول  أستئثار بالشخصیات وتحریكها كما یرید بل عمد الى منح الشخصیات حریة  مكانیة الإإ

 فكارها ومبادئها ومعتقداتها. أوتعبر عن 

نه إ  واعرف حین    مجموعة من الأساتذة في أحدى مطاعم عمانالحوار بین (سلیم) و   أیضاً  هومن  

 من العراق: 

ده وهو یحشو ((أنطلق یعبر عن مشاعره القلبیة تجاه الطاغیة القابع في قفص المحاكمة كان یمجّ

 فمه بالطعام. ثم حول نظره الى سلیم وسأله:

 نت ترى هذا البطل خلف القضبان ؟ أما مشاعرك و  -

 ن تتسلم الحكم في بلد مستقل وتتركه وقد أصبح محتلاً ؟ أأین البطولة في  -

 إبراهیم الساسي:قال  -

 حتلال لأن في البلد بطلاً. حدث الإ  -

 حدق في عینیه الضیقتین: أنا أسألت و 

البطل أم النفط ؟ لیس البطل الذي تتحدث عنه سوى أسطورة خلقها المحتل نفسه لتبرر   -

 حتلال البلاد. إله برعونتها وتهورها 

 ستاذ الذي بدأ الجدال: سألني الأ

 غلبیة في العراق. هل رأیك یمثل الأ -

 فرد علیه زمیله الذي ظل یلزم الصمت: 

 . )٥٥(غلبیة في العراق من الشیعة، وهم جمیعاً حاقدون على الرئیس))الأ -

 



 

 

ـرد لأنه سمندمجاً في بنائها ومرتبطاً بال  ذ بدا عنصر الحوار في روایة (القنافذ في یوم ساخن) إ 

 الفكري والثقافي. اً مع واقعها النفسي ومستواها ـا متلائمـنبع من شخصیاته

كما ساهم الحوار في الروایة في تعزیز عنصر التشویق لأنها تطرح تساؤلات ما فتئت تؤرقنا  

حتلال وما تلاه من مشاكل، فكانت نقاشات عمیقة وتشغلنا خصوصاً تلك المتعلقة بالطغیان والإ 

 رسوم تكوینها الثقافي والبیئي الموغنیة تعكس بصدق الحالة النفسیة والثقافیة للشخصیات فضلاً عن  

 بعنایة. 

 
 الحوار الداخلي (المونولوج):  -ج

كثر كشفاً للشخصیة لأنها تتحدث فیه مع ذاتها، ولا یمكن في  وهذا النوع من الحوار هو الأ

و یخفي شیئاً علیها، بل یخرج من خلاله  أ نسان على نفسه  ن یكذب الأأحوال  حال من الأ

 .)٥٦(حاسیسه وعواطفهأعماقه ویعبر عن أ وامن ك

حتلال فامتزج  ذ اعتمد الكاتب على الحوار الداخلي وخصوصاً المتعلق بالطغیان والإغ 

الحوار الداخلي بالسرد المستمد من الذاكرة، من خلال الشخصیة الرئیسیة (سلیم كاظم)  

 فمالت الراویة الى نهج السیرة الذاتیة كقول سلیم: 

((بعد كل حدیث مطول عن العراق ومتاهته المتشابكة مع أشخاص لا یعرفون عنه وعن  

بتذال  لا شعارات فجّة ینتابني إحساس بالخواء والإ إتعقید العوامل الفاعلة في تعزیز محنته  

 . )٥٧(مر فضح عشق مرهف یؤرق الروح وسط جمع صاخب في بارٍ  رخیص))یشبه الأ 

  ،فراغ لشحنات النفس المنفعلةإالحوار الداخلي وكأنه نوع من محاكاة للروح وعملیة    القد بد 

خرى غیر مرئیة  أ و مع شخصیة  أذ تبدو الشخصیة وكأنها في حوار صامت مع ذاتها  إ

 مل به نفسه.ت مامها ما یدور في عقله وما تع أیكشف 



 

 

 
 فقد عاش (سلیم) حوارات صامتة طویلة مع نفسه: 

خرى.  والعراقیین منه مفارقة محیرة هي الأ ة ومواقف العرب  حیرممریكي مفارقة  حتلال الأ ((الإ 

قامة الدولة إما حلم زائف في  أما حنین الى نظام استبدادي جائر و أحتلال یدفعهم  الناقمون على الإ 

بالإ الأ الراضون  الحق.  التي ستحق  وتهدیم و سلامیة  ثأر  الى وسیلة  ونهب إحتلال حولوه  ثراء 

نك أدهى من ذلك  وانتهى بهم المطاف الیوم الى الحرب الطائفیة كل هذه الخیارات بعیدة عني والأ

 .) ٥٨(و عراقي في المنفى حتى یحشرك في واحدة من هذه الخیارات))أن تتعرف على عربي  أما  

مام كي تساعد حداث الى الأفكان الحوار الداخلي في الروایة وكأنه الطاقة المحركة التي تدفع الأ  

 على تبلور المواقف وتكاملها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ـة ال ـ ـ ـ ـ  خاتم

 من أهم النتائج التي توصل الیها البحث  

للروایة وتعمل كعنصر بارز -١ الفنیة  المكونات  وفاعل في    تعد الشخصیة مكوناً مهماً من 

تؤدي   فهي  الحكي،  عرضها  أتطویر  وطریقة  وتكاملها  الروایة  بناء  في  عدیدة  دواراً 

 للأحداث. 

وفني في رسمه لشخصیاته وحاول كل جهده لكي  سخر الكاتب كل التقنیات بشكل جید   -٢

 تكون شخصیات حیة نابضة بالحیاة ولیست شخصیات كارتونیة یحركها الكاتب كیفما شاء. 

تنوعت الشخصیات في الروایة وتعددت فهي دمجت بین نوعین من الشخصیات الرئیسیة   -٣

التي تمثلت بشخصیة (سلیم كاظم) وقد عملت تلك الشخصیة على تفعیل الذاكرة من خلال  

ثانویة فكان   الذاتیة وشخصیات  السیرة  الى نهج  الروایة  الفاعلة والمتفاعلة فمالت  الذات 

 خر معارض یصارع الشخصیة الرئیسیة. بعضها مساعد والآ

وصاف بعاد الشخصیة في الروایة من خلال الملامح الخارجیة والأ أاستطاع الكاتب توضیح   -٤

 جتماعیة. حوالها الإ أفكارها ومعتقداتها و أالنفسیة وكذلك 



 

 

الأ  -٥ بطریقتین  شخصیاته  الكاتب  الإقدم  من  ولى  الشخصیات  رسم  على  تعتمد  التي  خبار 

حدى الشخصیات وكذلك الحوار  أ خرین عن  قوال الآأالخارج والثانیة الكشف من خلال  

خیر وسیلة للتعریف بالشخصیة او الحوار الداخلي الذي سواء الحوار الخارجي الذي یمثل  

 فكارها.أتبوح به الشخصیة من خلاله بكل مشاعرها و 

 لهوامش ا

 . ٣٦/ ٧بن منظور (مادة شخص): ألسان العرب،  .١
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 . ٧٩الشخصیة، تودوروف:   .٩
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 . ١٩٥السینمائیة والتلفزیونیة والمسرحیة، لیندا سیجر: و الدرامیة لكتابة النصوصالقواعد العلمیة والفنیة  .١١
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 . ٣٩ینظر: تحلیل النص السردي، محمد بو عزه:  .١٣

 . ٦٤لذة النص، رولان بارت:   .١٤

 . ٦٨النقد والدلالة نحو تحلیل سیمائي للأدب، محمد عزام:  .١٥
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 . ٣٩م.ن:   .٢٢

 . ٤٠م.ن:   .٢٣

 . ١٥٣م.ن:   .٢٤

 . ١٦م.ن:   .٢٥

 . ٥٩٢ینظر: م.ن:  .٢٦

 . ٣٣٩ینظر: م.ن:  .٢٧
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 . ١٤٣تجاهات القصة المصریة الحدیثة، سید حامد النساج: إینظر:  .٣٧
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 . ١٩- ١٨الروایة:   .٤١
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 . ٢٣- ٢٢الروایة:   .٤٤
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 . ٢٠١٢، ١القنافذ في یوم ساخن، فلاح رحیم، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، ط -١

 

 المراجع :  -ب

 . ١٩٧٧حمد النساج، دار المعارف، مصر، أتجاهات القصة المصریة الحدیثة، سید إ -١

روایات   -٢ في  والدلالة  ا�،  إالبنیة  نصر  العربیة  أبراهیم  المؤسسة  مرشد،  بیروت، طحمد  والنشر،  ،  ١للدراسات 

٢٠٠٥ . 

 (د.ت)مان، الرباط.تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاهیم)، محمد بو عزة، دار العربیة للعلوم، دار الأ -٣

 . ٢٠٠٦،  ١ردن، طجمالیات السرد في الخطاب الروائي، غسان كنعاني، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، عمان، الأ -٤

زدي، عمر الحلي، منشورات خطاب الحكایة (بحث في المنهج)، جیرار جینیت، تر: محمد المعتصم والجلیل الأ -٥

 . ٢٠٠٣، ٣ختلاف، الجزائر، طدار الإ

 . ٢٠١٤، ١ردن، ط شكالیات اللغة، عبد المجید الحسیب، عالم الكتاب الحدیث، الأإالروایة العربیة الجدیدة و -٦

 . ١٩٨٧فریقیا الشرق، الدار البیضاء، أحمد المرتجى، مطبعة أسیمیائیة النص السردي،  -٧

 . ١٩٩٠،  ١سیمیولوجیة الشخصیات الروائیة، فیلیب هامون، تر: سعید بن كرار، دار الكلام، الرباط، ط -٨

 . ٢٠٠٥قرأ للنشر والتوزیع، بیروت، إمراضها وفن التعامل معها، سعد ریاض، مؤسسة أنواعها وأالشخصیة   -٩

المبخوت ورجاء بن   -١٠ البیضاء، طالشعریة، تزفیتان تودوروف، تر: شكري  الدار  للنشر،  ،  ٢سلامة، دار توبقال 

١٩٩٢ . 



 

 

دي فوتو، تر: د. مصطفى محمد هدارة، عالم الكتب، مؤسسة فرانكلین للطباعة والنشر، القاهرة    عالم القصة، برنار -١١

 . ١٩٦٩نیویورك،  –

المتحدین، الدار البیضاء،  رسطو، تر: متى بن یونس، تحقیق: شكري عباد، الشركة المغاربیة للناشرین  أ فن الشعر،   -١٢

 . ١٩٨٦، ١ط

 . ١٩٩٦، ١عمان، ط –فن القصة، محمد یوسف نجم، دار صادر، دار الشروق، بیروت  -١٣

 . ١٩٧٥القاص والواقع، یاسین النصیر، مطبعة دار الساعة، بغداد،   -١٤

 مندور، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة، (د.ط) (د.ت).  محمدصول الفنیة للدراما،الكلاسیكیة والأ -١٥

 . ١٩٩٢، ١نشاء الحضاري، سوریا، طلذة النص، رولان بارت، تر: منذر عیاشي، مركز الإ -١٦

 . ١٩٥٥، ١بن منظور، دار بیروت، طألسان العرب،  -١٧

 (د.ت) مدخل الى التحلیل البنیوي القصصي، رولان بارت، تر: محمد برادة، مطبعة المعارف الحدیثة، الرباط. -١٨

مدخل الى نظریة القصة تحلیلاً ونقداً، جمیل شاكر، سمیر المرزوقي، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، د ط،   -١٩

١٩٨٦ . 

براهیم الخطیب، الشركة المغاربیة للناشرین المتحدین، الدار البیضاء، إمورفولوجیا الخرافة، فلادیمیر بروب، تر:  -٢٠

 . ١٩٨٦، ١ط

 نحو روایة جدیدة، آلان روب جریه، تر: مصطفى ابراهیم مصطفى، تقدیم: لویس عوض، دار المعارف، مصر  -٢١

 . ١٩٧٢، ٢دبي الحدیث، محمد غنیمي هلال، دار الثقافة ودار العنودة، لبنان، طالنقد الأ -٢٢

 . ١٩٨٦،  ١النقد التطبیقي والتحلیلي، عدنان خالد عبد ا�، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ط -٢٣

 . ١٩٩٦ام، منشورات دار الثقافة، سوریا،  عزالنقد والدلالة (تحلیل سیمیائي للأدب)، محمد  -٢٤

 : بحوث والدوریاتال 

 . ١٩٩٨)،  ١٩٠ – ١٨٩الشخصیة، تزفیتان تودوروف، تر: د. محمد فكري، مجلة الحرس الوطني، العددان (  -١

سیجر، تر: أدیب خضور،    القواعد العلمیة والفنیة لكتابة النصوص الدرامیة والسینمائیة والتلفزیونیة والمسرحیة، لیندا -٢

 . ٢٠٠٨)،  ٣٤سلسلة المكتبة الاعلامیة، العدد ( 
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