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Abstract : 

Dialogue in literature is a written or spoken exchange between two or more characters. It is 
a form of communication that allows characters to express their needs, desires, inclinations, 
attitudes, and problems. Dialogue has been known since ancient times as a necessity for 
human interaction. It was used in pre-Islamic poetry, giving poetic texts artistic value. In 
this article, we aim to shed light on dialogue in pre-Islamic poetry through an analytical 
critical approach. 
Dialogue in Pre-Islamic Poetry: Dialogue was prevalent in pre-Islamic poetry, often used to 
express sorrow, grief, and emotions by various poets. Notable examples include: 

• Imru’ al-Qais in his dialogues with his beloveds, Salma and Layla. 
• Zuhayr ibn Abi Sulma in his dialogue with Umm Awfa. 
• Amr ibn Kulthum, Tarafa ibn al-Abd, and Al-Harith ibn Hilliza al-Yashkuri in their 

dialogues with their tribes. 
Different types of dialogue appeared, such as: 

• Monologic Dialogue: A conversation with oneself. 
• Self-Dialogue: Reflecting internal thoughts. 
• Supplicatory Dialogue: Addressing a higher power or oneself. 
• Dialogue with Others: Interacting with other characters. 

The purposes of these dialogues varied, including expressing love for the beloved, longing 
for the homeland, or raising awareness among people. The dialogues were characterized by 
pride in the poetry of Amr ibn Kulthum, sorrow in the poetry of Tarafa ibn al-Abd, and 
wisdom in the poetry of Al-Harith ibn Hilliza. 
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 ووظائفه في الشعر الجاهلي  الحوار

 الدكتورة مریم حكمت نیا

 قم جامعة   /استاذ مشارک ، قسم اللغة العربیة وآدابها  

 حسین تكتبارد. فیروزجائی 

 جامعة قم    / استاذ مشارک ، قسم اللغة العربیة وآدابها

 طالبة الدکتواه:

 زینب كاظم عطیة 

 قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة قم
 المستخلص :

ـل بین   ـكال التواص ـكل من أش ـین أو أكثر. إنه ش ـخص الحوار في الأدب هو تبادل مكتوب أو منطوق منمق بین ش

ـان للتعبیر عن حاجاته ورغباته ، ومیوله ،  ـكال التعبیر التي یتبعها الانس ـیات. یعد الحوار من أهم أش ـخص الش

م العصور باعتباره ضرورة التواصل ومواقفه ومشكلاته وطریقه الى تصریف كل شؤون حیاته، وقد عرف منذ أقد 

ـعی فی هذه المقالة  ـعریة قیمة فنیة لذا نس ـوص الش ـعر الجاهلی ومنح النص ـتعمل الحوار فی الش بین الناس واس

 الحوار فی الشعر الجاهلی.  التحلیلی لتلسیط الضوء علی نقديعبر المنهج ال

برز الحوار بکثرة فی الشعر الجاهلی وذلک لبثّ الحزن والأسی والمشاعر لدی مختلف الشعراء ابرزهم  

امروالقیس الکندی فی حواره مع حبیبتیه سلیمی ولیلی وزهیر بن ابی سلمی فی حوار ام أوفی وعمرو بن  

ر بمختلف انواعه ولاسیما  کلثوم وطرفة بن العبد والحارث بن حلزة الیشکری فی حوار قومهم. وقد ظهر الحوا

الحوار المونولوجی والحوار مع الذات والحوار المناجاتی والحوار مع الآخر وکان الغرض منه هو التعبیر عن  



 

 

مشاعر الحب تجاه الحبیبة او الشوق لدیار الأحبة او توعیة الناس واتسم بصبغة الفخر فی شعر عمرو بن 

 کلثوم وبالأسی فی شعر طرفة بن العبد وبالحکمة فی شعر الحارث بن الحلزة.  

 الحوار، الشعر الجاهلی، المونولوج، الحوار مع الذات، الحوار مع الآخر، اغراض الحوار.  الکلمات المفتاحیة: 

 

 المقدمة: 

 مفهوم الحوار:

ـان للتعبیر عن   ـكال التعبیر التي یتبعها الانس ـكلاته یعد الحوار من أهم أش حاجاته ورغباته ، ومیوله ، ومواقفه ومش

ـؤون حیاته، وقد عرف منذ أقدم العصـور باعتباره ضـرورة التواصـل بین الناس، أما  وطریقه الى تصـریف كل ش

ـر، لكنه لم یظهر في الكتب الا في بدایة القرن  ـیة منذ القرن الثاني عش ـطلح أدبي فقد ظهر في اللغة الفرنس كمص

حادیث فكریة وفلسفیة، وقد جاء أحیانا كتأملات في الحیاة والموت، وما یتصل بها من قضایا السادس عشر بمعنى أ

ـل والتفاعل وتبادل التأثر  ـروب التواص ـع المعاني أحیانا للتعبیر عن جمیع ض ـتعمل هذه الكلمة في أوس ، وقد تس

ـارات ، وحوار الثقافا ـرق و الغرب، حوار والتأثیر، وهذا ما یفهم من العبارات التالیة: حوار الحض ت، حوار الش

 ).١الفرد والمجتمع، حتى ذهب بعض الدارسین الى كل نشاط انساني هو الحوار بهذا المعنى(

ـلوب عرض ما یریده من  ـاعر حریة في اثارة المعتة واجتذاب الآخرین عندما یغیر في أس وقد یعطي الحوار الش

أحداث وأفكار وخواطر وشخصیات داخل القصیدة، ویسهم في تنمیة الخیال الشعري ویحلق به في عوالم بعیدة عن 

ــي وكأنه ما ث ــویر ما وقع في الماض ل للعیان، لذا كان في الحوار مخرج فني الواقع، وتبرز قیمة الحوار في تص

رائع من الأسـلوب التقلیدي المألوف والسـائد في القصـیدة القدیمة، والنمط والترتیب الذي كانت تتسـم به، فالحوار ذو 

 
 . ۲۱۲وینظر : طرائق تحلیل القصة، قسومة الصادق، دار الجنوب، تونس،(د.ط)،(د.ت)، ص - ۱



 

 

قدرة على التغلغل في أعماق النفس البشریة وعلى معرفة نوازعها ومیولها وما تفكر به ، ثم في قدرة الشاعر على 

ــامع، وفي  ــر التوتر لدى القارئ أو الس ــر المفاجأة، ثم اجادته في خلق عنص ــتغلال عنص التخیر والانتقاء واس

 ).١استطاعته أن یخلق في نفسیهما أثرا ما(

ـیة والمزاجیة  ـه، كما یحاور ذاته، ویتنوع حواره بحسـب الحالة النفس ـاعر في العصـر الجاهلي كان یحاور نفس والش

التي یكون علیها وقت میلاد القصـیدة، وكذلك حسـب الزمان والمكان، وایضـا ترتبط الحواریة في القصـیدة الجاهلیة 

منه سـواء سـلبا أو ایجابا، كل تلك العوامل تشـكل   بالشـخص الذي یحاوره الشـاعر، والشـيء الذي یحاوره، ومكانته

 النمط الحواري في الشعر الجاهلي.

ـه، الا أنـه یحمـل في طیـاتـه كثیرا من الـدلالات  ـ ـعر ((وان جـاء مختزلا ومكثفـا في الوقـت نفس ـ والحوار في الش

ـوات أو  ـا على ظهور أص ـاس ـلوب یقوم أس ـعر العربي أس والجمالیات التي لا تكون في قالب آخر، والحوار في الش

ـعر القدیم ظهور   ـخاص مختلفین، ومألوف في الش ـوتین على أقل تقدیر لأش هذا النوع من الحوار الذي یرویه  ص

هكذا ظهر هذا الأسـلوب منذ عهد (   -في الأغلب الأعم  - الشـاعر في قصـیدته، فیحكي به ما دار بینه وبین محبوبته

 ).٢امرئ القیس) في العصر الجاهلي كما یتضح في معلقته))(

 الحوار لغة واصطلاحا:

ـيء والیه حوارا  ـيء، حار عن الش ـيء والى الش ـان العرب ان كلمة( حور) تعني الرجوع عن الش لغة: جاء في لس

ـتنطقه   ومحاورا ومحارة وحؤورا  رجع ـ ـتحاره: أي اس ـ عنه والیه، والمحارة: المجاوبة، والتحاور: التجاوب واس

ــتنطقها ویتحاورون أي یتراجعون الكلام، والمحاورة : مراجعة النطق والكلام في المخاطبة،  ــتحار الدار: اس واس

 
 . ۲٥م، ص۱۹۸٤نافي، الوكالة العربیة للتوزیع والنشر، عمان، وینظر: الحوار في غزل عمر بن أبي ربیعة، عبد الفتاح صالح  - ۱
 . ۲۹۸م، ص۱۹۸۱، ۱الشعر العربي المعاصر: عز الدین اسماعیل، دار العودة، بیروت، ط - ۲



 

 

ـاورة( ـورة من المش ـدر كالمنش )، ومن هنا نلحظ أن فكرة الرجوع والدوران هي ١والمحور من المحاورة بالمص

 السائدة لدى ابن منظور في شرحه لمادة( ح و ر).

ـول، أحـدهـا: لون، والآخر: الرجوع،   ـ أمـا ابن فـارس في معجم مقـاییس اللغـة: (( الحـاء، والواو، والراء ثلاثـة أص

ـيء دورا ، أمـا الرجوع فیقـال حـار، أي رجع، ومنـه قولـه تعـالى: ( انـه ظن أن لن یحور) ـ  ٢والثـالـث: أن یـدور الش

)((٣( 

 ).٤وتحاورا: تراجعوا الكلام بینهم... والتحاور هو التجاوب(

ـور لمعنى  ـواهد أخرى تثبت الحض ـله ابن فارس في المقاییس ش ـري في مادة( ح و ر) عما أص وأورد الزمخش

الاسـتدارة، اذ قال في سـیاق عرضـه للمادة ونزلنا في حارة بني فلان وهي مسـتدار من فضـاء، وبالطائف حارات: 

ـطربت  ـقلة... ومن المجاز: قلقت محاوره اذ اض ـتعیر من حال محور   منها حارة بني عوف، وحارة الص أحواله اس

 )٥البكرة اذا املاس واتسع الخرق فقلق واضطرب(

ـول التي أوردهـا ابن فـارس،  ـ ـول قـد تطورت فیمـا بعـد، واتجهـت الى معـان لا تبتعـد كثیرا عن الأص ـ وهـذه الاص

 ).٦وأضاف علیها الزمخشري في أساس البلاغة، وتناقلها أهل اللغة في معاجمهم وأسفارهم(

ـرها یعني مراجعة المنطق وفي قوله  ـه المحیط: (( ان الحوار بفتح الحاء أو كس وأورد الفیروزي آبادي في قاموس

 ).٧تعالى:(( قال له صاحبه وهو یحاوره أكفرت بالذي خلقك من تراب ثم من نطفة ثم سواك رجلا))(

 
 . ۲۲۱، ص٤لسان العرب: لابن منظور، مادة( ح و ر)، ج - ۱
 .۱٤سورة الانشقاق: الآیة،  - ۲
 . ۲٦۹فارس، مادة( حور)، صوینظر: معجم مقاییس اللغة، لابن  - ۳
 .٦۹، ص۲وینظر: القاموس المحیط: للفیروزي آباد، ج - ٤
 .۲۱۳وینظر: أساس البلاغة، للزمخشري، تحقیق : عبد الرحمن محمود مادة( حور)،ص - ٥
 .۳۰۱، وتاج العروس من جواھر القاموس، للزبیدي، مادة( ح و ر)،ص ۲۲۱ینظر: لسان العرب، لابن منظور، مادة( ح و  ر)،ص - ٦
 . ۳۷سورة الكھف: الآیة،  - ۷



 

 

 ).١وقال الراغب الاصفهاني: (( المحاورة والحور: المراودة في الكلام ومنه التحاور))(

ـن الكرمي اورد :(( حار(  حار ـيء رجع... أحار( أحار یحیر  أما حس ـيء وعن الش یحور حورا)  الرجل الى الش

)، والرازي في تعریفهم للحوار عن المعنى الـذي ٢احـارة) الرجـل : رد أو أجـاب، ویقـال : مـا ولم یخرج الجواهري(

 ذكره ابن منظور في تعریفه.

 اصطلاحا:

یعرف الحوار على انه ((حدیث یدور بین أثنین على الأقل ویتناول شتى الموضوعات، أو هو كلام یقع بین الأدیب 

)، ویشـیر هذا التعریف الى معنى الدوران في ٣ونفسـه أو من ینزله مقام نفسـه كربة الشـعر، أو خیال الحبیبة مثلا))(

ـدد  تع التعریف الى فكرة  ـذا  ـداخلي ،و یتطرق ه ال ـارجي والحوار  ـل في الحوار الخ الحوار بین أثنین على الاق

ــة  ــا الى ارتباط  الحوار بحقلین أدبیین مهمین، وهما القص ــیر أیض ــوعات التي تجيء في الحوار، ویش الموض

)، الا أن اتصـاله بالمسـرح یبدو أكثر جلاء وحضـورا منه في القصـة، بل یعد مرتكزا رئیسـیا في البناء ٤والمسـرح(

ـرحیة ذكرت معها كلمة الحوار... ذلك أن الحوار هو  ـرحي، ویؤكد ذلك توفیق الحكیم فیقول: اذا ذكرت المس المس

)، والحوار أسـاسـا أسـلوب مسـرحي، والمسـرحیة أوثق الفنون الأدبیة صـلة بالشـعر، وكان الارتباط  ٥أداة المسـرحیة(

)، ویقوم المسـرح على أمور ٦بین الشـعر والمسـرح واضـحا جلیا، اذ بدأ الشـعر مسـرحیا ، أو بدأ المسـرح شـعریا(

ثلاثة هي: الحوار ، والحركة، والصـراع، واذا كان الحوار ظاهرة مسـرحیة، فان الشـعر الغنائي یسـتطیع أن یسـتفید  

)، وأن أنسـب الأسـالیب التي تلائم التعبیر عن الأفكار في القصـیدة هو الأسـلوب ٧به في نقل المشـهد حتى كأننا نراه(

 
 . ۱۳٥المفردات في غریب القرآن: الراغب الاصفھاني، تحقیق: سید كیلاني، دار المعرفة، بیروت،(د.ت)، ص - ۱
 . ٦۳۹، ص۲وینظر: تاج اللغة وصحاح العربیة، اسماعیل بن حماد الجواھري، مادة( حور)، ج - ۲
 . ۱۰۰م،ص۱۹٤۸ن ۲المعجم الأدبي: جبور عبد النور، دار العلم للملایین، بیروت، ط - ۳
 . ۱۰۰وینظر: المصدر نفسھ ،ص - ٤
 .۱٥۰وینظر: فن الأدب، توفیق الحكیم، مكتبة الآداب ، القاھرة،(د.ت)، ص - ٥
 . ۱۰۱م، ص۱۹۹٤، ۲، ج۱وینظر: حركة الشعر العباسي في مجال التقلید بین أبي نواس ومعاصریھ، خریس حسین، دار البشیر ، عمان، ط - ٦
 . ۲۱م، ص۱۹۸٦وینظر: قضایا في الأدب والنقد، حسن فھمي ماھر، دار الثقافة، الدوحة،  - ۷



 

 

ـرح أو القصـة أو غیر أنه لا یبتعد عنهما من حیث اضـافة  الحواري، والحوار یختلف بطبیعته عن الحوار في المس

ـعر ان كـان جـاء مختزلا ومكثفـا الا أنـه یحمـل في طیـاتـه من الـدلالات  ـ الوظیفـة النـاتجـة عن الحوار، فهو في الش

ـر الجاهلي یحاور الآخرین كما ١والجمالیات التي لا تكون في قالب آخر( ـاعر في العص )، ویرى الباحث  أن الش

ـیدة، وكذلك  ـم القص ـیة والمزاجیة التي یكون علیها وقت كتابة ونض ـب الحالة النفس یحاور ذاته، ویتنوع حواره بحس

ا لا حسـب الزمان والمكان، وأیضـا ترتبط الحواریة في القصـیدة الجاهلیة بالشـخص الذي یحاوره الشـاعر، ومن هن

 للباحث الوقوف على أنماط وأنواع الحوار في الشعر الجاهلي، وسوف نتطرق الى هذا في المباحث القادمة.

ــیات  ــخص ــفهي، وهذا التمثیل یفترض عرض كلام الش ویعرف لطیف زیتوني الحوار بأنه: (( تمثیل للتبادل الش

بحرفیة، سـواء كان موضـوعا بین قوسـین أو غیر موضـوع، ولتبادل الكلام بین الشـخصـیات أشـكال عدیدة كالاتصـال  

 ). ٢والمحادثة والمناظرة والحوار المسرحي وغیر ذلك))(

عرف الاسـتاذ حسـین رامز محمد رضـا الحوار بأنه: (( الحدیث الذي تتبادله الشـخصـیات على المسـرح والذي وقد 

 ٣یؤدي الى دفع الفعل الى الامام))

والحوار فن فهو ضرب من الخطابة، یدور بین شخصین أو أكثر في العمل القصصي، أو بین ممثلین أو أكثر على 

ـخاص مختلفین، وهذا ما یجعل  ـوتین على أقل تقدیر، لأش ـوات أو ص ـا على ظهور أص ـاس ـرح، فهو یعتمد أس المس

 ).٤الكلام ینسجم بطریقة تثیر الاهتمام والاعجاب(

 
 .۷۹، عبد الله خضر حمد، دار القلم، بیروت،(د.ت)، ص  -دراسة اسلوبیة -السبع المعلقات - ۱
 . ۷۹م، ص۲۰۰۱، ۱معجم المصطلحات نقد الروایة: لطیف زیتوني، دار النھار للنشر، لبنان، ط  - ۲
 . ٦۳٥الدراما بین النظریة والتطبیق: حسین رامز محمد رضا، ص - ۳
 . ۳وینظر: عن الحوار والمناظرة في الأدبین الفارسي والعربي، محمد عبید الحمزاوي ،ص  - ٤



 

 

ـرة على أنه(( تبادل الكلام بین اثنین أو أكثر، وأنه نمط  ـطلحات الأدبیة المعاص كما یعرف الحوار في معجم المص

 ).١تواصل حیث یتبادل ویتعاقب الأشخاص على الارسال والتلقي))(

وعلى حد قول عبد الفتاح نافع عن القصـیدة الجاهلیة رأى أن الحوار: (( أسـلوب شـعري معروف، عرفه الجاهلیون  

ـاهد  ـعر العربي من الممكن أن تكون فیه مش قبل أن یعرفه عمر بن ربیعة، فمنذ أمرئ القیس عرف الناس أن الش

ـرحیـا خـاطفـة، ولكن الحوار لـدى القـدمـاء لم یكن غ ـ ـ ـرحیـة، أو قـل مس ـ ـدونـه، أو مس ـ ایـة معروفـة، أو هـدف یقص

 ).٢یعتمدونه(

ظهر أسـلوب الحوار عند الشـعراء الجاهلیین عارضـا نجده في أقدم القصـائد، فهو اسـلوب موجود منذ نشـأة القصـیدة 

العربیة، كما نجده عند امرئ القیس، لأن الحوار أصـلا مخلوق مع الانسـان، الذي یحاور نفسـه، أو یحاور الطبیعة، 

ـان الذي یحاوره( ـرح أو ٣ان لم یجد، أو لم یرد الانس ـعر یختلف بطبیعته عن الحوار في المس )، والحوار في الش

ـعر العربي   ـافة الوظیفة الناتجة عن الحوار، والحوار في الش ـة، غیر أنه لا یبتعد كثیرا عنهما من حیث اض القص

ـاعر  ـاف میزة لهذا الحوار لدى الش ـماعیل یرتكز على الحوار الخارجي، غیر أنه أض عند الدكتور عز الدین اس

ـاعر في ال ـ ـعر القـدیم ظهور هـذا النوع من الحوار الـذي یرویـه الش ـ قـدیم ، حیـث یروي الحوار ، ومـألوف في الش

ـلوب منذ عهد امرئ القیس  ـیدته فیحكي به ما دار بینه وبین محبوبته في ( الأغلب الأعم)، هكذا ظهر هذا الاس قص

 ).٤في العصر الجاهلي كما یتضح بشعره(

 
 .۷۸م، ص۱۹۸٥، ۱معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة: سعید علوش، دار الكتاب اللبناني، بیروت، ط - ۱
 .۲۱٤م، ص۲۰۱۰وجھ الحطیئة: مرایا الاتھام والبراءة:  علي ھصیص، دار عالم الثقافة للنشر والتوزیع،  - ۲
 .۲۱٥وینظر: المصدر نفسھ: ص - ۳
 . ۲۹۸م، ص۱۹۸۱، ۳وینظر: الشعر العربي المعاصر، عز الدین اسماعیل، دار العودة، بیروت،  - ٤



 

 

ـتى،  ـوعات ش ـعري یتناول موض ـعر بأنه: (( حدیث ش ـار الباحث عبد الرحمن الفایز الى مفهوم الحوار في الش وأش

للوصـول الى هدف معین، یدور بین طرفین أو أكثر في النص الواحد، سـواء كان هذا النص قصـیدة أم مقطوعة أم 

 ).١بیتا واحدا(

ـویق والخیال  ـر التش ـافا الیه عنص ـید أحمد عمارة فهو(( حكایة الواقع مض ـعري بوجه عام عند الس أما الحوا الش

 ).٢والتصرف الشخصي، مقسما ایاه الى حوار واقعي ورمزي وخیالي وأسطوري))(

 ).٣(( الحدیث الذي یجري بین الأشخاص))( :أما الاستاذ علي بو ملحم فقد عرف الحوار بأنه 

ـول الى هدف  ـوعات مختلفة للوص ـعري، یتناول موض ـعر هو حدیث ش ـبق ان الحوار في الش ویرى الباحث مما س

معین، یدور بین شـخصـین أو أكثر في النص الشـعري الواحد، سـواء كان  هذا النص في قصـیدة أو في بیت واحد، 

 شعریة ویفصح عنها.یعبر عن حالة نفسیة  یمر بها الشاعر لیفرغ ما في داخله في هذه الابیات ال

 الحوار في الشعر الجاهلي: مظاهرتحلیل 

ـل مع الآخر،  ـتغناء عنها لأنه یتواص ـتطیع الاس ـانیة یحتاج الیها المرء في كل أوقاته، ولا یس ـرورة انس الحوار ض

ـان التي جعلها الخالق له حتى یمتاز  ـیة الانس ـل بین الناس، فهو خاص ویحقق ما یریده، فلولا الحوار لأنعدم التواص

الأهمیة التي یمكن أن یضـیفها الحوار على قصـائدهم   عن غیره من المخلوقات، ولقد أدرك شـعراء العصـر الجاهلي

ـه وأفكاره  ـیس ـاعر للتعبیر عن أحاس ـفه ظاهرة یفید فیها الش ـامعین بوص في اظهار القیم الذاتیة، وجذب انتباه الس

 لایصالها الى الآخرین، لذا شغل الحوار مساحة واسعة في أشعارهم .

 
معة الامام محمد الحوار في الشعر العربي الى نھایة العصر الأموي( دراسة بلاغیة نقدیة)، اطروحة دكتوراه، اعداد عبد الرحمن بن عبد العزیز الفایز، جا  - ۱

 ٦بن سعود الاسلامیة، ص
 . ۱۱، ص۲الحوار في القصیدة العربیة الى نھایة العصر الاموي: السید أحمد عمارة، ط  - ۲
 .٤٥في الأدب وفنونھ: علي بو ملحم، ص - ۳



 

 

ویتخذ الحوار في الحیاة أشكالا مختلفة، وتتنوع هذه الأشكال بتنوع وضع الذات وخطابها وموقعها من المتكلم، فهو 

 ).١اما منها والیها أمام نفسها، واما منها والیها أمام الآخر المستمع، واما منها الى الآخر المشارك(

 الحوار الداخلي( المونولوج):

ـحاب  ـها أو ما یكون معادلا للنفس نحو الأص ـیة ونفس ـخص وهو أول نوع من أنواع الحوار(( حیث یدور بین الش

 ).٢الوهمیین والأشیاء غیر الناطقة وسواها))(

أو هو الكلام غیر المسـموع وغیر الملفوظ الذي تعبر به الشـخصـیة عن أفكارها الباطنیة التي تكون أقرب ما تكون  

الى اللاوعي، وهي أفكار لم تخضـع للتنظیم المنطقي لأنها سـابقة لهذه المرحلة، ویتم التعبیر عنها بعبارات تخضـع  

 ).٣ه الأفكار هي عند ورودها الى الذهن(لأقل ما یمكن من قواعد اللغة لكي توحي للقارئ بان هذ 

القصـص بغیة تقدیم المحتوى النفسـي للشـخصـیة والعملیة وعلى ذلك فالمونولوج هو(( ذلك التكنیك الذي یسـتخدم في 

ـتویات المختلفة  ـیة لدیها دون التكلم على نحو كلي أو جزئي في اللحظة التي توجد فیها هذه العملیات في المس النفس

 ).٤للانضباط الواعي قبل أن تتشكل للتعبیر عنها بالكلام على نحو مقصود))(

ـلة من أو هو الحوار الداخلي الذي  ـلس ـیة في ذاتها للتعبیر عن الأفكار بتدرج منطقي، اذ یمثل س ـخص تقیمه الش

 ).٥الذكریات التي لا یعتریها مؤثر، فلا أفكار غیر متسقة مع الاطار الفكري العام(

 
 .۲۱٦م، ص۲۰۰۹،۱وینظر: درامیة النص الشعري الحدیث ( دراسة في شعر صلاح عبد الصبور وعبد العزیز المقالح)، دار الزمان، سوریا، ط - ۱
۲ -  
 . ۱۱۷م، ص۱۹٥۹القصة السایكولوجیة: لیون ایرل، ترجمة: محمود السمرة، المكتبة الأھلیة، بیروت،  - ۳
 .٤٤م، ص۱۹۷٥ھمفري، ترجمة: محمود الربیعي، دار المعارف، القاھرة، وینظر: تیار الوعي الروایة الحدیثة، روبرت  - ٤
 .۱۲٤وینظر: القصة السایوكولوجیة،  لیون ایرل ،ص  - ٥



 

 

ـیق القیرواني في كتابة العمدة  ـعر الجاهلي، ما ذكره ابن رش ـور  الحوار الذاتي  في الش ولعل ما یؤكد على حض

ـعر  ـعر؟ فقال: كیف ینقفل الش ـئل كیف تعمل اذا انقفل دونك الش ـتندا بذلك الى قول ذي الرمة(( ان ذا الرمة س مس

 ).١لأحباب))(دوني وعندي مفاتیحه، وعنه سألناك ما هو، قال: الخلوة بذكر ا

 ویرى الباحث لعل هذه الخلوة التي یرجع الیها الشاعر هي التي جعلت شعره یتصف بالذاتیة رغم ذكره للأحباب.

نجد في الكثیر من التعریفات أن الحوار الذاتي یعبر في الغالب على تجربة شـخصـیة للشـاعر، فینطلق من ذاته التي 

ـل  ـه وأناه، لأنه یتمثل الحوار بینه وبین ذاته ، وكأنه حوار حاص یحاورها محاورة لا یتجاوز من خلالها حیز نفس

)،لقد كان الشـاعر یتماهى مع توأمه النفسـي، یتوسـل فیه الوسـیلة لیعبر ٢بین أثنین ولیس في داخل ذات شـخص آخر(

ـیدة، فكثیرا ما  ـلوب الحوار مطیة یعبر بها لاظهار رغباته في القص فیه عن نوازع النفس وخلجاتها ولیجعل من أس

ـهم، كأن هذه الذاتیة ملاذهم الوحید حین تنزل بهم ن ـعراء الجاهلیون یعودون لذواتهم وأنفس ازلة، أو یقعون  كان الش

في حیرة من أمرهم... ولهذا حكوا عن أنفسـهم مراجعتهم ایاها وخطابها لهم، وأكثروا من ذكر التردد بینها وبینهم،  

 الى ترى الى قوله:

 ).٣ولي نفس أقول لها اذا ما       تنازعني: لعلي أو عساني( -

في هذا البیت الشـعري یعود الشـاعر الى نفسـه التي تتأرجح بین الحرف المشـبه بالفعل( لعلي) الذي یدعو فیه نفسـه 

ـاني) الذي یفید كذلك الترجي في وقوع ما یحبه   ـي الجامد( عس الى الطمع والترجي في وقوع الأمر، والفعل الماض

ان الى نفسـه هي طبیعة بشـریة تفرضـها علیه الحیاة ویتمناه، ویحاورها حتى یصـل الى ما یرجون وان رجوع الانس ـ

 بكل ما فیها.

 
 . ۱۰م، ص۱۹٥۹وینظر: تطور الغزل بین الجاھلیة والاسلام من امرئ القیس الى ابن ربیعة ، شكري فیصل، مطبعة جامعة دمشق(د.ط)،  - ۱
 . ۱۲٥م،ص۱۹۹۹وینظر: الحوار القصصي تقنیاتھ وعلاقاتھ السردیة، عبد السلام فاتح، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،  - ۲
 ۲٥، ص۳وینظر: الخصائص، لأبن جني، ج - ۳



 

 

ـاعر في  ـطلح علیه (بالمونولوج) لأنه یجعل الش ـعراء على هذا النوع من الحوار الذي یص ((ویعتمد الكثیر من الش

ـكـال الحواریـة ثراء  ـ ـد الأش ـ ـف بـالثراء كونـه أش ـ ـور، لـذلـك وص ـ ـترجـاع لمـا علق في ذهنـه من ص ـ حـالـة اس

)،التي تجسـدها( أنا) الشـاعر، فهو ینطلق من الضـمیر(أنا) للوصـول الى الجماعة فغالبا ما یقصـد قبیلته ١بالصـور))(

ـأخـذ من  ـة، فی ـب اللغ ـه من خلال تراكی ـأتی ـان القبلي، وكـل هـذا ی ـه جزء من الكی ـه، لأن من خلال التعبیر عن ذاتیت

الى عالم الخیال، فیعیش الدهشـة عبر أقنیة صـورها المحسـوس والملموس، لیجعل المتلقي ینتقل من العالم  الواقعي 

اللغة، و أن هذا الصـوت الداخلي یبرز لنا كل الهواجس والخواطر والأفكار المقابلة لما یدور في ظاهر الشـعور أو 

ـیف بعدا جدیدا من جهة ویعین على الحركة الذهنیة من جهة أخرى( ـعریة هي من ٢التفكیر اذ یض ـیدة الش )،فالقص

ـاعر بین الفنیة والأخرى لربط علاقة مع ذاته، كون الحوار الداخلي  ـعوریة، یلجأ فیها الش ـعریة ش انتاج تجربة ش

ـیة   المعبر عنه بالمونولوج احدى أهم صـیغه التواصـلیة، هو تحقیق الصـلة العلائقیة بین الذات بوصـفها كینونة نفس

 ).٣نونة عقلیة تولیدیة متصلة بالخیال والذاكرة معا(ووجودیة، وبین الذهن بوصفه كی

ـتطیع فیه الحركة دون قیود،  ـحه من الخیال یس ـاعر الجاهلي جعل من الحوار عالمه الخاص، الذي یجد فیه فس فالش

ـبح   ـعري، لأن الذات المتكلمة مأخوذة من الداخل تص ـاء النص الش یبوح دون تردد، ودون كبح جامح داخل فض

ــورة كلیة نتاجا لعلاقات اجتماعیة  متداخلة، ولیس التعبیر الخارج ــمن حدود الأرض وبص ي وحده هو ما یقع ض

الاجتماعیة، بل الخبرة الداخلیة أیضان ومن ثم فأن السبل التي تصور الخبرة الداخلیة (المعبر عنها )بعملیة تحویلها  

 ).٤الى موضوع خارجي ( التلفظ) تقع بكاملها ضمن الأرض الاجتماعیة(

 
 . ۲۲م، ص۱۹۸٥مدخل لجامع النص: جرار جینت، ترجمة: عبد الرحمن أیوب، دار الشؤون الثقافیة، بغداد،  - ۱
 .۲۰م، ص۱۹۹۷الدراما والشعر، أسامة فرحات، الھیئة المصریة للكتاب، مصر، (د.ط)، وینظر: المونولوج بین  - ۲
 . ۱۰۹الحوار القصصي تقنیاتھ وعلاقاتھ السردیة: عبد السلام فاتح، ص - ۳
 . ۷٤م، ص۱۹۹۷، ۲وینظر: المبدأ الحواري، تزفیتان تودوروف، میخائیل باختین، ترجمة: فخري صالح، منتدیات المكتبة العربیة، بیروت، ط - ٤



 

 

ـا لا تكاد تنفك  ـعر نجدها تارة تنغمس في القبیلة وعاداتها انغماس وان هذه الذات التي تجلت في في كل أغراض الش

ـعر الجـاهلي  ـ عنـه الروح القبلیـة للجـاهلي، وتـارة نجـدهـا تتمرد على القبیلـة وعلى المجهول، وبقـدر مـا زخر الش

ـور حیاة الجماعة أو القبیلة ـ ـاءت جوانب من ص ـ ـعریة أض ـ في أثناء الحروب والغزوات وائتلافها    بأغراض ش

ـعر ـارح    -في فنونه الغزلیة  -واختلافها مع القبائل الأخرى، فقد حفظ هذا الش ـات القلوب ومس خبایا النفوس ونبض

ـاعر الجاهلي مع الذات حین تعلق  ـعت أیدینا على الكیفیة التي تعامل بها الش الذكریات، فمثل بذلك ثروة هائلة وض

ـل الى ذات الآخر لأن النفس في الأمر بحیـاتـه الخـا ـ ـة وبجوانبهـا العـاطفیـة العـامـة...، فـأنطلق من ذاتـه ووص ـ ص

ـتویات الشـعوریة، التي یدركها  شـعورها بالفرح أو الأسـى تتسـاوى في تجلیات مكنوناتها عبر التعبیر عن هذه المس

 ).١الشاعر باحساسه المرهف، والذي یكون عند الآخر مؤتلفا لا مختلفا(

وبهذا لا بد لكل تجربة شـعریة حقیقة من دفق شـعري وقاد یسـتنطق الذات، ویكشـف عن مكنونات النفس، ویغوص  

ـحة   ـول الى رؤیة فنیة واض ـراعاتها، بغیة الوص ـانیة وص عمیقا في خلجات الروح، وأحلامها، وتقلبات الحیاة الانس

ـتمدها الشـاعر غالبا من بیئته التي یرتبط بها أشـد الارتباط، فی مازجها خلجات نفسـه حسـب الموقف الذي یعیشـه یس

ـاعر كان یلجأ للآخر لجوء الذات لذاتها، فكانت  ـواء أكان ناضـجا أم معاتبا، ورغم هذه الذاتیة الا أن الش ـاعر س الش

ـاعر ومحبوبته أو بین   ـة بین الش ـترجع المحاورة، خاص ـاعرة تخلق محاورا من ذات حینا، وحینا آخر یس الذات الش

 ).٢، وینقل نفسه من بیته الحقیقي الى بیت القصیدة، ویزینه بالألفاظ التي تناسب المعاني(الشاعر وزوجته

 وهذا النوع من الحوار ینقسم الى قسمین:

 المونولوج الدرامي: -أ

 
 .۳۳م، ص۲۰۰۱جدلیة القیم في الشعر الجاھلي رؤیة نقدیة معاصرة: بو جمعة بو بیعیو، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، (د.ط)،  - ۱
 . ۳۰م، ص۲۰۱٤، ٤۱، مجلد ٤أنماط الحوار في شعر محمود درویش: عیسى قویدر العبادي، دراسات العلوم الاجتماعیة والانسانیة،العدد - ۲



 

 

یعرف بأنه (( عملیة التعبیر عن تداعي الأفكار بتدرج منطقي لا شـائبة فیه، فما تقدمه الینا هو جوهریا سـلسـلة من 

 ).١الذكریات، ولا یعترضها مؤثر خارجي، فلا أفكار منسقة مع الاطار الفكري العام))(

الداخلي المنفرد بین صـوتین لشـخص واحد أحدهما هو صـوته الخارجي العام، والمونولوج الدرامي هو: (( الحوار 

ـمعه أحد غیره، ولكنه یبرز على  ـوته الداخلي الخاص الذي لا یس ـوته الذي یتوجه الى الآخرین، والآخر ص اي ص

ـعور أو الت ـف لنا الهواجس والخواطر والأفكار المقابلة لما یدور في ظاهر الش ـطح من آن لآخر، لیكش فكیر، الس

 ).٢لیضیف بعدا جدیدا من جهة ویعین على الحركة الذهنیة من جهة أخرى))(

 المناجاة  الفردیة: -ب 

ــة، تنتزع   ــلوب الخطاب یتطلب  بنبرة كلام هامس ــربا من الحوار الداخلي( المونولوج)، وهو أس تعد المناجاة ض

نزوعا ذاتیا خالصـا لتقدیم أفكار شـخصـیة وهواجسـها، في حالة تنظیم یفترض وجود جمهور حاضـر ومحدد، وهذا 

ـه ـاجي، وهو الموجـه الی ـب وجود مخـاطـب أي من ـاجـاة یتطل ـب متكلم وهو    یعني أن موقف المن الخطـاب كمـا تتطل

ـت كثیرا لهذا  ـه تنص ـتجیب حواس ـتمعا حیث تس الطرف الثاني، أما الطرف الثالث فهو المتلقي، قارئا كان أم مس

ـعري یتعدد بتعدد تجارب  ـوغه النفس اثر حدث أو تجربة أو موقف ش الحدیث الهامس الذي تبوح به الأفئدة وتص

 ).٣الانسان بالحیاة(

ـوته   ـاعر، الأول ص ـخص واحد وهو الش ـوتان لش ویرى الباحث مما تقدم ذكره بان الحوار الداخلي یكون فیه ص

ـمیه بالمونولوج الدرامي، أما النوع الاخر  ـموع، وهذا ما نس ـوته الداخلي الغیر مس ـموع والآخر، ص الخارجي المس

 ومتلقي ، وقارئ.فیتمثل بالمناجاة الفردیة التي تتطلب ثلاثة أطراف مخاطب، ومتكلم، 

 
 . ۱۳۱م، ص۲۰۱٦، ۱البنیة الدرامیة في شعر محمد القیسي: دعاء علي عبد الله، دار الغیداء، عمان_ الأردن، ط - ۱
 . ۲۰م، ۱۹۹۷،۱المونولوج بین الدراما والشعر: أسامة فرحات، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، ط - ۲
 .۱۳۳وینظر: البنیة الدرامیة ، ص - ۳



 

 

ـعراء  الجاهلیین وذلك لكثافة المادة  ـرة  والمتنوعة لبعض الش ـعریة المختص ـیعرض الباحث بعض النماذج الش وس

 العلمیة وكثرة الأبیات الشعریة التي تضمنتها قصائدهم.

 

 ومن أمثلة المونولوج الدرامي :

 الحوار مع الذات: -١

نجد الشاعر فیها یحاور نفسه عندما یرى ضرورة ملحة لذلك نتیجة للحزن والصراع الداخلي المسیطر علیه والذي 

 ).١ینشئ في الأغلب بعد مفارقة الأحبة والأهل(

 ومن الشعراء الجاهلیین الذین استخدموا هذا النوع من الحوار في شعرهم امرؤ القیس في قوله:

 سما بك الشوق بعد ما كان أقصر     وحلت سلیمى بطن قو فعرعرا -

 كنانیة بانت وفي الصدر ودها         مجاورة غسان والحي یعمرا -

 بعیني ظعن الحي لما تحملوا         لدى جانب الأفراج من جنب قیمرا -

 فشبهتهم في الآل لما تكمشوا        حدائق دوم أو سفینا مقیرا -

 ).٢اذا نال منها نظرة ریع قلبه         كما ذعرت كأس الصبوح المخمرا( -

ـل الى ذروته لبعد  ـوقا وغیم علیها الحزن، فنجده قد وص ـه، التي امتلأت ش ـاعر في هذه الابیات نفس خاطب الش

ـاعر یخاطب  ـور لنا في بادئ الأمر أن الش ـما لك)، اذ یتص ـلیمى  علیه وعدم تحمل فراقها، بدا الحوار ب( س س

ـخص آخر، ونجده قد بادل بین   ـه ولا وجود لش ـخص آخر، لكن هو یحاور نفس الضـمائر( أنا، أنت) وذلك لایجاد ش

 
 . ٦۳وینظر: الحوار في الشعر العربي القدیم امرئ القیس انموذجا، محمد سعید حسین مرعي، ص - ۱
 . ٦۱-٦۰-٥۹دیوان امرؤ القیس: ص - ۲



 

 

ـبهتهم) الى  ـمیر المتكلم أنا( فش ـریك یخفف عنه وطأة الهم الذي ألم به جراء بعد الحبیبة، ثم نجده تحول من ض ش

ـفیة   ـاعر أقام احتمالیة وص ـمیر الغائب( نال...)، وذلك للدلالة على الانتقال من القرب الى البعد، حیث أن الش ض

ـبها ظعنها بحدائق الدوم تارة وبا ـ ـات في الماء رائعة لرحیل الحبیبة مش ـ ـفین تارة أخرى، وبالنخیل المغروس ـ لس

 ).١ثالثة(

ـمى بالتجرید وهو(( اخلاص الخطاب  ـعر العربي القدیم ویس ـاعر، وهو ما عرف به الش فالمخاطب هو ذات الش

ـك))( ـطر ذاته الى ذاتین: الذات الحقیقیة وهي ٢لغیرك وأنت ترید به نفس ـاعر امرؤ القیس هنا یحاول ش )، فكان الش

 ).٣ذات الشاعر المخاطبة، والذات الشعریة هي الذات المخاطبة(

 

 وقوله أیضا:

 یقول أناس عل مجنون عامر       یروم سلوا قلت أنى لما بیا -

 ).٤بي الیأس أو داء الهیام أصابني    فایاك عني لا یكن بك ما بیا( -

ـتهل البیت( یقول أناس)، ولم یحدد المخاطب، فقد  ـیغة القول في مس ـعریة حوار برزت فیه ص في هذه الأبیات الش

ـیة المتأزمة، لیس الا، وهذا ما یبرزه معطى الرد( قلت: أنى لما  ـم حالته النفس ـل الحوار للتنفیس عما به ورس توس

بقوله( فایاك عني لا یكن بك ما بیا)، قول یسـتشـف   بیا، بي الیأس أو داء الهیام أصـابني)، ویزید الصـورة وضـوحا

 منه القارئ  اشفاقه على غیر مما به.

 
 .٥۷-٥٦وینظر: الحوار في الشعر العربي القدیم امرؤ القیس انموذجا، ص - ۱
 .۱٥۹المثل السائر في أدب الشاعر والكاتب: لأبن الأثیر، ص - ۲
 . ٦٤ -٦۳الحوار في الشعر العربي القدیم: ص  - ۳
 .۱۲٥دیوان امرؤ القیس: ص - ٤



 

 

وهنا الشـاعر یكتشـف صـراع ذاتي لما یعانیه من الهوى البائس المسـتحیل المتمكن من فؤاده، معنى رسـمه في حوار 

 ذاتي یتأسف فیه على حاله المأساویة:

 أرى أهل لیلى لا یریدون بیعها       بشيء ولا أهلي یریدونها  لیا -

 ).١قضى الله بالمعروف منها لغیرنا     وبالشوق والابعاد منها قضى لیا( -

 وقوله:

 لقد لامني في حب لیلى أقاربي     أبي وابن عمي وابن خالي وخالیا -

 ).٢یقولون لیلى أهل بیت عداوة       بنفسي لیلى من عدو ومالیا( -

ـاعر باللوم   ـف لك یكتف الش ـتنكارا من موقف القوم، وتكش ـمر تعجبا واس ـویر معاناته، بل خلق حوارا یض لتص

ـاعر مع أهله،  ـه الش ـق العذري، صـراع یعیش معطیات الحوار صـراعا ذا قطبین، یتجاذبان النفس التي أوهنها العش

 الحب.وأهل محبوبته، ولكنه لا یأبه لهم، وسیفتدي لیلى بنفسه وماله مع قناعته باستحالة نواله هذا 

 ومن حوارات الذات (المونولوج الداخلي)،التي أنشأها أیضا قوله:

 فیا قلب مت حزنا ولاتك جازعا        فان جزوع القوم لیس بخالد  -

 هویت فتاة كالغزالة وجهها            وكالشمس یسبي دلها كل عابد   -

 ولي كبد حر وقلب معذب              ودمع حثیث في الهوى غیر جامد  -

 ).٣وأیة وجد الصب تهطال دمعه       ودمع شجي الصب أعدل شاهد( -

 
 . ۱٦۳المصدر نفسھ: ص - ۱
 . ۳۸المصدر نفسھ: ص - ۲
 . ٥۳المصدر نفسھ: ص -۳



 

 

ـد معاناة  ـعریة الى المناجاة الذاتیة مخاطبا القلب، لیبدي ما به من أوجاع ویجس ـاعر في هذه الأبیات الش یتجه الش

ـعر امرؤ القیس على  ـیا وهو قلیل في ش ـف لیلى حس النفس العالقة بهوى لیلى، ثم یلتفت في البیت الثاني الى وص

ـف هواه وحالته التي بدأت مأس ـ ـغل في وص ـق عكس نظراته، اذ انش ـح تحول النس ـعره، وواض اویة في معظم ش

الشـعري في الابیات السابقة من وصف المحبوبة بعد بیت واحد الى توصیف حالته في قوله( ولي كبد حر...) التي 

 ).١تكتنفها الصیغ التقریریة المباشرة(

 ونجد الشاعر زهیر بن أبي سلمى وظف الحوار مع الذات (المونولوج) في شعره بقوله:

 ) .٢تبصر خلیلي هل ترى من ظغائن        تحملن بالعلیاء من فوق جرثم( -

فالشـاعر هنا رسـم في مخیلته خلیل وحاوره، فقال له: هل ترى من هوادج النسـاء یصـعدن الى العلیاء وكأنه یراهن  

ثم، وهذا یدل رصـدیقه بشـيء محال لأنه مضـى علیه عشـرین سـنة لأن النسـاء قد رحلن من هذا المكان المسـمى ج

ـخاص  ـه أو ذاته وذلك بخلق أش ـاعر فیه نفس ـوق والحنین عنده، هذا النوع من الحوار یحاوره الش ـدة الش على ش

 وهمیین مما یساعده في التعبیر همومه وحزنه لفقدان دیاره وأحبته فیكون مخاطب ومخاطب في الآن نفسه.

 أیضا:وقوله 

 علون بأنماط عتاق وكلة                وراد حواشیها مشاكهة الدم -

 ).٣ووركن في السوبان یعلون متنه      علیهن دل الناعم المتنعم ( -

 
زیرة وینظر: توظیف الحوار في شعر قیس بن الملوح( دراسة وصفیة تحلیلیة)، د. نورا علي یسلم صحران، ود. عوض أحمد حسن العلقمي، مجلة مركز ج  - ۱

 . ۱۰٥م،ص۲۰۲۲، جمادى الآخرة، ۱٥، العدد ۲العرب للبحوث التربویة والانسانیة، المجلد
 .۹۸دیوان زھیر بن أبي سلمى: ص - ۲
 .٥۸شرح المعلقات العشر: للشنقیطي، ص- ۳



 

 

ـه وهو یصـف ضـغائن الحبیبة ، فیقول عند الرحیل أعلین أنماطا،  ـاعر نفس ـط    -یحاور الش جمع نمط  وهو ما یبس

ـترا رقیقا، أي ألقینها على  -من صـنوف الثیاب ، یضـرب لونه الى الحمرة وأعلین أنماطا كراما ذات أخطارا أو س

ـوة أوراك ركابهن في حال علوهن متن ال ـوبان( وهي الأرض المرتفعة)، وعلیهن  الهوادج، وركبت هؤلاء النس س

 ).١دلال الانسان الطیب العیش الي یتكلف ذلك (

ـاعر، فكانت الابیات   ((ویرى الزوزني ـعریة  نموذج للحوار الداخلي الذي عبر عنه الش ان في هذه المقطوعة  الش

معبرة عن حوار مضـمر ذكر الشـاعر فیها معاناته الشـخصـیة باجابات مضـمرة لأسـئلة یتحكم بها مع تقدیر الأجوبة  

ـیغة الحوار هنا تقوم عل ـه داخلیا، فص ـاعر المحبب لنفس ـوت الش ـتفهم دون أن التي تتلائم مع ص ـاؤل اذ یس ى التس

 ).٢ینتظر الاجابة من المخاطب لأنه هو السائل والمسؤول معا))(

 

 الحوار مع الآخر (الصاحب الحقیقي): -٢

ـخاص  ـاعر  اش ـمع منهم  وهنا یحاور الش ـحاب حقیقیین، لهم وجودهم المادي والمعنوي في الواقع لكن لا نس وأص

 شيء وكأن الشاعر هو من یتحدث على ألسنتهم ومن ذلك قول الشاعر طرفة بن العبد:

 

 ).٣على مثلها أمضي اذا قال صاحبي        الأ لیتني أفدیك منها وأفتدي( -

 
 .۱۳٦: شرح المعلقات السبع، للزوزني، ص - ۱
بحث منشور في مجلة أبحاث كلیة التربیة الأساسیة، جامعة الموصل،  الحوار في شعر أبي فراس الحمداني( دراسة تحلیلیة)،د. ساھرة محمود یونس،   - ۲

 . ۲۳٤،ص۳، العدد۳المجلد
 . ۲۳طرفة بن العبد: ص - ۳



 

 

الشـاعر هنا یقول على مثل هذه الناقة القویة والنشـیطة أمضـي في أسـفاري حتى بلغ الأمر غایته، وضـاق صـدري 

ـا  من مخاطر  ـي منها أیض ـك من همومك وأخلص نفس ـتطیع تخلیص بالهموم والأحزان، فهو یقول: أتمنى أن أس

 ).١السفرفي  الصحراء الخالیة (

ـداقة  ـفة الوفاء التي تدل على الص ـاعر طرفة بن العبد،  وردت فیه ص ـاحب حقیقي الش هذا الحوار  دار مع ص

 الحقیقیة.

 ومن أمثلة الحوار الداخلي  من حیث المونولوج  أیضا قوله في محاورة أصدقائه عندما تخلوا عنه :

 أسلمني قومي ولم یغضبوا          لسوأة حلت بهم فادحة -

 كل خلیل كنت خاللته                لا ترك الله له واضحة -

 ).٢كلهم أروغ من ثعلب                 ما أشبه اللیة بالبارحة( -

ـتند الیها، ویعتمد علیها ولا  ـألة مهمة وضـروریة جدا، فالأصـدقاء قوة له یس ان وجود الأصـدقاء في حیاة المرء مس

ــح   ــیما اذا كانت مبنیة على المودة والنص ــكلات الحیاة، ولا س ــاعب الزمن ومش غنى له عنها في مواجهة مص

ـاد النابعة من الحب وصـدق   ـارك الأفراح والأحزان، وتجردها من المصـلحة والنفاق والنیة  والارش النیة، تتمیز بتش

ـلة تلحق الأذى  ـس فاش ـة، اذا ما بنیت على أس ـدرا للتعاس ـدرا للفرح تكون مص ـداقة مص ـیئة... وكما تكون الص الس

ـاب الطرف ـتئثار بالخیر على حس ـیة، والأس ـخص ـلحة الش ـرار، وترجیح المص ـاء الأس ـي بالفرد، كأفش الآخر،  النفس

 ). ٣فضلا عن عدم الاكثراث لمشاكله، أو الاستمتاع بهمومه(

 
 . ۱۰۳وینظر: شرح المعلقات السبع للزوزني، ص - ۱
 .۱۷دیوان طرفة بن العبد: ص - ۲
 ۸٦م ص۲۰۰۱، ۱لبنان،ط -الحمید ھمو، مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بیروتوینظر: شرح المعلقات التسع،  لابي عمرو الشیباني ، تحیقیق ، عبد   - ۳



 

 

وعلى الرغم من أن طرفة بن العبد كان یؤدي ما علیه من واجب الصـداقة، ورغبته في الاحتفاظ بصداقته، الا أنه  

ـول طرفة على المال من ارثه أو من  ـفوا بالغدر والخذلان، وحتى مع حص ـدقائه هذه الرغبة، فأتص لم یلق من أص

سـؤلا ناضـجا، بل تصـرف برعونه بالغة، وراح بعض السـادات، الا انه لم یحافظ علیه ویتصـرف به بوصـفه شـابا م

ـتنفـد متع الیوم، هـاربـا من  ـ ـوء، انفـاق غر جـاهـل، مقبـل على الحیـاة مس ـ ینفقـه على لهوه وملـذاتـه، وعلى رفـاق الس

التفكیر بغد لا یضـمن فیه لنفسـه شـیئا، متباهیا امام اصـدقائه وأقرانه، فراحوا یتحلقون حوله وهو ینفق علیهم بسـعة 

ـراف الى ا ـ ـدقـاء یبتعـدون والرفـاق یتخلون، والأهـل الـذین كـانوا واس ـ ن افتقر ونفـد مـالـه تلفـت حوالیـه فوجـد الأص

 ).١ینصحون باتوا ناقمین متجنبین لقد غدا وحیدا(

 أما الشاعر الحارث بن حلزة الیشكري فقد نال المونولوج أیضا من أبیاته الشعریة حظا وافرا، ونجد ذلك في قوله:

 آذنتنا بینها أسماء                  رب ثاو یمل منه الثواء -

 آذنتنا بینها ثم ولت                لیت شعري متى یكون اللقاء -

 بعد عهد لنا ببرقة وشماء        فأدنى دیارها الخلصاء. -

 معاذب فالوفاء.فالمحیاة من الصفاح فأعناق    فتاق  -

 لا أرى من عهدت فیها فأبكي   الیوم دلها وما یحیر البكاء. -

لقد لجأ الشاعر هنا الى تقدیم حواره الداخلي بطریقة المونولوج فیبوح بمشاعره وانفعالاته في الزمن الحاضر اتجاه 

محبوبته التي صـرح باسـمها(أسـماء) للتعبیر عن لوعة الحب في نفسـه، من علمه بعزم أسماء على الفراق والرحیل، 

ـاعر من اق ـعادة واذا كان المقیم تمثل اقامته  فلا یجد الش امة حبیبته أي ملل، بل على العكس یكون في حالة من س

غامرة تملأ قلبه وكیانه، ویتذكر الشـاعر أمكنة اللقاء قبل الفراق من مثل برقة، وشـماء، وخلصـاء، التي تمثل أقرب 

 
 . ۸۷وینظر: المصدر نفسھ، ص  - ۱



 

 

الدیار لمكان سـكناه، لذا یبقى الشـاعر یتوق للقاء جدید یحیي فیه قلبه ونفسـه، ولا یزال یعدد الامكنة والمواضـع التي 

ـعري الذي یعرضـه في حواره  ـهول والأودیة لیدلل بذلك على واقعیة الحدث الش ـجل فیه لهذه الفتاة من حیث الس تس

 ).١الداخلي في نفسه(

ومیل الشـاعر على تقدیم مكنونات مشـاعره وأحاسیسه بأنه یذكر الأمكنة للنظر فیها وتذكر ما كان، ولكنها تخلو من 

ــرة والحزن الذي تخلل  ــماء) فما یكون منه الا البكاء مع عدم معرفته بعدم النفع، ولكن یعبر عن الحس حبیبته (أس

ـه بفراق الحبیبة ورحیلها لذا یدل هذا الحوار الدا ـاعر نفس ـیة للش خلي من حیث المونولوج على تقدیم اللمحات النفس

 ).٢والتعبیر عن أحاسیسه ومشاعره تجاه الحبیبة التي رحلت وفارقته(

ـیة تجد  ـي اذ ان القراءة الماض ـر بالماض وبهذه الرؤیة یمكن القول ان أفق الانتظار یتحدد من خلال حوار الحاض

ـیین، البعد الأول  ـاس مفعولها وتجاوبها مع أفق الحاضـر الذي یحدده النص ن فالتلقي كمفهوم جمالي یحمل بعدین أس

 )٣ذا النص الشعري(أثر النص في المتلقي والثاني یمكن في طریقة الاستجابة له

 وقوله أیضا:

 ما جزعنا تحت العجاجة اذا ولوا       سلالا واذا تلظى الصلاء -

 وأقدناه رب غسان بالمنذر              كرها اذ لا تكال الدماء. -

 وأتیناهم بتسعة أملاك                    كرام أصلابهم أغلاء. -

 ) ٤وولدنا عمرو بن أم أناس                من قریب لما أتانا الحباء( -

 
 .۳۱٤-۳۱۳م، ص۲۰۰۸، ٥۳٥وینظر: الحوار واشكالیة العلاقة بین الأنا والآخر، زیاد عبد الكریم النجم، مجلة المعرفة، دمشق، العدد - ۱
 . ۲۷م، ص۱۹۹٦، بیروت، ۲دیوان الحارث بن حلزة الیشكري جمع وتحقیق وشرح: د. امیل بدیع یعقوب ، دار الكتاب العربي، ط - ۲
 . ۲۰۱م، ص۲۰۱٦، ۱وینظر: جمالیة التلقي من أجل تأویل جدید للنص الأدبي، ھانس روبرت یاوس، ترجمة، رشید بن جدو، بیروت،ط  - ۳
 .۳٥دیوان الحارث بن حلزة الیشكري: ص - ٤



 

 

 ).١یقول ما جزعنا تحت غبار الحرب حین تولوا في حال الطرد ولا حین تلهب نار الحرب(

ـط في الزمن   ـي لتعاد وتنش ـه عن طریق الرجوع الى أحداث الماض ـاعر هنا یقدم حواره الداخلي مع نفس فالش

ـتعالها للایحاء بمواقف  ـیما عند اش ـه في الواقع من عدم الجزع من الحرب حین التولي لاس ـر...  الذي یعیش الحاض

رب بوقود النار ، على الرغم من كثرة القتلى القوم التي تسجل لهم على مستوى التولي والاشتعال  تشبیها لشدة الح

في الغزوات، لذا یتذكر الشاعر ذلك الحدث بأسلوب الحوار مع الذات لیرجع الشاعر بحواره الى أنتصار القوم بأن  

أتوا المنذر بتسـعة ملوك كرام اسـلافهم غالیة للدلالة على البطولة والشـجاعة الفائقة، فضـلا عن تزویج أم هذا الملك 

 ).٢ه لما أتاهم مهرها للدلالة على أنهم أخوال الملك(بأبی

ـتعادة أحداث الماضـي واسـترجاعها بحواره الداخلي (المونولوج) لیعمل على  ویرى الباحث ان الشـاعر نجح في اس

ـكالیات التي أكتنفت الحدث  ـیح الاش ـر لیربط الزمنین، ویعمل على توض ـیط هذه الاحداث في الزمن الحاض تنش

 الشعري وتوضیحها.

 ومن النماذج الشعریة أیضا للحوار الداخلي من حیث المونولوج في شعر عمرو بن كلثوم قوله:

 قفي نسألك هل أحدثت صرما       لوشك البین أم خنت الأمینا -

 بیوم كریهة ضربا وطعنا           أقر به موالیك العیونا -

 تعلمیناوان غدا وان الیوم رهن            وبعد غد بما لا  -

 )٣أفي لیلى یعاتبني أبوها             واخوتها وهم لي ظالمونا( -

 
 .۳٥۹، ص۱وینظر: شرح المعلقات التسع،أبو عمرو الشیباني، ج - ۱
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لقد عمل الشـاعر على عرض حواره الداخلي في ذاته (بالمونولوج) في الزمن الحاضـر عن أحداث الزمن الماضـي 

ـرعة الفراق تقودها الى البعد والفراق الكامل،  ـألك) للایحاء بفعل الحبیبة التي جعلت س ـؤال محبوبته ( قفي نس بس

ـیته على الرغم من موق ـخص ـاعر الى دلالة مهمة تثبت ش ـه لینتقل الش فه المحزن الذي یمر به، اذ یجعل من نفس

ــف همومه وأحزانه  ــاعر بوص ــرار تجاه موقفها الذي یوحي بالخیانة، وینتقل الش الأمین الذي یحافظ على  الأس

ـرب والطعن، وكان الفوز  ـتد بهذا الیوم الض ـد بها الحرب، اذ اش بالحوار الداخلي من حیث تذكر الكریهة ویقص

عداء لینتقل الى اقناع نفسه بأن الغد یأت بمن لا تعلم به الحبیبة من الحوادث وغیرها...،  لأعمام الحبیبة من قهر الأ

مما یوحي بمدى أمله في الحیاة على الرغم من الاحساسات النفسیة الحزینة التي یعاني منها لیعبر عنها بالمونولوج  

ـل الى نهایة حواره، فیعلن عن اعترافه من معاتبة الأب والاخوة له م من أجل لیلي،مع علمهم بأنهم  الظالمین لیص

ــاعر على عرض همومه وأحزانه بفراق محبوبته من حیث الحوار الداخلي الذي یجریه مع  في حقه، لذا یعمل الش

 ).١نفسه للتعبیر عن المواقف التي یمر بها في واقعه المعیش في الزمن الحاضر(

ـورة الأنا الموهوبة الفنانة من خلال أدواتها وهو یعد  ان هذا النوع من الحوارات هو الوحید القادر على اظهار ص

ـف عنه، والأدب جزء من هذا الفن وهو   ـیلها وعلى محاورة الآخر والكش الأكثر جرأة على طرح الأنا بكل تفاص

ـعریـة الى العـالم من خلال قـادر بفعـل اللغـة التي هي منظومـة فكریـة حیـة على نقـل الهویـة   ـ الـداخلیـة والـذات الش

ـانعة الأدب  ـه من جدید وبذلك تكون النفس ص ـروره فتحیا نفس ـعر...، فیعبر بذلك عن حزنه وألمه وفرحه وس الش

ـاعر، فأي عمل ینجزه انما یرید منه التنفیس عن همومه ورغباته وعواطفه   ـ ـنع النفس للش ـ ویكون الأدب من یص

ـعر و ـل ابداعه الى الآخر لیعیش معه تجربته، وهو قادر فیطرحه من خلال الش هو لا یكتفي بهذا بل یرید أن یوص
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أیضـان نعني الشـعر على معاینة الآخر واظهار أناه للوجود والاظهار رؤانا عنه، وكل ما یتعلق بوجودنا الشـخصـي 

 ).١والاجتماعي(

ــطحة  ــكال مختلفة فلم تكن ذات مس ــعراء عامة بأش فقد تجلت علاقة الحوار الداخلي ( المونولوج) في تجربة الش

ـل مع الآخر والتماهي معه، فلا توجد ذات  ـتراتیجیات للتواص تواجه الآخر وانما اخذت أدوار متداخلة الى ایجاد اس

كل اتجاه، وقد یتعایش هذا الآخر في ذواتنا سـاذجة أو صـرفة بل تتسـرب في ذات كل منا ذوات من كل نوع ومن  

 ).٢ویتناص معها ویتخمر على شكل بذرة مضادة(

 فما وجدت كوجدي أم سقب         أضلته فرجعت الحنینا -

 ولا شمطاء لم یترك شقاها           لها من تسعة الا جنینا  -

 تذكرت الصبا واشتقت لما          رأیت حمولها أصلا حدینا -

 ).٣فأعرضت الیمامة واستمجرت     كأسیاف بأیدي مصلنینا( -

یقول الشـاعر: وتریك الظعینة المذكورة في بیت سـابق صـفحتي عنق كأنها قطعتا رخام، أو عاج بیاضـا وضـخامة  

 ).٤یصوت حلیهما تصویتا عالیا(

ـاعر على عرض حواره الداخلي في النفس من خلال الرجوع الى أحداث  ـعریة عمل الش من خلال هذه الابیات الش

ـاقین لذا  ـطوانة والعاج في الس ـوق الى الحبیبة بصـوت الخلخالین من حیث الرنین الذي یحدثهما الاس الماضـي والش

ـوق الذي اعتلى نفس ـ ـوتیة في أذنه تعبیرا عن الش ـورة ص ـاعر ص ـدید لفراق من یقدم الش ـله الى الحزن الش ه وأوص

 
ریة العراق،  وینظر: الذات والآخر في شعر عبد الوھاب البیاتي،  رشا عبد الحسن عبد العظیم رسالة ماجستیر في اللغة وآدابھا، جامعة القادسیة، جمھو - ۱
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أحب فهو یردد الصـوت المتوجع في قلبه كأنه ناقة ضـلت ولدها فرددت صـوتها متوجعة على فراقه وضـیاعه، وفي 

هذا صـورة تشـبیهیة للحال الذي یحیاه الشـاعر في الوقت الحاضـر من تذكر أحداث الماضـي بحواره الداخلي، ومن 

ي نفس العجوز التي فقدت أولادها التسـع ثم یبث الشـاعر مدى حزنه من فراق الحبیبة لیعطي صـورة الحزن الذي ف

لیكون حزنه أكثر من ذلك بكثیر، ولا یمكن أن یعادل للایحاء بقمة  المشاعر والأحاسیس الموجعة التي أدمت قلبه، 

ــاق بها  ــوق الى الحبیبة عند رؤیة حمول الابل التي تس ــق والش لذا یعمل في حواره الداخلي على تذكر أیام العش

 ).١النساء(

ـرد  ـ ـعراء الجـاهلیین نلتمس فیـه نوعـا من الس ـ وبهـذا یرى البـاحـث أن الحوار الـداخلي المونولوج الـذي قـدمـه الش

ـلوب جمیل ورقیق وألفاظ عذبة ملیئة  ـ ـف، وهو حوار مليء بالعاطفة تتقدمها تمثیلیة  الحزن والبكاء بأس ـ والوص

 بالأحداث المشوقة.

 

 النتائج: 

ــعراء ابرزهم   ــاعر لدی مختلف الش ــی والمش ــعر الجاهلی وذلک لبثّ الحزن والأس برز الحوار بکثرة فی الش

 امروالقیس الکندی وزهیر بن ابی سلمی وعمرو بن کلثوم وطرفة بن العبد والحارث بن حلزة الیشکری.

ـیمـا الحوار   ـ وار المنـاجـاتی والحوار مع المونولوجی والحوار مع الـذات والحظهر الحوار بمختلف انواعـه ولاس

 الآخر.

 
 . ۱۹٥-۱۹٤م،ص۱۹۸۹، بیروت، الدار البیضاء، ۱وینظر: تحلیل الخطاب الروائي، سعد یقطین، المركز الثقافي العربي،ط - ۱



 

 

ـاعر الجاهلی  ـیة الش ـخص ـعر الجاهلی حیث دار بین ش الحوار المونولوجی هو أول نوع من أنواع الحوار فی الش

الجاهلی ونفسـها أو ما یكون معادلا للنفس نحو الأصـحاب الوهمیین والأشـیاء غیر الناطقة وسـواها لقد كان الشـاعر 

ـي،  ـلوب الحوار یتماهى مع توأمه النفس ـیلة لیعبر فیه عن نوازع النفس وخلجاتها ولیجعل من أس ـل فیه الوس یتوس

 . مطیة یعبر بها لاظهار رغباته في القصیدة

ـهم، كأن هذه الذاتیة ملاذهم الوحید حین تنزل بهم نازلة،   ـعراء الجاهلیون یعودون لذواتهم وأنفس كثیرا ما كان الش

ـهم مراجعتهم ایـاهـا وخطـابهـا لهم، وأكثروا من ذكر التردد  ـ أو یقعون في حیرة من أمرهم... ولهـذا حكوا عن أنفس

 وبینهم. بینها 

ـتطیع فیه الحركة دون قیود،  ـحه من الخیال یس ـاعر الجاهلي جعل من الحوار عالمه الخاص، الذي یجد فیه فس الش

ـبح   ـعري، لأن الذات المتكلمة مأخوذة من الداخل تص ـاء النص الش یبوح دون تردد، ودون كبح جامح داخل فض

ــورة كلیة نتاجا لعلاقات اجتماعیة  متداخلة، ولیس التعبیر الخارجي ــمن حدود الأرض   وبص وحده هو ما یقع ض

الاجتماعیة، بل الخبرة الداخلیة أیضان ومن ثم فأن السبل التي تصور الخبرة الداخلیة (المعبر عنها )بعملیة تحویلها  

 .الى موضوع خارجي ( التلفظ) تقع بكاملها ضمن الأرض الاجتماعیة

ـم الا ـعر الجاهلی الی نوعین المونولج الدرامی والمناجاة والحوار الآخر اما نقس المونولوج  حوار الداخلی فی الش

أحدهما هو صـوته الخارجي العام، اي صـوته الذي   للشـاعرالحوار الداخلي المنفرد بین صـوتین   فظهر فیالدرامي  

ـطح من آن  ـمعه أحد غیره، ولكنه یبرز على الس ـوته الداخلي الخاص الذي لا یس یتوجه الى الآخرین، والآخر ص

لآخر، لیكشـف لنا الهواجس والخواطر والأفكار المقابلة لما یدور في ظاهر الشـعور أو التفكیر، لیضـیف بعدا جدیدا 

ـعر امرو القیس الکنـدی فی حواره مع حبیبـاته   على الحركـة الـذهنیـة من جهـة أخرى  من جهـة ویعین ـ کمـا فی ش

 سلیمی ولیلی. 



 

 

ـعر الجاهلی  تعد المناجاة   ـلوب الخطاب یتطلب  بنبرة كلام فی الش ضـربا من الحوار الداخلي( المونولوج)، وهو أس

هامسـة، تنتزع نزوعا ذاتیا خالصـا لتقدیم أفكار شـخصـیة وهواجسـها، في حالة تنظیم یفترض وجود جمهور حاضـر 

تطلـب ومحـدد، وهـذا یعني أن موقف المنـاجـاة یتطلـب وجود مخـاطـب أي منـاجي، وهو الموجـه الیـه الخطـاب كمـا ت

 وظهره فی شعر امیة بن ابی الصلت. متكلم وهو الطرف الثاني، أما الطرف الثالث فهو المتلقي

ـمع منهم  ـحاب حقیقیین، لهم وجودهم المادي والمعنوي في الواقع لكن لا نس ـخاص وأص ـاعر  اش وهنا یحاور الش

 شيء وكأن الشاعر هو من یتحدث على ألسنتهم کما برز فی شعر طرفة بن العبد والحارث بن حلزة الیشکری.

 

 

 

 

 المصادر: 

 القرآن الکریم

ـة الأعلمي للمطبوعات، بیروت  .١ ـس ـع،  تحیقیق ، عبد الحمید همو، مؤس ـیباني ، شـرح المعلقات التس   -ابو عمرو الش

 م.٢٠٠١، ١لبنان،ط

 م.١٩٨١، ١اسماعیل، عز الدین الشعر العربي المعاصر: دار العودة، بیروت، ط .٢

 م.١٩٥٩محمود السمرة، المكتبة الأهلیة، بیروت، ایرل، لیون ، القصة السایكولوجیة: ترجمة:  .٣



 

 

، بیروت، ٢بدیع یعقوب ، امیل، دیوان الحارث بن حلزة الیشـكري جمع وتحقیق وشـرح: د. دار الكتاب العربي، ط .٤

 م.١٩٩٦

 م.٢٠٠٠بلقاسم خمار، محمد ، حوار من الذات، منشورات اتحاد الكتاب العربندمشق،د.ط، .٥

ـق،  .٦ ـورات اتحاد كتاب العرب، دمش ـرة: منش ـعر الجاهلي رؤیة نقدیة معاص بو جمعة، بو بیعیو، جدلیة القیم في الش

 م٢٠٠١(د.ط)،  

ـالح، منتـدیـات المكتبـة العربیـة، بیروت،  .٧ ـ تودوروف، تزفیتـان میخـائیـل بـاختین، المبـدأ الحواري، ترجمـة: فخري ص

 م١٩٩٧، ٢ط

 م١٩٨٥جینت، جرار، مدخل لجامع النص: ترجمة: عبد الرحمن أیوب، دار الشؤون الثقافیة، بغداد،  .٨

 ، دار القلم، بیروت،(د.ت). -دراسة اسلوبیة -خضر حمد،عبد الله، السبع المعلقات  .٩

 الحكیم، توفیق ، فن الأدب، مكتبة الآداب ، القاهرة،(د.ت). .١٠

ـیر ، عمان، ط .١١ ـریه، دار البش ـي في مجال التقلید بین أبي نواس ومعاص ـعر العباس ـین، خریس ، حركة الش ، ١حس

 م.١٩٩٤، ٢ج

 الراغب الاصفهاني، المفردات في غریب القرآن: تحقیق: سید كیلاني، دار المعرفة، بیروت،(د.ت). .١٢

 م.٢٠٠١، ١زیتوني، لطیف ، معجم المصطلحات نقد الروایة: دار النهار للنشر، لبنان، ط .١٣

 م.١٩٨٤للتوزیع والنشر، عمان، صالح نافي، عبد الفتاح، الحوار في غزل عمر بن أبي ربیعة، الوكالة العربیة  .١٤

 .طرائق تحلیل القصة، دار الجنوب، تونس،(د.ط)،(د.ت)الصادق، قسومة ، .١٥

ـانیة،العدد  ـات العلوم الاجتماعیة والانس ـعر محمود درویش: دراس ـى قویدر، أنماط الحوار في ش ،  ٤العبادي، عیس

 م.٢٠١٤، ٤١مجلد 



 

 

ـعر  .١٦ ـا، الذات والآخر في ش ـن عبد العظیم، رش ـتیر في اللغة وآدابها، عبد الحس ـالة ماجس عبد الوهاب البیاتي،  رس

 م.٢٠١٣جامعة القادسیة، جمهوریة العراق، 

 م.٢٠٠٨، ٥٣٥عبد الكریم النجم، زیاد، الحوار واشكالیة العلاقة بین الأنا والآخر، مجلة المعرفة، دمشق، العدد  .١٧

 م.١٩٤٨، ٢عبد النور، جبور المعجم الأدبي: دار العلم للملایین، بیروت، ط .١٨

 م.١٩٨٥، ١علوش، سعید ، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة: دار الكتاب اللبناني، بیروت، ط .١٩

 م.٢٠١٦، ١علي عبد الله، دعاء، البنیة الدرامیة في شعر محمد القیسي: دار الغیداء، عمان_ الأردن، ط .٢٠

ـفیة تحلیلیة)، مجلة مركز جزیرة  .٢١ ـة وص ـعر قیس بن الملوح( دراس ـن، توظیف الحوار في ش العلقمي، أحمد حس

 م.٢٠٢٢، جمادى الآخرة،١٥، العدد ٢العرب للبحوث التربویة والانسانیة، المجلد 

الفایز، عبد الرحمن بن عبد العزیز ، الحوار في الشـعر العربي الى نهایة العصـر الأموي( دراسـة بلاغیة نقدیة)،  .٢٢

 ٢٠٠٠اطروحة دكتوراه، جامعة الامام محمد بن سعود الاسلامیة، 

 م.١٩٩٩فاتح، عبد السلام، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،  .٢٣

 م.١،١٩٩٧فرحات، أسامة، المونولوج بین الدراما والشعر: الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، ط .٢٤

 م.١٩٨٦فهمي ماهر، حسن ،قضایا في الأدب والنقد، دار الثقافة، الدوحة،  .٢٥

فیصل، شكري، تطور الغزل بین الجاهلیة والاسلام من امرئ القیس الى ابن ربیعة ، مطبعة جامعة دمشق(د.ط)،  .٢٦

 م١٩٥٩

ـاهرة،   .٢٧ ـور في مجلة أبحاث محمود یونس، س ـة تحلیلیة)،د. بحث منش ـعر أبي فراس الحمداني( دراس الحوار في ش

 .٣العدد ، ٣كلیة التربیة الأساسیة، جامعة الموصل، المجلد 

ـیـد بن جـدو، بیروت،ط .٢٨ ـ ،  ١هـانس روبرت یـاوس، جمـالیـة التلقي من أجـل تـأویـل جـدیـد للنص الأدبي، ترجمـة، رش

 م.٢٠١٦



 

 

 م.٢٠١٠هصیص، علي ، وجه الحطیئة: مرایا الاتهام والبراءة:  دار عالم الثقافة للنشر والتوزیع،  .٢٩

 م.١٩٧٥همفري، روبرت ، تیار الوعي الروایة الحدیثة، ترجمة: محمود الربیعي، دار المعارف، القاهرة،  .٣٠

ـعد ، تحلیل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي،ط .۳۱ - ١٩٤م،ص ١٩٨٩، بیروت، الدار البیضـاء،  ١یقطین، س

١٩٥. 
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