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Abstract  

“Thresholds are keys that enable the reader to unlock the complexities of 

the text, decipher its symbols, and extract its meanings to eliminate the 

ambiguity that surrounds the text. Therefore, this study, titled ‘Thresholds in 

the Poetry of Saad Ali Mahdi: The Collection ‘I Still Dream of Dew’ as a 

Model,’ aims to examine the external and internal thresholds that constitute 

the poetry collection, relying on the semiotic approach to study these 

thresholds.” 
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 ما زلتُ أحلم بالندى إنموذجاً  مهدي مجموعةلعتبات في شعر سعد علي ا

 م.م آلاء أحمد عزیز

 

 الملخص: 

الغموض من  وفك رموزه واستخراج دلالاته للتخلص  مغالیق النص    تبات مفاتیح تمكن القارئ من فتح ان الع    

ـ  الدراسة الموسومةتسعى هذه  الذي یعتري النص، من هنا  ـ ما مجموعة  ( العتبات في شعر سعد علي مهدي ب

الشعریة  المجموعة  منها    ت نالعتبات الخارجیة والداخلیة التي تكوّ   على  الوقوفإلى    )  أنموذجازلتُ أحلم بالندى  

 في دراسة هذه العتبات.  على المنهج السیمیائي  معتمدین

 ، المنهج السیمیائي   المصاحبةالكلمات المفتاحیة: العتبات ، سعد علي مهدي، اللوحات 

 المبحث النظري

 : وثقافتهحیاة الشاعر  أولاً:

صریة/ ذي قار/ العراق , وقد اكمل دراسته   ا في مدینة  الن  ١٩٥٦/  ٨/  ١٥  في((  ولد الشاعر سعد علي مهدي   

لوظیفة والده رحمه ا�  ونتیجة الابتدائیة والمتوسطة  في محافظة ذي قار , متنقلاً بین أقضیتها ونواحیها   تبعاً 

لذلك التنقل أكمل دراسته الاعدادیة في محافظة البصرة  , ومن ثم انتقل الى جامعة صلاح الدین بمدینة أربیل  

, وعندما أعلنت   ١٩٨٠شمال العراق  ودخل كلیة الزراعة , وقد أكمل دراسته  الجامعیة هناك  وتخرج سنة  

برتبة نقیب  مجند  ١٩٨٩داً , تسرح منه  سنة تحق في الجیش العراقي  ضابطاً مجنالحرب العراقیة  الایرانیة ال 

استدعى الى الجیش مجدداً  خلال حرب الكویت  ثم أمضى بعد ذلك  ثلاثة عشر عاماً  في   ١٩٩٠, وفي عام  

 .)١())المدةمعارضة النظام هرباً  ومتخفیاً من عیون النظام السابق , لكنه لم یغادر العراق طیلة تلك 



 

 

بدأت اهتماماته الأدبیة أثناء دراسته المتوسطة وكان یتلقى التشجیع من مدرسي اللغة العربیة على مواصلة    

قرأ الشعر الجاهلي والأموي والعباسي وصولاً إلى الشعر الحدیث   كانت قراءاته الشعریة متنوعة حیث   الكتابة ،

الذي تأثر ببعض من شعرائه أمثال نزار قباني وسمیح القاسم ومحمود درویش‘ عندما تخرج من الجامعة كان  

یحمل لقب شاعر جامعي ، بعدها انقطع عن قول الشعر بسبب الحرب العراقیة الإیرانیة واستمرت القطیعة إلى 

إي ما یقارب ربع قرن لأنه كان معارضاً للنظام وكان مضطراً للتخفي عن العیون    ٢٠٠٣  سقوط النظامحین  

وقد وصفها بأنها أجمل عودة     ٢٠٠٥ي اسم مستعار ، ثم عاد للكتابة في أواخر عام  وعدم رغبته للكتابة تحت إ 
)٢(  . 

 :مفهوم العتبات وأهمیتها ثانیاُ:

 العتبات لغة: 

حسب السیاق  ب تشتق كلمة العتبة من الجذر اللغوي ( ع, ت, ب) , وجمعها العَتَبْ , والعتبات , ولها معانٍ متعددة    

ویفسر الحموي معنى      )٣(: (( العتبة في الباب هي الأعلى))بقوله, ومن أبرز تلك المعاني  ما أورده ابن منظور  

 .)٤(: (( والعتبة الد�رجة والجمع العتب وتطلق العتبة على أسكُفة  الباب))في قولهالعتبة بالد�رجة 

(( العتبة, (محرّكة) : أسكفةُ الباب أو العُلیا منها والشدّة  والامر الكربة    :وجاء في القاموس المحیط  لفظة عتبة   

, كالعتب محرّكة ،والمرأة , والعتب ما بین السبابة  والوسطى  والبنصر  والفساد, والعیدان المعروضة  على 

والمعتبة , والملامة وجه العود , والغلیظ  من الأرض , وجمع العتبة , والعتب: الموجدة , كالعتبان والمعتب  

 )٥( كالعتاب والمعاتبة , والضلع والمشي  على ثلاثِ قوائم من العقر, وأن تثب برجلٍ وترفع الأخرى))

(( الجمع عتبٌ وعتباتُ (و) العتبة: ( الشدة والأمر الكریه كالعتب  فقد أشار إلى أن  أما في تاج العروس  

 . )٦( محركة) أي فیهما , ویقال ما في هذا الأمر رتبٌ ولا عتبٌ أي شدة))

بوابة لشيء آخر نعبر من خلالها للتعرف علیه,  مدخل أو    العتبة هي  أن  نستخلص من هذه التعریفات اللغویة       

 )٧(وانها مكانة ینال علیها صاحبها درجة أعلى.



 

 

 صطلاحاً: االعتبات  

یقصد بالعتبات هي (( تلك  العناصر الموجودة على حدود النص , داخله وخارجه في آنٍ واحد, تتصل     

به اتصالاً  تجعله یتداخل معه , الى حد تبلغ فیه درجة من تعیین استقلالیته, وتنفصل عنه انفصالاً تسمح للتداخل  

 .)٨(النصي كبنیة وبناء , أن یشتغل ویتبع دلالیته))

لحمداني بأنها : (( الحیز الذي تشغله الكتابة ذاتها باعتبارها أحرفاً طباعیة  على مساحة  ا  ویعرفها حمید 

الورق  ویشمل ذلك نظریة  تصمیم الغلاف , ووضع المطالع وتنظیم الفصول , وتغیرات الكتابة المطبعیة وتشكیل 

 . )٩( العناوین, وغیرها))

        : بأنها  تعریفها كذلك  بالدفعة ویمكن  القارئ, وتشحنه  المتلقي,  أمام  النص  أبواب  تشرع  دلالیة  ((عتبات 

الزاخرة بروح الولوج  الى اعماقه لما تحمله  هذه العتبات من معانٍ  وثغرات لها علاقة مباشرة بالنص تنیر 

ركزیاً من منطق دروبه وهي تتمیز باعتبارها عتبات لها سیاقات تاریخیة ونصیة  ووظائف تألیفیة  تختزل جانباً م

  )١٠( الكتابة))

 أهمیة العتبات النصیة : 

للعتبات النصیة أهمیة واضحة في سیاق النصوص الأدبیة , فهي لیست ثانویة وانما أساسیة في اضاءة  

النص الأصلي , ومن وظائفها(( وظیفة إخباریة محضة , وهذا ما یبتدئ في : اسم الكاتب  ودار النشر وتاریخ  

صل بالكاتب , وهذه هي الوظیفة  النشر , كما انها تقود الى التعرف على قصدیة ما , أو على تأویل محدد مت

لأغلب المقدمات أو التعیینات الجنسیة التي نجدها في أغلفة المجموعات الشعریة, بالإضافة  الى ذلك   ةالأساسی 

فالعتبات تلعب دوراً أساسیاً  في تجسید العلاقة بین خارج النص ( الواقع الخارجي) وداخل النص (الواقع النصي) 

(()١١(. 

الداخلیة والخارجیة  نتناول في بحثنا هذا العتبات  سمن مفهوم العتبات وأهمیتها في الدراسات الأدبیة ،    انطلاقا    

من    هذه العتبات    إلیه  توحي  عما  ) متبعین المنهج السیمیائي للغور عمیقاً  أحلم بالندى    ( ما زلتُ في مجموعة

 دلالات رمزیة. 



 

 

 

 المبحث التطبیقي                                  

 زلتُ أحلمُ بالندى  ما العتبات الخارجیة  في مجموعةأولاً: 

 العتبات الخارجیة: ـ ١

یندرج في هذا النطاق كل ما نجده ((مثبتاً على صفحة الغلاف الخارجیة كالعنوان  واسم المؤلف  والتعیین   

 .)١٢(الجنسي وصورة الغلاف ... بالإضافة الى محتویات الصفحة الرابعة "الصفحة الأخیرة"))

ـ   : عتبة الغلافأ

((علامة جذب  تنطوي    تمثل عتبة الغلاف مدخلاً بصریاً یتم الدخول من خلالها  إلى النص فأنها    

 .وتشیر إلیه  )١٣())ن, على ملمح جمالي / صوري یحیل الى دلالة  ما , عادة تقترب من دلالة العنوا 

 : الغلاف الأمامي

،   )١٤(   بوظیفة  عملیة هي افتتاح  الفضاء الورقي  ))  وهو أول عتبة تواجه القارئ  وتجذب انتباهه  ویقوم  (( 

 و الإخبار عما یحتویه الكتاب من موضوعات .

ما زلت أحلم  بالندى  فیه توافق بین الصور والعنوان ونستدل على ذلك   الغلاف الأمامي في مجموعة  

 من خلال صورة  الغلاف التي تحتوي  على قطرات الندى والألوان.

، و نجد في لوحة  الغلاف الأمامي صورة لشمعة  مشتعلة تتوسط الغلاف وتحتل مساحة كبیرة منه     

یرمز    والتلاشي وهذا  بر من حجم  الشمعة التي تظهر على وشك الانتهاء ان لهب الشمعة  یتناسب أو أك

الغلاف     مفارقة  في صورةً   زال یعطي , احتوى الغلاف الأمامي علىیقضاه الشاعر بالعطاء ولا  إلى عمر

خرق لما هو سائد  ومتعارف  إذ وجدنا  ان لهب الشمعة  متكون من قطرة ماء كبیرة على شكل لهب وهذا  

ي   ن مصدر اشتعال  الشمعة النار ولیس الماء والمفارقة الأخرى هي ان الماء یطفئ الشمعة ویقضعلیه  أ



 

 

الأمامي وجدنا العكس  اذ شكل الماء مصدر اشتعال    على نورها لكن في غلاف المجموعة الشعریة  

للشمعة  وهذا التوظیف یحمل دلالة رمزیة , فالندى  یمثل الحب والأمل  والشمعة  تمثل الشاعر الحزین  

ة تزیح الظلام, فالحب والأمل  و المنطفئ  الذي یبحث عن الأمل والحب وسط الظلام, فكما النار في الشمع

الشاعر  بالندى یزیح عتمة الروح  ویعید توهجها واقبالها على الحیاة , ویتمثل ذلك   ماعنه  اللذان  كنّى

 في قصیدة ( القطة والذئب) .

 لو كان فیما كان بیننا  

 اسمه الحب جمیلٌ شيء 

 لاستهزأت بالریح خیلٌ لنا 

 الدربلها  واغتیل من وثب� 

 أو ربما كانت لنا قصةً 

: 

: 

 الشمع.. والعُشاق یروونها 

 والصحبُ مار  والأهل والس� 

 لو كان حُباً راسخاً بیننا

 )١٥(لما طوانا الخوف والرعب

یتشكل الغلاف الأمامي  من عدة الوان , اللون الأسود  الذي یغطي الجزء الأكبر فالصعید اللوني    ىأما عل    

السیاق الذي من الغلاف وقد ارتبط هذا اللون كما هو متعارف علیه بالحزن  والحداد والموت  والعتمة  لكن  



 

 

( ما زلت أحلم بالندى) یشیر إلى اللیل وهو یرتبط    ود على سطح الغلاف الأمامي لمجموعةوظف فیه اللون الأس 

 ارتباطاً مباشراً بالعنوان (ما زلت أحلم) لأن أغلب الأحلام تحدث أثناء النوم لیلاً . 

  باللوناللون الأبیض  إذ تلونت اللوحة (الشمعة)  ظهر على سطح الغلاف الأمامي هو  ی الذي  الآخر  للون  بینما ا    

یدل على الأمل والتفاؤل  والطهر والنقاء , فضلاً عن اللون الأزرق  الفاتح  وهو لون الضوء المنبعث من   الذي

الشمعة الذي  یحمل دلالة على  ((الانفعالات الساكنة  المسیطر علیها، كما یشیر إلى الانسحاب والتلاشي وبعد 

احتوى الغلاف الأمامي على العنوان الرئیسي الذي احتل مساحة كبیرة  على سطح الغلاف    , كما    )١٦(المسافة))

 فضلاً عن عتبة التجنیس واسم المؤلف ودار النشر. 

 

 :الغلاف الخلفي-

 ) ١٧( الغلاف الخلفي ((هو العتبة الخلفیة للكتاب  التي تقوم  بوظیفة عملیة وهي إغلاق الفضاء الورقي ))

( ما زلت أحلم بالندى )  لونین , هما اللون الأسود  واللون النیلي  إذ قُسم   تضمن الغلاف الخلفي  لمجموعة    

القریب  الى الأسود , وقد احتل الجزء الأكبر من الغلاف وهو    لاف الى قسمین  قسم باللون الأزرق الغامقالغ



 

 

   ) ١٨( (( علامة الكآبة والافناء أو الإلغاء وتراكم المشاعر كما یشیر إلى شعور الفرد بعدم الملاءمة أو أنه محاصر))

والقسم الآخر تلون باللون الأسود  واحتوى  من الأسفل على اللوحة التي وردت في الغلاف الأمامي (الشمعة)  

 ولكن بصورة مصغرة. 

  ى قصائد المجموعة ب من الأسود  على مقطع من إحد یالقر  ل الجزء الذي تلون  باللون الأزرق الغامقاشتم   

 وهي قصیدة (الشعر والحزن الجمیل) وقد  كتبت باللون الأبیض یقول في أحد مقاطعها:

 سأكتب..

 طالما أدركت ان الشعر ینتظر

 وان الأحرف السوداء في قلبي ستنتصر  

 على قلم 

 أحاول في تفاؤله فینكسر 

 ))١٩((سأكتب

یصمم على مواجهة هذه المأساة عن طریق  فانه تحیط بالشاعر ،بالرغم من المآسي والأحداث الحزینة التي   و   

، لذلك اختار هذه  القصیدة كي   )٢٠( لدیه وهو كتابة الشعر (( لرسم العالم الجدید الذي یرغب فیه))  الفعل المفضل

 .على سطح الغلاف الخلفي من مجموعته تظهر



 

 

 

 : عتبة العنوان

یعرف العنوان بأنه : (( مجموعة العلامات اللسانیة من كلمات وجمل , وحتى نصوص قد تظهر على رأس   

 )٢١(النص لتدل علیه , وتعینه وتشیر لمحتواه الكلي , ولجذب جمهوره المستهدف))

الأمامي یقع العنوان (ما زلتُ أحلمُ بالندى) في وسط صفحة الغلاف وكتبت بخط   في غلاف المجموعة الشعریة   

عریض وحجم كبیر من أجل لفت انتباه المتلقي وتلون باللون الأسود علیه ضربات بلون الماء إشارة الى الندى 

ال العنوان أیضاً في عتبة   نفسهالمتساقط ,  ووجدنا  باللون   الخلفیة)  ولكن بحجم أصغر    غلاف الأخیر(العتبة 

 وبصورة مائلة . 

أما بالنسبة لوظیفة العنوان فهي وظیفة دلالیة  إفهامیة یمكن للمتلقي  أن یفهم مقصدیة   الشاعر من خلال      

 العنوان فالعنوان دال على النصوص . 

 مستویات العنوان: 

 المستوى التركیبي:  



 

 

ینتمي العنوان (ما زلتُ أحلم بالندى) إلى نمط الصیغة الفعلیة فهو جملة فعلیة متكونة من : ما زال : فعل      

ـ   ماضٍ ناقص والتاء ضمیر متصل مبني في محل رفع اسم زال  والجملة الفعلیة  (أحلم بالندى) خبر منصوب ل

 (ما زال)

 : المستوى الدلالي 

ما زلت أحلم بالندى  هنا یعطي اشارات دلالیة  بالغة الأهمیة حول المستقبل القریب لربما , وكمیة التفاؤل    

المنبعثة من هذا العنوان  تعطي دلالة  توقع حدوث  هذا الحلم  الذي لربما  یغمر النفس الشاعرة  بمزید من  

 دما یهطل فتخضر الروح وینبت  وریقها من جدید.الشعور بالارتیاح  والطمأنینة , فالندى لا یحدث صوت  عن

 

 عتبة اسم المؤلف -ج

تمثل عتبة اسم المؤلف  العتبة الأولى في أي مؤلف مهما كان نوعه وتقع في أعلى أو أسفل العنوان ولها دلالات  

تمنح سلطةً توجیهیة للمتلقي من خلال الارتباط المرجعي بین اسم المؤلف   ((    بحسب موقعها على الغلاف و

وبین النص الذي یحدده ویحیله إلى هذا المؤلف, وان اسم المؤلف یقود إلى التعرف على تأویل محدد مفصل 

 . )٢٢( بالكاتب))

(ما زلت أحلم بالندى)  في صفحة الغلاف الأمامیة  في الأسفل    اسم المؤلف سعد مهدي في مجموعتهیقع  

, وهذا یعني ان الشاعر قد ابتعد عن  الرئیسبصورة مائلة باللون الأسود الفاحم وبحجم اصغر من حجم العنوان   

من أجل جذب انتباه المتلقي  النرجسیة فلم یصدر اسمه على اسم المجموعة الشعریة بل أعطى الصدارة للعنوان  

 لم یلجأ الى الأسماء المستعارة  أو الأسماء الفنیة. , وقد ذكر الكاتب  اسمه الصریح , و

 عتبة التجنیس -د

ایة أو أي  من حیث كونه شعراً أو مسرحیة أو قصة قصیرة أو رو  وهي العتبة التي تحدد هویة العمل الأدبي  

 .  )٢٤(هي ((إخبار القارئ وإعلامه بجنس العمل))  ووظیفة هذه العتبة  )٢٣(  عمل أدبي آخر 



 

 

(ما زلتُ أحلم بالندى) في اسفل عتبة الغلاف الامامیة, حیث كتبت   تظهر عتبة التجنیس في المجموعة الشعریة    

كلمة (شعر) باللون الأسود فوق صورة لوحة الغلاف. وان كتابة علامة التجنیس (شعر) فوق صورة لوحة الغلاف 

المتقاربة بین الشمعة وقول الشعر فعندما تكون الشمعة مصد  راً (الشمعة) یشیر إلى دلالة عمیقة وهي العلاقة 

للنور فالشعر أیضا رسالة تعلیمیة هدفها التنویر. الشمعة تحترق من أجل تولید النور كذلك الشاعر یجتهد من  

 أجل إیصال رسالته إلى المتلقي.

 

 (ما زلتُ أحلم بالندى) الداخلیة في مجموعة ثانیاً: العتبات

 مة عتبة المقد� -

الداخلیة, فهي من الفضاءات النصیة التي تمهد عملیة ولوج       العتبات النصیة  تندرج المقد�مة ضمن خطاب 

لمقد�مة نص  محمل ومشحون , انها وعاء معرفي وایدیولوجي   فاالقارئ من عالم ما قبل النص  إلى عالم النص ,  

تخترق رؤیة المؤلف وموقفه من اشكالات عصره  فهي مرآة المؤلف ذاته ومن وظائف المقد�مة هي تنبیه القارئ 

 )٢٥(وتوجیهه واخباره بأصل الكتاب وظروفه ومقصد مؤلفه.

زلتُ أحلم بالندى) بمقدمة ذاتیة حملت عنوان (مدخل)   (ما  افتتح الشاعر(سعد علي مهدي) مجموعته الشعریة       

 . )٢٦( شعره یتولى  مهمة التقدیم بنفسه))واتخذت اسلوب الشعر ولیس النثر, ولعله(( أراد بذلك أن یترك 

 فالمقدمة كانت عبارة  عن قصیدة افتتح الشاعر  بها دیوانه, یقول: 

 بالرغم من طول المدى 

  ومراحل ضاعت سدى 

 وتجارب كانت وما 

 زالت تسیر بلا هدى 



 

 

 بالرغمِ من صوت� تلاشى 

 دون أن یجد الصدى 

 وعلامة بالماء ظلت

 كالتراب إذا بدا 

 كي یكون وهم تجرأ 

 حقیقة... فتبدّدا

 بالرغم من صیف 

 تشبث بالغیوم لیرعدا

 الریاح  هفاستهزأت من 

 وخلفته مع الردى 

 بالرغم من أن الجفاف

 دا یمدّ في عمري ی

 .)٢٧(ما زلتُ أحلمُ بالندى

كاملة , لذا  هذا النص الشعري بتصویر معاناة  لربما كانت طویلة ونكایة مؤلمة تمتد ربما  مسیرة حیاة    یبدأ    

ترى هذه الصورة الحزینة لكن في آخر بیت ینتقل بنا الشاعر من الحزن  الى صورة مغایرة وهي صورة الربیع  

بالأمل والحیاة   التكرار  لها وقع كبیر على تمسك الشاعر    كانت دلالة  لمه الذي ما زال یحتفظ به , وویصرح بح

وتوضح دلالة (ما زلت أحلم بالندى) التي   وان الرئیسالجمیلة , هذه المقدمة  التي أوردها الشاعر ترتبط بالعن

 قصدها الشاعر . 



 

 

 عتبة اللوحات المصاحبة-

فنیة  فضلاً عن أهمیتها الأدبیة    ولها  أهمیة ((،    ونقصد بها هنا اللوحات الفنیة التي تصاحب القصائد الشعریة     

قرائیة   أجواء  اضفاء  في  وتسهم  معاً  والنظر  الفكر  تجذب   وروحي  جمالي  عمق  ذات  تعبیریة   ووظائف    ,

 . )٢٨(مشجعة))

هذه  تي صاحبت بعض القصائد  ,وقد جاءت في مجموعة (ما زلتُ أحلم بالندى) وجدنا العدید من اللوحات ال    

استخدام هذا اللون من مقصدیة    ن  والإحباط والإنطفاء ،ولم یخلو اللوحات  باللون الرمادي الذي یرمز إلى  الحز 

 .   التي یسود أغلبها طابع الحزن والألم بل كان استخدامه عن درایة لكي یتناسب مع موضوعات القصائد 

لكي یتسنى لنا معرفة الدلالات    اللوحات المصاحبة  لقصائد المجموعة الشعریةسنقف هنا على دراسة بعض      

 الرمزیة من وراء هذه اللوحات ومدى مطابقتها لعنوانات وموضوعات القصائد. 

عندما نأتي إلى اللوحة المصاحبة لقصیدة (آه) نجدها تقترب  من دلالة العنوان  ومن دلالة المعنى العام للقصیدة    

, إذ تتكون القصیدة من امرأة تقف على حافة مرتفعة تبدو وكأنها تحاول القفز من أعلى هذه الحافة , المرأة في 

لذي دفعتها الى یدیها  رسائل ، تبدو هذه الرسائل هي السبب ا  اللوحة  تسبل یدیها الى الوراء وتتساقط من إحدى

 نجد من أمام جسد المرأة هالة مشتعلة تدل على الحرقة والآه والحزن یقول الشاعر:  هذه الخطوة , و

 هي الدنیا تدور ونحن فیها 

 نواعیر تدور بلا میاه 

 لنعلم بعد ذلك كم خدعنا  

 )٢٩( لعمر ضاع من آه لآه� 



 

 

 

   

 مؤطرة بأكثر وعندما ننتقل الى اللوحة التي صاحبت قصیدة (عین القلادة) نجد  أن اللوحة  عبارة عن عین     

بصمات لإصبع  الابهام، ان اللوحة تدل على المعنى العام  للعنوان  وكذلك على من اطار  وأسفل اللوحة  تظهر  

(الناصریة)  مدینة الشاعر الأم  التي تغنى  معنى ومضمون القصیدة  لان مضمون القصیدة  و موضوعها  هو  

بها  في أحد مقاطع  قصیدته ، فاللوحة المصاحبة للقصیدة تماهت مع عنوان القصیدة وموضوعها العام ،  یقول  

: 

 والناصریة... شأنها

 عین القلادة للعراق 

 نها.. وود

 یبقى العراق قلادة عمیاء  



 

 

 )٣٠( یبحث عن دلیل

 

أن مدینته ( الناصریة) هي العین الباصرة للبلاد وتتمتع بمقومات كافیة تجعلها تتصدر على یرى الشاعر       

غیرها من المدن كالحضارة والتاریخ  والإرث الأدبي وغیرها من الممیزات  لذلك وصفها بأنها عین القلادة وهو  

ما تحمله(عین القلادة) من    الانتباه   فضلاً عماوصف دقیق بحق مدینته  حیث إن العین تتوسط القلادة وتجذب  

 لم تتمتع بها غیرها من المدن   . دلالة في الموروث الشعبي أي أن الناصریة حرز المدن وتتمتع بمكانة عالیة

 الواضحة للعیان في كل المجالات  ي ترمز إلى هویة الناصریة وبصماتها أما  البصمات في أسفل اللوحة  فه   

ومدینة الحرف   السومریة القدیمة    لحضارةهي مهد االناصریة  تعد  التي ذكرناها  ، فعلى الصعید الحضاري   

أما بالنسبة للإرث الأدبي فهي ،  لعشرین في ثورة ا البارز  رث التاریخي بدور مدینة الناصریة یتجلى الإو الأول، 

الذي    سعید الحبوبي  محمد   النجفي    بداعیة خلدها التاریخ أمثال الشاعرإ  بزغت منها رموزٌ لشعراء والأدب  مدینة ا

، هذه الممیزات   مصطفى جمال الدین  وغیرهموالشاعر    توفي في مدینة الناصریة وأصبح رمزاً من رموزها

   هي التي دفعت الشاعر بأن یجعل من هذه المدینة منارة ومرجعاً لبقیة المدن .



 

 

, حیث ان القصیدة  والمعنى العام كذلك  لوحة دلت على عنولمصاحبة لقصیدة (عاصفة) فهي  أما اللوحة ا    

تكون اللوحة من شجرة تساقطت جمیع أوراقها  ولم یتبقَ منها سوى الأغصان  التي مالت باتجاه الریح العالیة  

 عاثت فساداً في المكان:مرت هذه الشجرة  وجمیع الأشجار  فالتي د 

 تعدو   يوه كشفت عن حقدها  الریح تماماً  

 وحٌ لا یحد..محیث للعنف ط

 وسیاط راقها فوق جذوع النخل جلد

 لهذا البطش یجتاح المكان..  یا

 وعویل بزرع الأرض هشیماً ودُخان 

 ) ٣١( وقلوباً راجفة

 

ذلك في   اللوحة  تخلو     تجسد  وقد  الریح  الذي سببته  والخراب  الدمار  أثر  والفراشات  والأزهار  الطیور  من 

 :القصیدة

 عند بدء العاصفة 

 یختفي كل أحباء النخیل 



 

 

 من طیور وزهور وفراش� وهدیل 

 ))٣٢( (الشجر یختفي كل أحباءِ 

ینظر الى الأسفل بیأس وانكسار وهو     اًحزینیقف    ح  مر واضح الملاویظهر في اللوحة المصاحبة  رجل غی  

 ونجد لك في الأبیات الآتیة:

 عندما تصحو المرایا ...

 تنهض الأرض لإحصاء الضحایا

: 

: 

: 

: 

 كم من الأشجار ماتت  واقفة.

عمق الحدث أو التجربة التي مر بها الشاعر وقد كان هو الضحیة لهذه التجربة القاسیة التي    توضح الأبیات    

 الأشجار المورقة .وفعلت به كما تفعل الریح بأجمل الغابات 

  

 :الخاتمة

 توصلنا الى النتائج الآتیة: الشعریة  (ما زلتُ أحلم بالندى ) الخوض في دراسة العتبات في مجموعة بعد 

 مقصدیة فجاءت لغایة وهدف.  مهدي  علي سعد  امتلكت العتبات في مجموعة_

 عنوان المجموعة الشعریة جاء مطابقاً لمحتوى الدیوان._



 

 

 بمقدمة دلت على المعنى العام الذي أراده الشاعر. افتتح الشاعر مجموعته الشعریة _

 من الدلالة العامة للعنوان والقصیدة. _ اقتربت اللوحات المصاحبة للقصائد 

 .من عتبتي الاهداء والتصدیر   خلو المجموعة الشعریة _

 الهوامش

 
 .  ١ , ص ٢٠١٦  قاري ماجستیر , كلیة الآداب, جامعة ذ, زهراء جاسم محمد , رسالة دراسة صوتیة  شعر سعد علي مهدي  )۱(
 
 . ٧،   ٣، ٢، ١ ص ,  المصدر نفسه  ینظر :   )٢(
 . ٣٠٠ ه, ص ١٤١٤, دار صادر, بیروت, ١لسان العرب, محمد ابن منظور , ج )٣(
 . ٣٩١, المكتبة العلمیة , بیروت, ص٢المصباح المنیر في غریب الشرح الكبیر, أحمد الحموي, ج  )٤(
 . ١١١, ص ٢٠٠٥,  ٨وت, لبنان, طالقاموس المحیط , مجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز آبادي , مؤسسة الرسالة , بیر )٥(
 . ٣٠٧  -٣٠٦, ص ٢٠٠٤, ط,  ٢تاج العروس , محمد مرتضى الحسیني الزبیدي, ج )٦(
إیهام زیاد قسیم الوردات, رسالة ماجستیر , جامعة الیرموك, كلیة الآداب,   العتبات النصیة في شعر محمد القیسي,  )٧(

 . ١٠١ص .٢٠١٨
البیضاء,    )٨( الدار   , التقلیدیة, دار طوبقال للنشر  بنیاته وابدالاتها, د. محمد بنیس,  الحدیث  العربي  , ٢٠٠١,  ٢, ط١٩٩٨الشعر 

 . ٧٦ص
النقد الأدبي ,    )٩( الثقافي  العربي, ط,    حمیدبنیة النص السردي  من منظور  الدار البیضاء, المركز  , ١٩٩٣لحمداني, بیروت, 

 . ٥٥ص:
, رسالة ماجستیر , نورة فلوس , جامعة ملود معمري, الجزائر, التراثیةیة من خلال مقدمات المصادر  بیانات الشعریة العرب  )١٠(

 . ١٣٠, ص ٢٠١٢  -٢٠١١
 . ٤٤م, ص:  ٢٠٠٩دار الحوار , دمشق,  أشهبون،لروایة العربیة , عبد الملك  عتبات الكتابة في ا )١١(
 . ٣٩عتبات الكتابة في الروایة العربیة, ص:  )١٢(
 . ٤١، ص ٢٠٢١,  ١العامة, طالعتبات في شعر الرواد, سعدون محسن اسماعیل الحدیثي, دار الشؤون الثقافیة  )١٣(
االعتبات النصیة في    )١٤( (أم   , رسالة ماجستیر , جامعة العربي بن مهیديويلفراشة لواسیني الأعرج, صلیحة زاروایة مملكة 

 . ١٩ص: ٢٠١٦_  ٢٠١٥، واللغات  دابالآ, كلیة  البواقي)
 . ٢٦، ص٢٠٠٩القاهرة،   ١دیوان ما زلتُ أحلم بالندى ، سعد علي مهدي، شمس للنشر والتوزیع ، ط )١٥(
دراسة في توظیف اللون ودلالتھ في تشكیل المشھد الشعري في شعر مظفر النواب، محمد طالب غالب الأسدي،  العلامة اللونیة )۱٦(

 . ۳۸، ص.۲۰۰٦، سنة ، ٤۰مجلة آداب البصرة ، العدد  
ـأعرج، ص  )١٧(  . ٣٠العتبات النصیة في روایة مملكة الفراشة لواسیني ال



 

 

 
 . ٤۳العلامة اللونیة دراسة في توظیف اللون ودلالتھ في تشكیل المشھد الشعري في شعر مظفر النواب  )۱۸(
 . ۳٤الدیوان: ص   )۱۹(
الرومانسیة في شعر سعد مھدي في مجموعتھ ما زلت  أحلم بالندى اختیاراً، أ.د . ضیاء غني العبودي ، مجلة المصدر، العدد  )۲۰(

 . ۷۰، ص۲۰۱۹الثامن 
م, ٢٠٠٨,  ١, منشورات الاختلاف, ط، تقدیم د سعید یقطین  عابد, عبد الحق بلمن النص إلى المناص  عتبات جیرار جینیت    )٢١(

 . ٦٧ص:
 . ٦٨العتبات في شعر الرواد, ص:  )٢٢(
 .٥٩, ص:لمصدر نفسها ینظر: )٢٣(
 . ٩٠: صجیرارد جینیت  عتبات )٢٤(
, ، أمل تحسین یحیى أبو عاصي ینظر: العتبات النصیة في شعر محمد الهموش ومحمد عبد الباري (دراسة سیمیائیة موازنة)  )٢٥(

 . ١٤٩، ٢٠١٩الآداب، یة, غزة, كلیة ماجستیر, الجامعة الإسلام
 . ١٥١العتبات النصیة في شعر محمد الهموش ومحمد الباري, ص )٢٦(
 . ٦،٧الدیوان: )٢٧(
 . ١٥٠العتبات في شعر الرواد, ص:  )٢٨(
 . ٥٩الدیوان, ص:   )٢٩(
 . ٩٥, ص:  مصدر نفسهال )٣٠(
 . ٧٦, ص: مصدر نفسهال )٣١(
 ۷۷ص. لمصدر نفسھا )۳۲( 
 
 
 

 : قائمة المصادر والمراجع

 : الكتب أولاً -

بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي , حمید لحمداني, بیروت, الدار البیضاء , المركز الثقافي   -

 .١٩٩٣,  ١العربي, ط

 . ٢٠٠٤, ٢ط دار الهدایة، تاج العروس, محمد مرتضى الحسیني الزبیدي, -

, ٢الشعر العربي الحدیث بناته وابدالاتها, د. محمد بنیس, التقلیدیة, دار طوبقال للنشر, الدار البیضاء, ط -

١٩٩٨. 



 

 

 

,  ١  طالجزائر  عتبات جیرار جینیت من النص الى المناص , عبد الحق بلعابد , منشورات الاختلاف,   -

 م. ٢٠٠٨

العامة,   - الثقافیة  الشؤون  دار  الحدیثي,  اسماعیل  محسن  سعدون  الرواد,  شعر  في  ,  ١طبغداد  العتبات 

 م. ٢٠٢١

 م. ٢٠٠٩عتبات الكتابة  في الروایة العربیة, عبد المالك أشهبون, دار الحوار, دمشق,  -

 ه.١٤١٤لسان العرب, محمد ابن منظور, دار صادر, بیروت,   -

 م.٢٠٠٩،  ١ما زلت أحلم بالندى , سعد علي مهدي , شمس للنشر والتوزیع , القاهرة, ط -

 .٢٠١٠، المصباح المنیر في غریب الشرح الكبیر, أحمد الحموي, المكتبة العلمیة, بیروت  -

 : الرسائل والاطاریحثانیاَ

بیانات الشعریة العربیة من خلال مقدمات المصادر التراثیة , رسالة ماجستیر , نورة فلوس, ملود معمري,  -

 م. ٢٠١١الجزائر, 

 . ٢٠١٦شعر سعد علي مهدي, زهراء جاسم محمد, رسالة ماجستیر, كلیة الاداب, جامعة ذي قار,  -

, كلیة اللغات ة ماجستیرزاوي, رسالالعتبات النصیة في روایة مملكة الفراشة لواسیني الأعرج, صلیحة   -

 ، جامعة العربي بن مهیدي والآداب 

جامعة    , كلیة الآداب,ت, رسالة ماجستیر  العتبات النصیة في شعر محمد القیسي, إیهام زیاد قسیم الوردا -

 . ٢٠١٨، الیرموك

, غزة,   ازنة, ماجستیرالعتبات النصیة في شعر محمد الهموش وحمد عبد الباري, دراسة سیمیائیة  مو -

 . ٢٠١٩ الجامعة الإسلامیة ، كلیة الآداب,

 :المجلات والدوریات ثالثاَ 



 

 

 

ـ الرومانسیة في شعر سعد مهدي في مجموعته ما زلت  أحلم بالندى اختیاراً، أ.د . ضیاء غني العبودي   -

 . ٢٠١٩العدد الثامن  مصر، ، مجلة المصدر،

ـ   - ـ ـ ـ ودلالته في تشكیل المشهد الشعري في شعر مظفر  العلامة اللونیة دراسة في توظیف اللون  ـ

 .٢٠٠٦، سنة ، ٤٠النواب، محمد طالب غالب الأسدي، مجلة آداب البصرة ، العدد 
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