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Abstract: 

   This study explores the fantastic and strange narrative elements in 
the novel Ithar al-Mahw by the novelist Maytham Tahir. The novel is 
considered one of the contemporary literary works that captures artistic 
and creative dimensions through innovative expressive techniques. 
These techniques address reality through the unreal, disrupting the 
familiar and destabilizing it. This is manifested through 
transformations, horror, the irrational, hallucinations, and dreams, in 
addition to the emergence of mysterious and unstable characters and 
settings. These elements collectively contribute to a narrative 
experience that balances between astonishing the reader and prompting 
reflection on the nature of reality. 
The use of the fantastic and the strange in narrative fiction has multiple 
functions that influence characters and objects within the narrative 
space. Therefore, Ithar al-Mahw by Maytham Hashim Tahir serves as 
an applied model, being one of the contemporary novels rich in 
fantastic and strange dimensions. 
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 ملخص: ال

میثم            للروائي  المحو  إثر  في روایة  والغرائبي  العجائبي  السرد  البحث  هذا  تناول 

أبعاد    طاهر, التي ترصد  المعاصرة  حیث نجد أن هذه الروایة تعد من الأعمال الروائیة 

عن طریق اسالیب تعبیریة جدیدة ومغایره لمعالجة الواقعي بما هو  وظواهر فنیة وإبداعیة,  

التحول والرعب واللامعقول    یتجلى ذلك من خلال غیر واقعي وخرق المألوف وخلخلته،  

مستقرة,  و بروز شخصیات    فضلا عنوالاحلام،    والاستیهام وغیر  حیث  أماكن غامضة 

هذه   على  معاً    رالعناصتعمل  وتحفیزه  القارئ  إدهاش  بین  توازن  سردیة  تجربة  لتقدیم 

   التساؤل حول طبیعة الواقع.

ان توظیف العجائبي والغرائبي في السرد الروائي له فاعلیات متعددة تنعكس مؤثراتها على  

إثر المحو لمیثم هاشم طاهر  الشخصیات والاشیاء في الفضاء السردي، لذا تعتبر روایة  

نموذجاً تطبیقیاً بوصفها إحدى الروایات المعاصرة, بالإضافة إلى ما زخرت به هذه الروایة  

 من طاقات هائلة من تلك الأبعاد العجائبیة والغرائبیة. 

 . أثر المحو -العجائبي والغرائبي -الكلمات المفتاحیة: السرد
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 مقدمة: 

الفنیة    ایة الرو تعتبر         والظواهر  الأبعاد  من  العدید  لظهور  غنیًا  مجالاً  المعاصرة 

والإبداعیة. فقد أتاح هذا النوع من الأعمال فرصة لتقدیم مصطلحات إبداعیة جدیدة، مثل  

كثیرا من الرموز والدلالات والایحاءات  اذ وجد الروائیون في روایتهم    العجائبي والغرائبي. 

والخرافة الفنتازیا والاسطورة  اقنعة  بعد ان كشفوا عن  التي تجید الاختباء خلف  عوالم  ، 

بما تثیر  بإعادة انتاجها بطرق جدیدة ومبتكرة    خفیة تتجاوز حدود الواقع والمعقول، فقاموا

الخوف مثل  الانفعالات  من  القارئ مجموعة  والاستغراب  والعجب   لدى  سعیاً  والدهشة  ؛ 

فالكل یركض وراء الجدید    ، بكلمات غیر معهودة وبعوالم لم نعرفها من قبل  الواقعلرسم  

المستقبل  الى  الدراسة    ١.ویتطلع  هذه  تهدف  المنطلق  هذا  العجائبیة  ومن  الابعاد  لبیان 

في المحو  والغرائبیة  اثر  والغرائبي   روایة  العجائبي  الوصول    للسرد  كیفیة  وعن  الى  ، 

 تتجاوز حدود السائد والمألوف. الصور الجدیدة التي  

مشكلة البحث والجدید فیه: تفترض الدّراسة أنّ الأدبیات العجائبیة والغرائبیة في روایة      

"إثر المحو" تخطّى المعنى المألوف والواقعي؛ لیفید معاني أخرى یوضّحها السّیاق المحیط  

بالسرد العجائبي والغرائبي، ولأنّ هذا المبحث من ضمن اهتمامات التداولیة، شكّل العمل  

 
 



 

 

وغیر   المألوفة  غیر  والأبعاد  الرمزیة  المقاصد  عن  للكشف  أساساً  الاهتمامات  هذه  وفق 

الواقعیة التي تثیر الدهشة والاستغراب. لذلك تثیر هذه الدراسة الكثیر من التساؤلات, ومن  

في   والغرائبیة  العجائبیة  والمكونات  والأبعاد  الملامح  ماهي  منها  البحثیة  التساؤلات  هذه 

معاصرة؟ وهل كان للطابع العجائبي والغرائبي أثره في السرد ضمن هذا النمط  الروایة ال

 من الإبداع. 

في   المتمثّلة  بأدواته  الوصفي،  هو  الدّراسة  في  المتّبع  المنهج  وإجراءاته:  البحث  منهج 

الملاحظة، وجمع المادّة العلمیّة، وتصنیف محتویاتها، وتحلیلها، محدّدین المدّة الزّمنیّة التي  

العام   إلى  الأولى  طبعتها  تعود  حدثة  روایة  عند  علمیّة  ٢٠١٢تقف  نتائج  إلى  ، وصولاً 

 یّة. وموضوع 

 المبحث  الأول: مفهوم العجائبي والغرائبي 

 أولاً: أ. العجائبي لغة. 

ـسان إورد في اللسان ان   ـة أن الإن ـل  أصل العجب في اللغ ـره ، ویق ـا ینك ذا رأى م

ـه ـال مثل ق أعجاب،  عجبت من كذا":  ،  العجب:  "    ٢وجمع  ابن عربي  قول  وكذلك جاء 

ولا معتاد ، والعجب انكار ما یرد علیك لقلة اعتیاده العجب، النظر الى شيء غیر مألوف  

  وقد  ،وجمع العجب : اعجاب ..، وقد عجبت منه عجبا وتعجب واستعجب وأمر عجب 

 
 



 

 

ـب    ورد ـسان لقصوره    حیرة"  ایضا بمعنى  العج ـرض للإن عن معرفته سبب الشيء تع

 . ٣" ...كیفیة تأثیره فیه  ةأو عن معرف

أما في القاموس المحیط: جاء في مادة ع ج ب: العَج�بُ بالفتح أصل الذّنب ومؤخر لكل   

منه,   وعجبت  والأعجوبة.  العجیبة  والاسم  یجمعان  أو لا  وجمع  عجیب عجائب  شيء. 

واستعجبت منه ك... أعجبته. والُجاب ما حاور حد العجب, والجباء الّتي یعجب من حسنها  

 . ٤ومن قُبحها"

ـسمعون فیه   ـا ی ـار مم ـشة الكف ـصویراً لده ـریم ت وقد ورد الفعل عجب في القران الك

ـب    ٥قال تعالى " بل عجبت ویسخرون " ـر : "وإن تعج ـع آخ ـي موق ـبحانه ف وقال س

ـد "  ٦فعجب قولهم أئذا كنا تراباً أئنا لفي خلق جدی

. أما البحث الإثنولوجي فیشیر  ٧والخیال"  أیضاَ ظهور أمور خارقة,وتعني كلمة العجائبیة  

: الذي لا وجود  القرن الرابع عشر, ومن معانیها  إلى أن هذه الكلمات ظهرت في فرنسا في  

 .   ٨له سوى في عالم الخیال والأوهام"

 ب. العجائبي اصطلاحاً. 

 
  
 
 
 
 
 



 

 

المعقول  اصطلاحاً    العجائبیةتشیر كلمة   ینطلق مخترقا حدود  الذي  المنجز الادبي   " الى 

والمنطقي والتاریخي والواقعي ومخضعا كل ما في الوجود من الطبیعي الى الماورائي لقوة  

واحدة هي قوة الخیال المبدع المبتكر الذي یجوب الوجود بإحساس مطلق بالحریة المطلقة،  

العالم بما یشاء ویصوغ ما یشاء ، غیر خاضع الا لشهوته ولمتطلباته الخاصة ،  یعجب  

وحدود" قوانین  من  یرسمه  ان  هو  یختار  یرتبط  ،  ٩ولما  أي  ب   وقد  الواقعي,  غیر 

fantastique  الصورة والتجلي والرؤیة, وقد استفادت هذه الكلمة  , والمظلل, ویقصد به

التحدیات, التي اختلفت باختلاف المجالات التي انشغلت فیها,  على مر السنین العدید من  

اسة, أما في علم النفس الحدیث فهي  فهي مثلاً في علم النفس المدرسي تعني صورة حسّ

تعني صورة عقلیة وتشكیل الخیال, في حین تعد سیناریو خیالیاً, لرغبة مصدرها اللاوعي  

 . ویعد الخیال أو الوهم المسببین الرئیسین لوجودها. ١٠في التحلیل النفسي"

من أشهر النقاد والمنظرین في حقل العجائبیة من خلال    دالذي یعتودوروف  زفیتان  ت  ویشیر

یقول :" ان العجائبي ككل، هو قطع للنظام المعروف وبروز مفاجئ  تدقیقه لهذا المصطلح  

حیث یكمن العجائبي عنده في تفسیر   ١١اللامعقول ، فمن الشرع الثابت في الحیاة الیومیة" 

مظهرا یتجاوز    التردد والحیرة التي تحصل للشخص، جراء ظاهرة او حادثة غریبة تتخذ

     ١٢.الطبیعي، تفسیرا یعتمد على العلل فوق الطبیعة البعیدة عن الواقعي والعقلاني 

 
 
 
 
 



 

 

القدماء كالقزویني والكندي   العرب  العجائبي ورد عند اسلافنا  بالذكر ان مفهوم  والجدیر 

والغرائبي   العجائبي  بین  یفرقوا  لم  لكنهم  الكثیر  بین  وغیرهم  التداخل  الى  ادى  مما 

   المصطلحین.

 الغرائبي لغة.  /:أ    ثانیا

وردت لفظة غریب في معجم لسان العرب لابن منظور في قوله" والغریب: الغامض من   

غرب الرجل: جاء بشيء غریب، وأغرب  الكلام, وغریب الكلمة غرابة وصاحبه مُغْرَبٌ"  

إذا جاء    إغراباجل  وقال الأصمعي: أغرب ال�رصنیعًا قبیحًا ،...   علیه وأغرب به: صنع به

 ١٣"بأمر غریب

 .١٤ولا من البلد, ج غرباء"  أما في معجم الوسیط :" الغریب: لیس من القوم, 

هو امر  الغریب    ومما یلاحظ ان استنطاق المعاني المطروحة للغریب لا تخرج عن كون

حدث عجیب خارج    ١٥.عجیب قلیل الوقوع ، مخالف للعادات المعهودة والمشاهدات المألوفة

الالتباس   من  حالة  یخلق  فهو  وبالتالي  والوقوع  الحدوث  قلیل  والمألوف,  العادة  عن 

 والغموض. 

 ب.  الغرائبي اصطلاحاً. 

 
 
 
 



 

 

لقد اعتبر مصطلح الغریب من المصطلحات البارزة في الدراسات الغرائبیة, لذلك تطرق   

إلیه الباحثون كل حسب توجهه ومجال دراسته, ومن بین هؤلاء نجد أن عبد الفتاح كیلیطو  

الذي یرى أن الغرابة لا تظهر إلا بمقارنتها مع كل قول معهود ألفته العادة ویظهر ذلك من  

القول الذي سیسترعي انتباهنا هو القول الغریب, الذي یبدو بهذه الصفة   خلال قوله:" إن

. وأما الناقد حسین علام فیرى أن الغریب هو "نوع    ١٦بالمقارنة مع نمط مألوف من القول"

من الأدب.... فإننا نبقى في الغریب الذي یبهر أول الأمر, لكن بمجرد إدراك أسبابه یصبح  

مألوفاً, تزول غرابته مع التعود ومن الشائع أن یوجد الغریب المحض في الأثار التي تنتمي  

ب یمكنها  ثمة سرد لأحداث  إذ  الجنس,  هذا  غیر  إلى  لكنها  العقل  بقوانین  تقشر  أن  التمام 

معقولة, خارقة, مفزعة, فریدة, مقلقة, وغیر مألوفة, وهي لهذا تثیر لدى الشخصیة/ القارئ  

فیمثّل لدى    ، الغرائبي   ا أم  .  ١٧رد فعل شبیه بذاك الذي عودتنا علیه النصوص العجائبیة"

ـد ـر  فروی ـاذ أو غی ـالي ش ـع الح ـأن الوض ـشعور ب . ویمكن "اعتباره حالة "واقعي" ال

ـز   ةلشعور الغرائبی خاصة   ـسه اضطراباً للإدراك الممی ـت نف ـي الوق ـوي ف ـذي یح ال

" ـصیة  الشخ ـدان  بفق ـشعور  ال ـة  وبدای ـع  ـت  ۱۸  للوض المطلقة   تعبیر وتح الغرابة 

ـساس   الإح ـدان  فق ـه  یحدث ـذي  ال ـالقلق  ب ـشعور  ال ـد  فروی ـف  عندما    بالألفةوص

ـاً   ـین خرافی ـى ذاك الح ـد حت ـان یع ـا ك ـي فیم ـر واقع   یستحیل یظهر شيء ما غی

 
 
 
 



 

 

ـسیة   نف ـشكیلات  ـنعش ت ـالي ی ـع الح ـون الوض ظهوره . وقد یعود هذا الشعور لك

  وزها. من الطفولة: مشاعر ، رغبات كبتت أو جرى تجا

  المبدع لخیال  یخضع  الغرائبیة، كما یشیر بعض الباحثین في الأدب، جزءًا من عالم    دتع

أن    من نستنتج  أن  یمكننا  ذلك،  خلال  ومن  أخرى.  جهة  من  والحلم  والأسطورة  جهة، 

 . ١٩العناصر التي تساهم في خلق غرائبیة النص تشمل الأسطورة، الخیال، والحلم

الإشارة إلى الفروق بین المصطلحین "العجائبي" و"الغرائبي".  تبقى  وعلى اساس هذا الفهم،   

وفقاً لرؤیة أحد الباحثین، یُعتبر العجیب هو أقصى درجات اللامألوف التي تتجاوز الطبیعة،  

أن   آخر  باحث  یرى  حین  في  المألوف.  نحو  الأولى  المرحلة  بمثابة  الغریب  یُعتبر  بینما 

نتیجة، حیث أن الحدیث عن العجیب یتضمن بشكل  الفارق یكمن في العلاقة بین السبب وال

إذ الغریب مهما یكن شكله حسیاً أو معنویاً, هو الباعث على  ؛  ضمني الإشارة إلى الغریب

 ٢٠رد الفعل, وبقدر ما تتعاظم الغرابة, یقوى التأثیر ویتضاعف رد الفعل" 

تتواجد الغرائبیة والعجائبیة في علاقة جدلیة تصنیفیة مع الفنتازیا. حیث یعتقد بعض الباحثین  

الفنتازیا تتجاوز ذلك لتشمل  أن الفنتازیا تتجسد في الغرائبیة العجائبیة، بینما یرى آخرون أن  

 ٢١جمیع الأنشطة التخیلیة.

 المبحث الثاني: السرد العجائبي والغرائبي في روایة إثر المحو. 

 
 
 
 



 

 

أولاً: مكونات السرد العجائبي ودوره في تضافر البنیة السردیة في روایة إثر المحو ( مع  

 نماذج تحلیلیة من الروایة). 

في النص السردي من شأنه ان یترك اثره في المتلقي، بعد ان یبرزه    العجائبي   وجود ان  

، فهو تجسید عما تجذر في المخیلة العامة من تناقضات واوهام یعجز الانسان  بشكل واضح

العنوان  یشكل    اذ، اذ یغدو هدفا وغایة ویتجلى ذلك بعوالم خاصة به ،  عن سبر اغوارها

استكشاف معاني النص الظاهرة والخفیة,  ساهم في  ت   التي  نص مضغوط له دلالته وإیحاءاته

لذلك اعتبر العنوان النواة الأساسیة التي تساعد في سبر أغوار النص والبحث في دهالیزه  

یته عنوانا یتسق والأبعاد العجائبیة  او حیث اختار الروائي میثم طاهر لر  الممتدة والتائهة,

بشكل دقیق, وكأنه یبعث برسالة إلى القارئ إنه أمام عمل أدبي خارج عن المألوف, فكون  

فالقارئ  یف یمكن لأثر أن یكون محو,الحدث الذي یشیر إلیه العنوان هو أثر المحو, أي ك

بُ أنه أمام  العنوان, لذا لاهنا یدرك  المعاني    عد رمزي یحمله  المتن عن  بد أن یفتش في 

 والدلالات التي یحمله هذا العنوان.  

تعلق بالمشاهد العجائبیة  ی  فهي مامن مكونات السرد العجائبي في الروایة,    أما المحور الثاني

العجائبیة من مصطلح   التخییل، والذي یعد أقرب إلى جوهر مفهوم  التي تستند إلى مبدأ 

 الخیال. 

تشیر الأدبیات إلى أن الخیال هو صفة تُستخدم لوصف كل عمل یبتعد عن الواقع أو لا  اذ  

ویعتمد الخیال على القدرة على التحلیق في عوالم بعیدة عن الحقیقة، لذا یُطلق  یرتبط به.  



 

 

على كل عمل أدبي یتسم بهذه الصفة. من جهة أخرى، یُعرف التخییل بأنه عملیة ابتكار  

 أو اختراق أي فكرة أو مفهوم دون أن یكون له أساس واقعي حقیقي. 

وهذا التصور لمفهوم التخییل والفرق بینه وبین الخیال هو الأنسب لمشاهد الحب والتحول   

التي حفلت به الروایة, حیث نلاحظ أن الحب من أبرز مقومات الروایة العجائبیة والسرد  

العجائبي, لأنه یتقاطع مع تحولات الواقع, وتحولات النفس الإنسانیة وتقلباتها, حیث تتجلى  

لتداولیة العمیقة لفكرة الحب في إنه یسهم في" تحقیق الإدهاش والحیرة لدى المتلقي  الوظیفة ا

ومن خلال ما سبق     ٢٢الباحث عن تفسیر للحالة, واللذین یولدهما الحدث فوق الطبیعي"

 یمكن توصیف فكرة الحب والتحول في ضوء مبدأ التخییل في المشاهد العجائبیة الآتیة: 

 . المشهد الأول: صورة الحب

سألتموني عن الحب وأجیبكم, أن هناك فتاة هامت بي ذات یوم حتى جنت وثم ماتت    (

لأجل هذا الحب, لكن قبیل أن أولد أصلاً, وبعد عشرین سنة من موتها وولادتي همت بحبها  

نفسها   الساعة  نیسان وفي  والعشرین من  الخامس  الآن, صدقوني, كان مولدي في  وإلى 

أن أولد وعشقتها بعد أن ماتت بعشرین سنة, وكان هذا قبل    ماتت (نادیة) التي عشقتني قبل

أربعین سنة, لكنني عشت كل تلك السنین والآن نحن في الرابع والعشرین من نیسان وغداً  

 .  ٢٣)عید میلادي وذكرى وفاتها الستین 

 
 
 



 

 

لكنه    ( لم یتزوج الأستاذ لا لأنه أحب نادیة, بل لأنه آمن بلا جدوى الزواج والإنجاب,  -

یتراجع الآن وهو یتمنى لو كان هناك قلب یشاطره همه, قلب یهتم به, یتمنى لو أن أذنا  

 .  ٢٤واحدة فقط تصغي , أذنا واحدة)" 

( آه كم أود أن أسرد على هؤلاء حبي وجراحي وألمي. لكن هل یسمعني أحد؟ ربما    -

كلهم یستطیعون أن یصغوا إلي, لكنها عقدتي, فأنا عاشق أبكم لا یستطیع أن یبوح بحكایة  

حبه القدیم, تظل عیون رواد المقهى تعبر بلغتها والأستاذ یفهم اللغة, ویطرق صامتاً, كأن  

ته ویتحول إلى شبح یتقمص الأستاذ ویتلبس فیه, الأستاذ یكلم نفسه  بؤس الأرض یلملم شتا 

همساً: لعله آخر یوم لي في هذه الحیاة ولابد أن أقول لأحد عن حكایتي القدیمة التي نسیها  

الأصدقاء والأهل, وهؤلاء الناس لم یعرفوا حكایة حبي, لكن حتى لو حكیتها هل سیصدقون  

ن منهم منصفاً سیتهمني بالخرف لا محالة, لكن أأقول لهم,  أم سیتهمونني بالجنون ومن كا

هل سأحكیها للقاص المغمور منیر الذي یجلس وحیداً في ركن المقهى فهو ربما یصدقني  

لأنه یحبذ مثل هذه القصص, آه یا لیتني أجرؤ, الإنسان الذي في داخلي كتوم, سيء الظن  

   ٢٥)البوح دائماً بالآخرین وحزین وكئیب, ولساني یخذلني عند لحظة  

ومن الواضح جلیاً أن صورة الحب قد سیطرت على مخیلة مؤلفي روایات العجائبي عامة,  

وعلى مثیم طاهر في تلك الروایة خاصة, وتكشف الأمثلة السابقة أن الروائي قد نجح في  

رسم صورة متعبة و بائسة ناطقة بالهم والوحدة,  وهنا نلاحظ أنها قد نقلت بین یدي القارئ  

 
 
 



 

 

فصور كیف كان    , في روایته  أصداء هذا التحول الجزئي الذي أصاب بعض الشخصیات

 الهم والبأس والوحدة من تلك الشخصیة مثل الموضع التالي:

( لكنه, فجأة یجد من الخطأ أن یتراجع أمام طلبته, بالنسبة له كان التراجع ملمح من ملامح  

الهزیمة, وهل یسمح لنفسه أن یهزم وهو في آخر أیام حیاته, إنه في الستین من عمره لكن  

من یراه یظنه قد تجاوز عتبة التسعین, من الشیب والتجاعید والتحدب, لكن ألیس ( الهم  

 .٢٦ نصف الهرم) 

لها من كتابة ناطقة متحركة, إذ نقل بها مثیم طاهر طبیعة حركة الفرار من الوحدة    یا 

والهم, واسمعت القارئ كبره في العمر من تلك الصورة العجیبة, بل رأتنا أیضاً صورة  

 الشیب التي لا تصدرها إلا ساعة الهم الذي یبعث الهرم السریع. 

ة والمجنونة:  : فكرة الشخص�ة المتك�ب ي
 المشهد الثايف

لم یفت میثم طاهر في روایته أن یبتكر شخصیات عجیبة تتجاوز حدود المعقول والواقع،  

وتقوم بأفعال تتناقض مع الطبیعة الإنسانیة. ورغم ذلك، فإن هذه الشخصیات تترك أثراً  

عمیقاً من الخوف والجنون في نفس القارئ. لذا، فإن فكرة التخلص من هذه الشخصیات 

بالأمر   الم   اولهذ  الیسیر. لیست  الروایة نجد شخصیة  هذه  في  بوضوح  تتجلى  في    جنون 

 المواضع الآتیة: 

 
 



 

 

الأستاذ مجنون, متكبر, واجم, صامت دائماً كتمثال, ربما یتعاطى المخدرات, ربما كان    (

وأكثرهم إنصافاً سیكتفي بقوله: من یدري ربما یعاني من كآبة حادة, یعرف أنهم    سكراناً,

سیلوكونه بألسنتهم, یلتفت إلیهم وهو یجتاز الخطوة الأخیرة لمغادرة المقهى, یفتح المظلة,  

استخدم میثم طاهر فكرة الشخصیة   ٢٧)یرفعها فوق رأسه یقول وعیناه تلمعان بدموع خجلة

المجنونة والمكروهة التي یصعب التخلص منها لتعزیز السرد في روایته. فقد منح شخصیة  

المجنون لمن كان الیأس یسیطر على شخصیة البطل (الأستاذ) خلال أحداث الروایة. كان  

والهذیان، مما    الأستاذ رمزاً لهذه الشخصیة المجنونة، ومن ثم ألبسه میثم طاهر ثوب السكر

طاهر   میثم  رسمه  الذي  المصیر  یفسر  قد  وهذا  شدیدة.  كآبة  من  تعاني  شخصیة  جعله 

لشخصیة الأستاذ في نهایة الروایة، حیث أطبق علیه الجنون. تتناغم فظاعة الجنون هنا مع  

 البعد الفجائعي، وهو مصیر یتماشى مع ما عُرف عن شخصیة الأستاذ. 

ي 
 . المشهد الثالث:  فكرة وجود الفراغ الهوائئ

امتدت عبر صفحات الروایة المشاهد التي تقوم على تتبع البطل لأشیاء تلوح لهم من وقت  

 لآخر, مما أثار في نفسه وربما في نفس القراء الدهشة والعجب ومن تلك الأشیاء: 

بأنشودة   ( أخرى  المطر مرة  تذكره سیمفونیة  الجنون,  أفكاره  یقتات على عوالق  وبینما 

المطر, یتخیل وجه السیاب الرائع وهو یغني جائعاً: مطر مطر مطر) ( ویظل یرسم صورة  

 
 



 

 

الفتاة التي رآها في وهمه, في حلمه, یرسمها في الفراغ محاكیاً تلك اللوحة التي رسمها  

 ٢٨)لعشرین من عمرهآنذاك حین كان في ا

ثم وفي الفراغ الهوائي الذي رسم فیه الفتاة, یلمح وجهاً یدخل في دائرة اللوحة المفترضة,    (

یصرخ الأستاذ في سره أعظم صرخة مكتومة یمكن للإنسان أن یصرخها, إنها هي, تجلت  

 مرة أخرى لكنها حقیقیة) 

لعله الوهم الذي عشته منذ أربعین عاماً وظننت أنني تحررت منه لكنني لا زلت حبیساً,   (

تظهر في    ٢٩)أعیش أساري الوهم والهیام, لعل عیني تتخیلان, لابد إن هذا القلب یدق وهماً

هذه النصوص مدى اعتماد میثم طاهر على استخدام الحواس لتعمیق البعد العجائبي وترسیخ  

المذكورة سابقًا، مما یبرز   التخییل في الأمثلة  القارئ. كما استثمر فكرة  تأثیره في نفس 

هذا الأسلوب یعزز من  و كیفیة دمج الروائي بین الحواس والتخییل لتعزیز البعد الفجائعي.  

قناعة القارئ بما یقرأه، وقد یدفعه للمشاركة في مشاعر بطل الروایة. وتعتبر هذه السمة 

 من الخصائص الممیزة لأسلوب الروائي. 

 . المشهد الرابع: فكرة القتل 

المحرك   یعد  الذي  القتل،  مفهوم  خلال  من  العجائبي  البعد  تعزیز  إلى  طاهر  میثم  سعى 

یصف الراوي  اذ  الأساسي للأشخاص من حوله، ویؤثر على الأبطال ویحدد مساراتهم.  

ه من جیب بنطاله, ینظر إلى رقم المتصل الذي یرن هاتف الرائد, یخرجِ   (  المشهد قائلاً:

 
 
 



 

 

(            دورقیقاً: الرائ لم یكن مدوناً عنده, ویفتح: آلو تفضلوا, فیجیئه صوت أنثوي هادئاً  

نعم,  البلدة؟  تمثال( حسین رخیص)    هادي) ضابط مركز  قبالة  أین؟  قتل.  حدثت جریمة 

الاستاذ مصطفى   المقتول؟  العمارات, ومن  إحدى هذه  لكن في  دم). مباشرة. كلا  ببرود 

ناصر( بكت وهي تلفظ اسم مصطفى). استاذ الأدب (یقول الرائد متفاجئاً) نعم, ومن أنت؟  

، یشیر الروائي إلى فكرة تجمع بین  الاتصالفي هذا    .٣٠  ) حبیبته. ومن قتله؟ تنهي المكالمة

یتعمق میثم طاهر في العجائبیة، محاولًا نقل القارئ من عالم الخیال إلى فهنا  الحب والقتل.  

یتساءل النص عن سبب إنهاء المكالمة قبل أن تُجیب عن هویة القاتل، مما  اذ عالم الواقع. 

 یلمح إلى أن الإنسان قد یقتل بدافع الحب. 

ثانیاً: ماهیة السرد الغرائبي  ودوره في السرد الروائي في روایة أثر المحو ( مع نماذج  

الروایة). من  النفسیة    تحلیلیة  الحالة  بتغیر  وثیقًا  ارتباطًا  هنا  الغرائبي  مشاهد  تتصل 

للشخصیات، حیث یلجأ الأبطال إلى سلوكیات وتصرفات قد یعتقدون بها في لحظة معینة،  

ثم ینكرونها في لحظة أخرى. ویعود هذا الإنكار لأسباب متعددة، مثل عدم فهم طبیعة تلك  

مور تحدث بالفعل  فور منها. ومع ذلك، تظل هذه الأ المشاهد والأحداث، أو كراهیتها، أو الن 

 , ومن تلك المشاهد الآتیة: في عالم الواقع

 . المشهد الأول: فكرة العيون الخاب�ة 

 
 



 

 

یتضح أن الروائي یعتمد على عناصر معینة تثیر شعوراً بالعجب وتخلق تردداً بین الواقع  

في سرد میثم طاهر، نرى أن الشخصیات تلعب دوراً مهماً في كسر الترتیب  فوالخیال.  

الزمني للروایة، مما یساعد على ملء الثغرات الزمنیة وإثارة توقعات القارئ وحالة من  

الانتظار. وقد استخدم میثم طاهر هذه العناصر بمهارة لاستكمال الأحداث التي وضعها بین  

 ة انجذاب مستمر لعالم الروایة الذي نسجت خیوطه حوله. یدي القارئ، مما یجعله في حال

وربما الأستاذ نفسه شارك هو    ربما كان أبطال القصة, ومن ضمنهم كاتبها وأنا أیضاً,   (

الآخر في جریمة قتله!! یبدو ذلك في هدوئه وسكونه تحت ملاءته, لأنه لو لم یساهم لرأینا  

  ) إمراهآثاراً لمقاومة تذكر والمخدر لم یكن حجة للاستسلام, كیف سلم نفسه للموت على ید  

٣١ . 

یخرج إلى الشارع وحزن لیس له وجه یتملكه, یبحث عن اللا شيء في كل الأشیاء,    (

یلتفت صوب نافذة شقة الكاتب فیراها كأنها عین لساحرة سجن فیها ملعون.... كان الكاتب  

ینظر إلیه, یقبض كفه الیمنى ویضرب النافذة ضربة خفیفة, وعیناه تتوسلان له أن ینقذه  

فائق یعرف العیون المتوسلة! أنها تثیر شفقته وتهزه حد البكاء,    من مأزق العین الزرقاء,

لكن یخذله بنظرة, تلك النظرة التي تصرخ قائلة: أنا لا أقوى على إنقاذك, یبدو أنني سحرت  

 .  ٣٢)أیضاً

ي  : فكرة الحدث الغرائئب ي
 . المشهد الثائف

 
 
 



 

 

كانت شخصیة فائق هي التجسید الذي استخدمه میثم طاهر للتعبیر عن نفسه في الروایة  

مجال الكتابة، بالإضافة إلى میوله ورغبته  التي ندرسها. یعود ذلك إلى طبیعة العمل في  

المستمرة في الانغماس في عالم افتراضي من إبداعه، رغم أن هذا العالم یستند إلى واقع  

ملموس. لذا، فإن جمیع مضامینه تثیر الاستغراب والدهشة. ومن هنا، لجأ میثم إلى استخدام  

المش بین  الغرائبي، ومن  البعد  إلى هذا  یمكن الإشارة الأحداث مستنداً  التي  الغرائبیة  اهد 

فائق    (  :إلیها بینما  فتبتسم  توازنه, وارتعاش یطیح بمظلته أرضاً  تنال من  رغبة جامحة 

یتطیر, یقول لنفسه: لم لا تأتین أنت یا أزل؟ لأنني أفضل الموت على یدیك!! تبتسم اللثغاء,  

طر یستطیع أن یبكي ما  یبلله المطر, ینهمر على وجهه, یشعر بالرغبة بالبكاء وتحت الم

قریب   أنها عن  یعتقد  وهو  یبكي,  سیتماهیان, هل  والدموع  المطر  الدموع لأن  یشاء من 

 .  ٣٣)ستقتله! 

لن أبكي, فلا بد أن أقاوم لا كما فعل الأستاذ حین استسلم لموته, وانتهى صامتاً دون أن    (

فالمقاومة أشرف ما صنعه الإنسان, أن تقاوم یعني أنك لا    یصرخ, أن یغضب, أن یقاوم,

تستسلم    تهزم حتى وإن مت, لا تهزم أبداً, فالمقاومة والهزیمة نهران لا یلتقیان, لكن أن

 .٣٤)لا شك بالخزي والهزیمة, وتعیش بالذل ما تبقى من حیاتك   ستحظى صامتاً وربما باكیاً  

لا أقصد أن أكون ربة بل تنحني فوقي لا أمامي, تصدمه جرأتها, ونغمة صوتها, یضطرب    (

قلیلاً ثم یتماسك متهماً: أنت جنیة وإلا ما هذا اللامعقول الذي تتكلمین عنه, تظل صامتة  

 
 
 



 

 

یكشف البعد الغرائبي في هذا السیاق عن    .٣٥)ویتابع بلهجة العارف بالأشیاء قبل وقوعها

اعتماد میثم طاهر على الرمزیة المرتبطة بالحدث داخل النص الحكائي. فقد تمثل شخصیة  

اللثغاء في صورة الجنیة التي تتحدث وتتصرف بطرق تتجاوز السلوك الإنساني المعتاد.  

بسلوكیا تتسم  التي  اللثغاء،  تصرفات  في  التناقض  برصد  میثم  قام  ت خارقة وغیر  حیث 

 تقلیدیة. 

 . الثالث: فكرة الشخص�ات الغرائب�ةالمشهد 

لم یكن الحدث والسرد فقط هما ما یشكلان محور البعد الغرائبي في أعمال مثیم طاهر، بل  

لجأ أیضاً إلى تقدیم شخصیات غیر تقلیدیة سواء من حیث الشكل أو السلوك. یتجلى ذلك  

اللثغاء،   في شخصیة  أبطال روایته بوضوح  إلى شعور  أدى  والذهول عند    مما  بالدهشة 

 .  مواجهتهم لتلك الشخصیات، سواء من ناحیة مظهرها أو سلوكها

لحسن الحظ فهذه العمارة, بلا أبواب مثل حیاتنا, لیس هناك بواب یسأل من یدخل في    (

حیاتنا( لماذا؟ وإلى أین؟ تضحك اللثغاء من حدیثه, یضمان المظلتین, وعلى درجات السلم  

لرجل   خطاً  وامرأة,  لرجل  وتبدوان  إمضاءاتها,  والوحل  بالمطر  المبتلة  خطاهما  تضع 

م ولامرأة  القدمین  إنهما  مرتعش  سیقول:  الأقدام  آثار  قراءة  یتقن  من  وكل  ثملة  ترنحة, 

 . ٣٦)لحبیبین هزمهما المطر ولاذا هنا في إحدى هذه الشقق

 
 
 



 

 

فیرتجف  ( نظراتها,  تخترقه  مرضیاً...  استحواذاً  الشیطان  أنثى  أنها  فكرة  علیه  تستحوذ 

ویرتطم بعضه ببعض, كأنها سمعت ما قاله في سره, لكنها تتمالك أعصابها, تلمظ شفتیها  

بشبق هیج كیانه, تخلع عن رأسها الربطة وتفتح زري قمیصها العلویین لیندلع جیدها ناصعاً  

لضوء, یضفي لأضواء الشقة الباهتة ضوء خرافیاً مما یزیده التیاعاً, تزیل  محدثاً ثورة في ا

كأنه سیاطاً من رغبة جامحة, سیاطاً   متموجاً  كتفیها  لینسدل على  الكماشات من شعرها 

 .  ٣٧)ل شيء یدب فیه الحیاة في جسدهناریة تلذع جوفه وك

 

 الخاتمة: 

 بعد ان اشرف البحث على نهایته یمكن اجمال اهم النتائج التي توصل الیها بما یلي:  

وذلك لما یمتلكه    ؛ ي میثم طاهر في توظیف السردین العجائبي والغرائبيائ و نجح الر •

ویمكن ان نتلمس هذا الاثر عن طریق الصور والوسائل  من موهبة وخیال جامح .

 التعبیریة المتنوعة على نحو ما تم عرضه اثناء النصوص التطبیقیة .  

لم یكتف البحث بالوقوف عند دلالة تلك المعاني الخارجة عن المألوف، بل وقف عند    •

الدّور العجائبي والغرائبي المتمثّل في حضّ المتلقّي على إنكار واقع فتحدث عن فكرة  

اء وفكرة العیون  غث القتل والحب وظهرت لدینا شخصیات خارجة عن المألوف مثل الل

 الخابیة وغیرها. 

 
 



 

 

هو   • والغرائبي  العجائبي  البعدین  بین  للتمییز  الأساسي  المعیار  أن  الدراسة  أظهرت 

 المتلقي نفسه، ولیس الحدث نفسه. 

تعتمد   • السرد، حیث  اكتمال  نحو  یسعى  تشكیل مسار  میثم طاهر من  الروائي  تمكن 

توظیفیة   تقنیات  مستخدمًا  والغرائبي،  العجائبي  السردي  الأدب  على  الروایة  أحداث 

 الذي یعكس الواقع بصورة غیر تقلیدیة.  الواسعتمیل إلى الاستناد إلى الخیال 

 

 - الهوامش:

, دار توبقال للنشر,  ٣ط،  عبد الفتاح كلیطو    -الادب الغرابة دراسات في بنیویة في الادب العربي .١

 .   ٦٧  :٢٠٠٦المغرب, 

 .  ٥٨٠:  ١لسان العرب ، لابن منظور ، ج .٢

 .    ١١- ١٠عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات ، القزویني:  .٣

 القاموس المحیط ، للفیروز بادي :   .٤

 .   ١٢ :سورة الصافات،  ایة  .٥

 . ٥ : سورة الرعد،  ایة .٦

العجائبي مفهومه وتجلیه في الموروث السردي العربي، أ.د.فوزیة قفصي بغدادي، مجلة تسلیم ،   .٧

 .  ٤٣٢: ٢٠٢١السنة الخامسة المجلد التاسع ، العددان السابع عشر والثامن عشر ، 

 .  ٤٣٢نفس المصدر :  .٨

 .   ٨الادب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي ، كمال ابو دیب :  .٩



 

 

ینظر: العجائبي مفهومه وتجلیه في الموروث السردي العربي ، د. فوزیة قفصي بغدادي    .١٠

 . ٤٣٢حسین: 

 .   ٩٩ور :عجائبي ، تودوروف، ترجمة احمد منتعریف الادب ال  .١١

 .  ٩٨المصدر السابق  .١٢

 .  ٢٧٢لسان العرب ،   .١٣

 .  ٦٤٧, د.ط, المكتبة الإسلامیة, د.ت, ص١المعجم الوسیط ، ابراهیم مصطفى وآخرون، ج .١٤

 .   ١٢-١٠عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات ، للقزویني :   .١٥

 . ٦٦, عبد الفتاح كیلیطو   - دب العربي, الأدب والغرابة, دراسات بنیویة في الأ  .١٦

, الدار العربیة للعلوم  ١العجائبي في الأدب, من منظور شعریة السرد، حسین العلام , ط  .١٧

 .٣٤-٣٣, ص ٢٠٠٩الجزائر,   ناشرون,

 . ٤٣٧) ١: ترجمة فؤاد شاهین جزء (رولان موسوعة علم النفس ، ولان دورون و   .١٨

ینظر: قراءة في الخطاب العجائبي والغرائبي للقصة القصیرة في سوریة (قمر أخضر على    .١٩

 .   ٤٤الموسى:  لد. خلیشرفة سوداء) أنموذجا ً، 

ینظر: مدخل إلى الأدب الغرائبي, تزفیتان تودوروف، ت: منذر عیاشي, دار الذاكرة, حمص,    .٢٠

٢٠٧: ١٩٩٠. 

 . ٢٦ینظر السرد العجائبي والغرائبي في الروایة الاردنیة:   .٢١

الخیال والتخییل في الحكي القصصي, دراسة أدبیة, خالد البعبودي، دار الخلدونیة للنشر   .٢٢

 . ٧١: ٢٠١١والتوزیع, الجزائر, د.ط, 

 .  ٢٨-٢٧اثر المحو :   .٢٣

 . ٣٠المصدر نفسه :  .٢٤

 .  ٣٣اثر المحو :  .٢٥



 

 

 .   ٢٨المصدر نفسه :   .٢٦

 .  ٣٤اثر المحو :   .٢٧

 .  ٣٥المصدر نفسه :  .٢٨

 .  ٣٦اثر المحو :   .٢٩

 .  ٣٩المصدر نفسه :  .٣٠

 .  ٩٧اثر المحو :   .٣١

 .  ٩٧المصدر نفسه :  .٣٢

 . ١١٥اثر المحو :  .٣٣

 . ١١٦المصدر نفسه :  .٣٤

 . ١١٧المصدر نفسه :  .٣٥

 .  ١٢٤اثر المحو :   .٣٦

 . ١٢٦نفسه:المصدر    .٣٧

 

 المراجع المصادر و

 القرآن الكریم .  ١

 .٢٠١٢, ١دار تموز, دمشق, طمیثم طاهر هاشم ،  إثر المحو, ٢

، دار الساقي الادب العجائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد العربي، كمال ابو دیب  ٣

  .  ٢٠٠٧،  ١بریطانیا ،ط  -للنشر و دار اوركس

, دار توبقال للنشر,  ٣عبد الفتاح كلیطو , ط   -الادب الغرابة دراسات في بنیویة في الادب العربي  ٤

 . ٢٠٠٦المغرب, 



 

 

،الجزائر    ٤، مجلة المسألة ، ع تودوروف، ترجمة احمد منور  تیزفیتان  تعریف الادب العجائبي ،  ٥

 . ١٩٩٣،د.ط، 

عبودي، دار الخلدونیة للنشر والتوزیع, یدراسة أدبیة, خالد ال  الخیال والتخییل في الحكي القصصي, ٦

 . ٢٠١١الجزائر, د.ط, 

والقصة القصیرة في الاردن، د.سناء الشعلان ،نادي الجسرة  السرد العجائبي والغرائبي في الروایة   ٧

 . ٢،٢٠٠٧الثقافي والاجتماعي، قطر ، ط

  ١، تح: فاروق سعد ، دار الافاق الجدیدة ، طالمخلوقات وغرائب الموجودات ، القزوینيعجائب   ٨

،٢٠٠٠  .   

ناشرون,   ٩ للعلوم  العربیة  الدار   , العلام  حسین  السرد،  شعریة  منظور  من  الأدب,  في  العجائبي 

 . ٢٠٠٩  ,١ط الجزائر,

العجائبي مفهومه وتجلیه في الموروث السردي العربي، أ.د.فوزیة قفصي بغدادي، مجلة تسلیم،   ١٠

 .٢٠٢١السنة الخامسة المجلد التاسع، العددان السابع عشر والثامن عشر ،  

والدراسات, دار    القاموس المحیط ، للفیروز أبادي, ل. تح: یوسف الشیخ, إشراف مكتبة البحوث  ١١

 .   ١،١٩٩٦بیروت ،ط–العلمیة  الفكر

قراءة في الخطاب العجائبي والغرائبي للقصة القصیرة في سوریة (قمر أخضر على شرفة سوداء)  ١٢

 . ٢٠١٤كانون الثاني، .  ٥١٣الموقف الأدبي، ع ، ، مجلة. أنموذجا ً، د. خلیل الموسى 

 دار صادر, بیروت. د.ت.  ،١أبو الفضل جمال الدین ابن منظور، ج  لسان العرب ، ١٣

   .١٩٩١مدخل إلى الأدب الغرائبي, تزفیتان تودوروف، ت: منذر عیاشي, دار الذاكرة, حمص,  ١٤

   .د.ط, , د.ت  اسطنبول، -المكتبة الإسلامیة  ,١ج  وآخرون،  المعجم الوسیط، ابراهیم مصطفى ١٥



 

 

عویدات للطباعة والنشر    ،١جزء،  : ترجمة فؤاد شاهینرولان  موسوعة علم النفس ، دورون   ١٦

،١٩٩٧   . 
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