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Abstract 
Intertextuality is a modern term introduced into Arabic literature. However, it has roots in the Arabic 
heritage, using other names and terms that were known in ancient times (such as quotation, inclusion, 
citation, copying, plagiarism, and theft). The way intertextuality is employed in texts indicates the 
extent of a writer's culture and familiarity with previous texts. The writer intentionally or 
unconsciously incorporates these texts into his texts to serve the idea of his text. Therefore, 
intertextuality is considered an old-new critical term. Many Western and Arab critics have addressed 
it with criticism, analysis, and clarification, paying special attention to it. Writers and poets have also 
employed it in their literary works, both poetic and prose. Muwaffaq Muhammad's culture was 
clearly evident in his extensive literary knowledge of the poetic output of previous poets, and he 
began to employ his culture consciously, in most cases.  This research aims to demonstrate the 
impact of the Qur'anic text in enriching the poetic text of Muwaffaq Muhammad, who drew from the 
words, meanings, and images of the Holy Qur'an, as well as Qur'anic stories and the Prophet's hadith, 
which enriched his poetic experience. It highlights the poet's ability to evoke Qur'anic texts and 
employ them in poetic texts to demonstrate and clarify the depth of his selection and the religious use 
of poetry, which constitutes a significant part of his poetic texts. It also sheds light on the forms of 
Qur'anic and Hadith intertextuality in Muwaffaq Muhammad's poetry by analyzing and explaining a 
group of his various poetic models 
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 الملخص

 
 

  مجال في س�مالا النقد�ة اتـالدراس مسار في حاسمة نقطة شكلت جدیدة نقد�ة نظر�ات ظهور دیثةـلحعرفت الساحة النقد�ة ا
  إلى النظرة في جذر�ا تغیرا شكلت التي التناص ر�ةـنظ لالخ من  نفسه عن منغلق غیر  أص�ح دبيلاا  فالنص, ةـدبیلاا النصوص

  هذه دراسة في حدیثاً  و قد�ماً  ربـالع النقاد أسهم وقد نصوص الاخرى ال اءـفض في منفتحاً  نصاً  منه جعلت حیث, دبيلاا صـالن
 .  الـالمج  في نقد�ة آراء لهم و�ان ر�ةـالنظ

رى ـ�ات ومصطلحات أخـالتناص من المصطلحات الحدیثة التي دخلت في الادب العر�ي، إلا إن له جذورا في التراث العر�ي بتسمف

، وطر�قة توظ�ف التناص في   "ال والسرقة  ـاس والتضمین والاستشهاد والنسخ والانتحـكالاقتب"عرب  ـروفة قد�ما عند النقاد الـكانت مع

الكاتب إلى تضمینها في نصوصه �شكل واعٍ   عه على النصوص السا�قة، حیث �عمدالنصوص تدل على مدى ثقافة الكاتب واطلا

 وجید لكي �خدم فكرة نصه.  

لثقافته  ف الذین س�قوه، و�دأ توظ�فه  للشعراء  الشعري   انتاج  ثقافة موفق محمد واضحة جل�ة في سعة اطلاعه الادبي على  قد بدت 

 توظ�فا واع�ا في أغلب الاح�ان . 

ال�حث إلى ب�ان أثر النص القرآني في إثراء النص الشعري عند الشاعر موفق محمد، الذي استقى من ألفاظ القرآن الكر�م   و یهدف 

 ومعان�ه وصوره والقصص القرآن�ة والحدیث النبوي ما اغنى تجر�ته الشعر�ة . 

و إبراز قدرة الشاعر على استحضار النصوص القرآن�ة وتوظ�فها في النصوص الشعر�ة لب�ان وتوض�ح عمق الاخت�ار ومستحضار 

التوظ�ف الدیني في الشعر ، فشكل جزءا مهما من النصوص الشعر�ة لد�ه، و تسل�ط الضوء على أشكال التناص القرآني و الحدیث  

 الشر�ف  في شعر موفق محمد من خلال تناول مجموعة من النماذج الشعر�ة المختلفة لد�ه �التحلیل والشرح.

 
 

 موفق محمد, الشعر ،دینيال  ، التناص .الکلمات المفتاحیة

 

 

 

 
 المقدمة

یْنِيُّ التَنَاصُّ   حَمَّد ق مُ فَّ وَ مُ   رِ عْ شِ  فِي الدِّ

   محمد حسین ناصر    منتصر خشلان یسر 
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، فقد �ان له عنا�ة �الغة �القرآن الكر�م ة الشاعرثقاف  درصامـ  احد   المتعمق للشعر یلحظ �شكل جلي أن القرآن الكر�م �ـان  الدارسإن  

جمله، أو �ضمن    ترف مـن نبـع معاني القرآنغ�قت�س من القرآن �عض ألفاظه وتراكی�ه، أو �  موفق محمدوعلومه، حیث �ان الشاعر  

 .  شعره أثرا من روح القرآن ووح�ه 

إفادة    لكشفو   مدى  محمدعن  موفق  ممثلاً   الشاعر  الدیني  الموروث  الكر�ممن  �القرآن  نتاجه      في  والمضمون  الشكل  ناح�ة  من 

 والتخوف   الهی�ة  هذه  و�قدر  وتخوفاً،  هیبـة  یلقـي   أدبي عمل أي  ل لاخ  من   الكر�مذ�ر القران  عند  ف,    الـشعري، وطر�قـة تـوظ�فه لنصوصه 

 . موفق محمد الشعر في  الدیني التناص أشكال أبرز بتحدید سنقوم لذلك  وضرورته، وق�مته أهمیته تبرز
اما الم�حث فقد   ،و مفهوم التناص لغة واصطلاحا    مخصصا الم�حث الاول ح�اته  ، وصفي التحلیلي  ال  المنهج  على  الاعتماد  تم  فقد

 . والرموز الدین�ةخصص لدراسة التناص الدیني القراني والحدیث النبوي الشر�ف والشخص�ات 

 إلى  التعـرف  �ـذلك  الشعر،  على  انعكاسها  ومدى  اجتماع�ة  ظواهر  من  الشاعر  بیئـة  فـي  مـا  إلـى  التعرف  إمكان�ة  المنهج  هذا  سیت�ح  اذ

الیوم�ة التي �مارسها    نهله  وما  إلیها  ینتمي  التي  جتماع�ةلاا  الط�قـة الشاعر والمتلقي المفترض على حد  �ل من  من طب�عة الح�اة 

 سـواء .  

  

 نبذة عن ح�اة الشاعر  الم�حث الاول : 

  )١(نس�ه ونشأته

) عاش یتیم   ٢٠٢٥مایو    ١٥م) وتوفي (١٩٤٨-ھـ١٣٦٧موفق بن محمد بن أحمد أبي خمرة، ولد بمحلة الطاق في مدینة الحلة سنة (
والعلوم  العربیة  اللغة  في  البكالوریوس  شھادة  على  حصل  فیھا،  والثانویة  والمتوسطة  الابتدائیة  دراستھ  أكمل  طفولتھ,  منذ  الاب 
الإسلامیة من كلیة الشریعة، بغداد، عمل في التعلیم مدرساً في عدد من مدارس الحلة، وفي نشأتھ أحبّ المتنبي والجواھري والسیاب، 

 م بعد نكسة حزیران. ١٩٦٧وتأثر بـ (بابلو نیرودا)، نشر شعره منذ سنة 

 ثقافته وملامح شخصیته 

الحدیث  جیل الستین�ات وهو جیل التجدید والتمرد الشعري والفكري الذي �طلق عل�ه (الموجة الصاخ�ة)، مارس �تا�ة الشعر الشاعر   

و ط�عت له مجموعة شعر�ة في الدانمارك �عنوان (عبدیئیل) شارك في المهرجانات الشعر�ة في العراق وسو�سرا والكو�ت وأس�ان�ا. 

والكتّاب الأد�اء  رئ�ساً لاتحاد  �ابل سنة    -انتخب  المجموعات ٢٠٠٤فرع  أصدر  �ابل،  في  الشعبیین  الشعراء  م وهو عضو جمع�ة 

�ال : عبدیئیل،  الآت�ة  , الشعر�ة  �التر�ان، غزل حلي  أبناء وطنه  و عر�ان ولا  لخدمة  انههو شاعر ملتزم �رّس شعره  یذ�رنا   ولا س�ما 

ه مثل �شعراء الكد�ة والسخر�ة والهزل مع المفارقة الذین عاشوا في العصر الع�اسي. وظف موفق محمد الشعبي أو العامي في شعر 

والحكا�ة وهو ما میّز شعره عن غیره من أبناء جیله فهو في شعره نس�ج وحده ، تطغى على شعره النكتة   س�ابالأمثال والكنا�ات وال

 المرة والساخرة.
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 السمات العامة لشعره  

. قصائده  في  متكررا  محورًا  الحساب،  و  القبر  مشاهد  من  �عده  وما  الموت،  �شكل  اذ  عال�ة،   بروحان�ة  الدیني  موفق محمد  شعر  یتسم

  في   الإنسان  غر�ة   من   أشد  أنها  على  القبر  في  الأبد�ة  للغر�ة  تصو�ره  مثل  التأثیر  في   غا�ة  شعر�ة  صورا   ذلك  في  استخدمحیث  

  الإنسان   �معاناة  والوعي  والتراحم،  التضامن   إلى   دعوته   خلال  من  الإنسان�ة  مواقفه  برزت  فقد   الاجتماعي،  شعره  في  أما.  الأرض

�ستمد قوته و�بداعه من البیئة التي �ع�ش فیها، فالبیئة والوراثة من أهم مصادر الشاعر في إبداع قصائده، والحلة  , فقد �ان  المظلوم

 مشرق . بیئة حاضنة للعلماء والمفكر�ن ولها تار�خ 

 معنى و مفھوم التناص
�مكن    لاعطاء الجذور التأصیل�ة له، فهناك من یرى أنه مولود غر�ي و   راسات النقد�ة العر��ة في تحدید مفهوم التناص واختلفت الد

خر فخرج عن  حیز هذه الفكرة، وفتح الشه�ة للمعر�ة النقد�ة، من خالل العودة إلى جذور الثقافة  الا أن ینسب لغیره، وأما ال�عض  

عن طر�ق التبني، �حیث  الا  العر��ة، رغ�ة في إ�صال مفهوم التناص إلى نس�ه الحق�قي، وأن ظهوره إلى الساحة الغر��ة لم �كن   

المحاو  تجاوب لاأعطت  على  العر�ي  الوعي  احتواء  ومدى  عنه،  للتنقیب  بوادر  القد�م   العر�ي  �الموروث  احتكت  التي  النقد�ة  ت 

لمرسل إل�ه، وقد دخلت ف�ه عدة مفاه�م من السرقات، ووقع  الحافر على  تصال،  والمتمثلة في المرسل والرسالة وا للاالعناصر الثالثة  

 الحافر، والحفظ الجید، وتوارد الخواطر، وانصب ذلك على الجانب الشعري  �موضوع للدراسة.   

 التناص في اللغة

لغو�    �مفردة  التناص  �لمة  ترد  القد�مة  ةلم  العر��ة  القوام�س  المتداول  في  أي: �المعنى  قوم،  اجتماع  عند  "التناص"  في  إلا   ،

 الازدحام.  

اللغة:    التناص من حیث  مَن نص الشيء، أي أظهره و رفعه، و استقصاه و استخرج مما عنده، و نصص المتاع: أي   "  و  

 )٣( "نص الحدیث، أي رفع سنده إلى من حدّثه �مسانیده، فیراد �ه الإسناد "و )٢(  "وضع �عض ذلك المتاع فوق �عضه الآخر

 )٤( تستعمل في مفهوم الحر�ة، عندما �قال فلان نصناص، أي سر�ع الحر�ة.  ها�قول الفیروزآ�ادي إنّ    

 التناص في المصطلح

عام     الناقد جول�ا �ر�ست�فا  نقدي صاغه  التعبیر م.  ١٩٦٩التناص مصطلح  في  التقاطع  "إنه  التالي:  النحو  على  عرفته �ر�ست�فا 

  ) ٥( .المأخوذ من نصوص أخرى"

 

البنیو�ة    ثم  التناص،  استخدام مصطلح  دون  والحوار،  الأصوات  تعدد  الذي طور  "دوستو�فسكي"  دراسته  في  �اختین  من  أخذته  و 

المقبولة الفرنساو�ة، والاتجاهات اللاحقة مثل الس�م�ائ�ة والتفك�ك في �تا�ات �ر�ست�فا و رولان �ارت و  تودوروف  و غیرهما من  

 رواد الحداثة. 
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إنتاج�ة الشعر المعاصر    اذعالمها الثقافي و الجمالي، حیث   واحترفه النص  لنقداستخدم النقاد التناص في المصطلح �أداة إجرائ�ة     

الإنتاج  الأوقات. و جزء �بیر من هذا  أغلب  في  القد�مة في صورة خف�ة  النصوص  استعادة مجموعة من  أكثر في عمل�ة  تظهره 

السا�قة في   الجهود  است�عاب  إلا من خلال  الحق�قي،  النضج  إلى  الأساس لا �صل  في  المبدع  ما سبق، لأنّ  تمثیل  �عید  الشعري 

 ) ٦(مختلف مجالات الإبداع. 

     

الأضواء �مراجع مختلفة، و هو   او  لإشعاعات ا  في تعر�فه: "أنه �ص�ح النص الناتج نقطة ر�یزة لتجمعالد�تور سامح راوشدة  �قول     

لتناسب  تول�فها، و�حكام ق�ضته علیها، وص�اغتها  قادرًا على  أن �كون  المنتج  لمصادر متعددة، حیث �فضل  الوحید  التجمع  مكان 

 النقطة الوحیدة التي تجمع المصادر المتعددة.  هو  . لذلك فإن النص)٥( المعط�ات و الب�انات التي یر�د التعبیر عنها"

إنشاؤه من خلال رؤ�ة   من هناو      النص لا یتم  التناص هو عمل�ة �حددها مفهومان أساس�ان: الاستدعاء، والتحول، �معنى أن 

المؤلف و الكاتب، و لكن من خلال النصوص الأدب�ة الفن�ة الأخرى التي تجعل شكل النص مجموعة من الارت�اطات الخارج�ة عن  

 ) ٦(النص، الذي تم دمجه وفقًا للشروط البنیو�ة لموضوع النص الجدید. 

    

 التناص الدیني  مفهوم 

الاخ ـ  مـن  مختـارة  دینیـة  نصـوص  تـداخل  الـدیني   �التنـاص  �قصـد التضـمین  قتبـاسلال    النبو�ـة،  السـنة  أو  الكـر�م  القـرآن  مـن  أو 

  القضـ�ة    أو  المطـروح  الموضـوع  فـي  یراهـا  معاصـرة  رؤ�ة  قیلتعم  القصیدة  س�اقات  في  وتوظ�فها  دینیـة  إشـارات  أو  قصـص  واستحضـار

 تجر�ـة   لالخـ  مـن  الحاضـر  لبلـورة  یوظـف   فنـي  أسـلوب  وهـو  ،ً ه  وتعمق  الجدیـد  الـنص  مـع  انسـجامه  التنـاص  فـي  مفترضـاً   المعالجـة،

  عــن   �كشــف  الــدیني  التنــاص  أن  �مــا  نصــه،   فـي  یثر�هـا  أو  �طرحهـا  ومفـاه�م  رؤى   مـن  الكاتـب  موقـف  لتعز�ـز  وتستحضـر   الماضـي،

 ت الدلالا    ومكـان  زمـان   �ـل  فـي   نسـانللا  �حمـل  �مـاأنـه  المتمیـزة،  لغـةلا  مصـادر  مـن  مصـدر   هــو  الله  �تــاب  بــأن  الشــاعر   نظــر  وجهــة

 ما  منــه  ل�ستقوا  تعالى  الله  �تــاب  إلــى  �عــودون   القــدم   ومنـذ  الشـعراء  جعل  مما  نسان،لاا  ح�اة  تمس  التي  ش�اءلاا  و�فسر  متناه�ةلاال

 . عام �شكل ـواقفهموم النظــر وجهات یبلور

  على الشاعر مقدرة عن و�كشف التراث، مع الشاعر  تعامـل مظـاهر أحـد �مثـل الله رسـول سـنة ومـن الله  �تـاب مـن قتبـاسلاا و

 للكشـف  الـنصنما الافادة من هذا  وا القرآنـي، للـنص تسجیلا مؤداه  ل�س قت�اسالا أن  یبین الفهم هذا لومثـ الـدیني،  النص مع التفاعل

     .بهـا الشـاعر  أحـس شـعر�ة مواقـف عـن

 القرأني التناص الم�حث الثاني : 
زمن، أو مكان دون آخر, فقد   یعد القرآن الكریم مصدر التراث الدیني، وینبوع الفكر الاسلامي، فھو لیس مقصوراعًلى زمن دون  

إبداعاتھم  لاغنـاء  منـھ  ویفیدون  ومكان،  زمان  كل  في  الشعراء  یسترفده  عذباً  ومورداً  والبیان   للفصاحة  ثریا  معینا  ومازال  كان 
وإضفاء الجمال الفني علیھا، وتعمیق تجاربھم الشعریة، ولھذا فقد ظل الحبل المتـین والعروة الوثقى التي تربط الشعر العربي بعضھ  

 ببعض، قدیمھ وحدیثھ على مر العصور.
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لان الصورة الشعریة "  فالصورة في شعر موفق محمد ذات منابع ومصادر ثریھ تقوم أساساً على الاقتباس  الموظف في رسم صوره
عنده مشبعة بشعبیتھا وبمألوفیتھا فلا یجد احیانا إلا اللھجة الشعبیة التي ترتفع إلى مصاف اللغة الفصیحة كي یعبر بھاعن تلك الشحنة 

فانھ تجده احیانا یعمد الى الاقتباس من القرآن والسنة النبویة والاحادیث ، فكل ھذا كان الأساس الذي استند الیھ الشاعر   )٧(   "الشعریة  
 في رسم صوره وسنحاول تتبع ذلك في شعره.

وَهُزِّي إِلَْ�كِ ِ�جِذْعِ النَّخْلَةِ    (من قوله تعالى    كما في سورة مریم  الآ�ات القرآن الكر�م �شكلا �املا فوضع النص القراني    استخدام فقد  

 ):٢٠٠٤( "على أي رمح سنرفع رأسك یا عراق"فیقول موفق في قصیدة ، ) تُسَاقِطْ عَلَْ�كِ رُطَ�اً جَنِّ�اً 

 
 وھزي إلیك بجذع المدفع 

 یسّاقط علیك رصاصا جنیا 
 فكلي واشربي وقري موتا 

 ً  )٨(سیكون مخاضاً دمویا
علاقـة "شرح النص �صفه جینیـت فیها آل�ة من آل�ات التناص وهي ثم أخذ �فعّل ,الشاعر قد اقت�س الآ�ة القرآن�ة اقت�اساً �املاً نجد    و

,والشــاعر جعــل الآ�ــة الكر�مــة محــوراً ثــم بنــى علیهــا جــزءا مــن نصــه، و حــین )١١( "الشــرح التــي تــرت�ط نصــا مــع الــنص الــذي یــتكلم عنــه

 یتناص الشاعر مع الآ�ات القرآن�ة ف�عطي للنص خصوصیته الشعر�ة �ما ینماز عن النص الذي امتُص منه ، ف�حقق النص انتشاراً 
الصورة معتمدة على ما یحمل المتلقي من صورة مسبقة في ذھنھ للآیة القرآنیة كما یحمل فھماً لمدلولھا ,فعلى أبسط تفسیر لھا   ذهفھ

یوافي مریم   الذي  الرزق  الخیر من خلال  السلام"تدل على  للآیات "علیھا  التوظیف  إن ھذا  الجني، كما  الرطب  ، في حصولھا على 

"بالاستخدامات   "التركیب"القرآنیة   النقاد  علیھ  مایطلق  ھو  النص  من  الكلمات  بعض  رفع  في  عدة  مرات  الشاعر  إلیھ  عمد  الذي 

لیضع كلمة   "النخلة"، فحین یستخدم مثل ھذا یرفع كلمة  )٩(المكانیة" وھي في اللغة تبوح بقصد الشاعر وتفصح عن مطلبھ  بوضوح

ً "المدفع ثم یرفع كلمة   لیضع رصاصاً ثم كلمة عینا لیضع كلمة موتاً ؛ فان ھذه الكلمات تمثل رموزاً ذات دلالات متداولة في   "رطبا

والدم   ، والرصاص  الحرب:المدافع  لغة  من  المسمیات  ھذه  فیھ  تكثر  واقع  معیش  واقع  من  قریبة  رُسمت صورة  وقد  المتلقي  حیاة 
الناس  فیھ  ذاق  الذي  العراقي  الواقع  ذلك  في  وساعده  رسم صورتھ،  في  الشاعر  ألھمت  المتداولة  المفردات  ھذه  مثل  وان  والموت 
العذاب ثم یقابل ذلك ما رسمھ في شعره الذي یمثل ضداً للآیة في معنى الموت عند موفق الذي تقابلھ الحیاة في الآیة بولادة عیسى 

  ما اسم المسدس الذي ستلدینھ بعد ھذا المخاض العصیب   "  وقد كان التضمین متوافقا مع النص الذي یتبعھ في موضوعة الولادة

 : ٢٠٠٧  "محلة الطاق"وكذلك فعل في قصیدة  "یا بلادي

 في الصباح تھز رزقھا 
 )١٠(فیسّاقط علیھا عذاباً جنیا

وھذه صورة الأم العراقیة بصورة عامة التي عبّر من خلالھا الشاعر لرسم صورة الأم وھذه التجربة الشعوریة أو الموقف تتبدى من 
 ل الصورة التي یقدمھا الفنان .خلا

العراق عام  تمثل حال  فیبدأ قصیدتھ بصور مجازیة  المریر،  العراق  المأساة من خلال واقع  فالشاعر حین یرثي ولده یرسم صورة 
 " بالتربان ولا بالعربان"فیقول في قصیدة  ١٩٩١

 ً  قلبي على ولدي الذي ما زال مصلوبا
 على حمم البراكین التي رضَعتْ جھنم  

 )١١( وابتكرت من لحم اھلینا الوقود



 

146 
 

بحیاة  لتودي  حممھا  تقذف  التي  البراكین  حمم  على  مصلوب  لإنسان  مجازیة  لھ صورة  فیرسم  لولده  الرثائیة  یرسم صورتھ  وحین 
في     "الوقود"الناس,وھذه البراكین لشدتھا فإنھا ترضع جھنم ...ثم یضمن نصوصھ كلمات قرآنیة من بدایة النص وبالتحدید من كلمة  

تْ ( فَاتَّقُوا النَّارَ الَّتِي وَقُودُهَا النَّاسُ وَالْحِجَارَةُ  الایة الكریمة  . )لِلْكَافِرِ�نَ  أُعِدَّ

، وھذا یدل على سعي "  یوم الدین وسورة البلد، من مسد، والعصر إن الإنسان لفي خسر  "تتوالى الألفاظ لتصل إلى آیات كاملة مثل  

الشاعر لتأطیر صورتھ بروح القرآن وقداستھ من جھة ولاستحضار صورا مختزنة في ذاكرة المتلقي من جھة أخرى فصورة العراق 
الناس / العراقیون  كصورة جھنم ولما تحملھ مشاعر الرثاء تجاه الولد/الابن من عمیق الحزن الذي أثر في الشاعر تأثیراً    ,وقودھا 

 بیناً، حتى یصل في القصیدة إلى الصورة التي رسمھا من خلال استحضار صور قرآنیة متأثراً بھا . 

 إن الاعتماد على الحس في رسم صوره كان حاضراً بقوة في قولھ:

 أسمعت عن ھذا القصاص 
 شعب یسعرّ في جھنم 

 ثم یطفأ بالرصاص 
 أسمعت عن ھذا  

 )١٢( إلھ الكون جرب مرةً واھبط
في   غایة  صور  رسم  للشاعر  أوحى  الموت  بألون  المشحون  العراقي  ,والواقع  الویلات  یعاني  الذي  الشعب  صورة  رسم  والشاعر 

الغرابة من خلال المجاز فالشعب یسعّر "یتلظى سعیر جھنم " ثم یطفئ بنار الرصاص, فالنص یحتوي صورا مأساویة تكشف عن  
 النار المصطلیة في العراق لتأكل أبناءه.   

البلاغیین     عند  لھ   "المجاز  ھي موضوعة  ما  غیر  في  المستعملة  الحواس  )١٣(   "  الكلمة  فمن خلال  والنظر  "،  واللمس،  ،   "السمع، 

مَاوَاتِ وَالأَْرْضِ   (قوله تعالىمقتبسا من    استطاع خیال الشاعر أن یصور صورة مجازیة فیھا غرابة ملفتة للانتباه، ُ نُورُ السَّ االلهَّ

شَجَرَةٍ مَُ�ارَكَةٍ زَْ�تُونَةٍ لاَ   مَثَلُ نُورهِِ َ�مِشْكَاةٍ فِیهَا مِصَْ�احٌ الْمِصَْ�احُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ َ�أَنَّهَا َ�وَْ�بٌ دُرِّيٌّ یُوقَدُ مِنْ 

ُ لِنُورِ  ُ شَرْقِ�َّةٍ وَلاَ غَرِْ��َّةٍ َ�كَادُ زَْ�تُهَا ُ�ضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْهُ نَارٌ نُورٌ عَلَى نُورٍ یَهْدِي االلهَّ هِ مَنْ َ�شَاءُ وََ�ضْرِبُ االلهَّ

ُ ِ�كُلِّ شَيْءٍ عَلِ�مٌ   ف�قول :  )١٤(  )الأَْمْثَالَ لِلنَّاسِ َ�االلهَّ
 اسمع صوتك في حبة قمح تنزف

 تحت الأرض
 وتكاد تضيء  

 ولم تمسس حزنك یا طفل الورد 
 أتصیر الأرض زجاجة

 وتضمك یا ھذا المصباح المتوھج في 
 )١٥( كل دروب

وكأن حبة القمح المبذورة تحت الأرض تحكي وصوتھا یصل إلى الشاعر وھذا ما یمنح الألفاظ طاقة إیحائیة كبیرة، لأن المجاز ھو   
والصورة المجازیة جزء من الطاقة التي تمد الشعر   )١٧(  "یعمل عمل السحر  "،فھو)١٦(الذي یكشف عن المعنى الكامن من وراء اللفظ

والموضوع )١٨(بالحیاة الواقع  مع  ینسجم  بما  تشكیلھا  لیعید  القرآنیة  الصورة  یفكك  أن  استطاع  الواسع  الخیال  خلال  من  والشاعر   ،
 فالموت الذي یتجرعھ العراقیون في مقابر جماعیة ضمت أبناءه بلا أكفان فیقول:

 القتلى السائرین بلا كفن 
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 بحثاً عن قبر یجمع شمل العائلة
 )١٩(ویكون الرحم المشكاة

 لینیر طریقھ إلى مثواه الأخیر.  " مصباح متوھج  "فالرحم ینیر طریق المرثي من خلال صورة مصباح  على شكل زجاجة  

توجھ الشاعر نحو خلق الصورة التي یكون مصدرھا الكتاب المقدس یتصف بصفتین الأولى: إن ھذه الإفادة ترتبط بالرمز الذي "  إن  

یوشك أن یكون تبنیاً لمجازات جمیلة   -مع شیوعھ  -استقاه الشاعر مما ورد في الكتاب المقدس (...)، والثانیة إن ھذا النمط من الصور
 .)٢٠( " أو عبارات تستأثر بالاھتمام أو ھي إشارة لحكایة

ففي قصیدة   الناس  المتداولة عند  القرآن  بألفاظ وتراكیب  الجماعیة  في مقابره  العراقي  الموت  الشاعر صورة  اللیلة    "و رسم  بعد  ما 

 یرسم صورة للعائلة التي التأم شملھا داخل المقابر فیقول: ٢٠٠٠  "الأخیرة

 وذئابُ السلطة تحرسنا(...) 
 ففي كل سنبلةٍ ملیون جمجمة 

 وسبع سنابل كان العراق 
 وعشر سنابل صار العراق 

 )٢١(ولا كفران لسعیكم
القرآن ألفاظ  المقطوعة  ھذه  في  كل سنبلةٍ   "  واستعمل  رآه   "  وسبع سنابل,  ففي  الذي  الواقع  من  لناصورة  لینقل  الكثرة   الى  اشارة 

العراقیون في المقابر الجماعیة ،في المزارع قرب معسكرات التدریب، فھذه الصورة لم تغب عن خیال الشاعر ، فكان الشاعر یشبھ 
السنابل التي تحمل حبوب القمح أو الرز ذات الدلالة على العیش والحیاة بسنابل تحمل جماجم الأموات وھذه الصورة مقتبسة من قولھ 

ِ كَمَثلَِ حَبَّةٍ أنَْبتَتَْ سَبْعَ سَناَبلَِ فِي كُ (    تعالى حَبَّةٍ مَثلَُ الَّذِینَ ینُْفِقوُنَ أمَْوَالھَُمْ فِي سَبیِلِ االلَّ ولھول ما رآه الشاعر   )٢٢(.)  لِّ سُنْبلَُةٍ مِئةَُ 
ولكثرة المقابر والأموات فإنھ حاول أن یعطي صورتھ شیئاً من الواقع فكانت سنابل الموت في كل سنبلة ملیون جمجمة، والصورة في 

 الآیة الكریمة وان كانت قائمة على التشبیھ إلا إن صورة الشاعر تحاكیھا ببلاغة الصورة . 
 وفقد وصل الموت إلى الحقول فكانت سنابل القمح تحمل في كل سنبلة مئة رصاصة فیقول :  

 دم في الحقول 
 )٢٣(ففي كل سنبلة مئة رصاصة

ولما كان المتداول والمعیش یمثل الموت بأشكالھ المتعددة وبالخصوص حینما كانت ھوّة الطائفیة تتسع فكان الشاعر یلتقط منھا صوراً 
 واقعیة مشفعاً ذلك بآیات لھا مساس بحیاة الناس وذلك  في قولھ: 

 فمن كان منكم مریضاً أو على 
 سفر 

 ً  فقتل عشرة عراقیین ذبحا
 فأن لم تجدوا سیفاً فتیمموا طبراً 

 )٢٤(طیباً 
فَمَنْ كَانَ مِنْكُمْ (   فقد رصد الشاعرصورالقتل ورسمھا بمرارة مستوحیا صورة الرسم القرآني بعد امتصاص الصورة وإعادة إنتاجھا  

مُوا صَعِیدًا طَیبِّاً ( أو قولھ تعالى ،)٢٥(  )مَرِیضًا أوَْ عَلىَ سَفرٍَ فَعِدَّةٌ مِنْ أیََّامٍ أخَُرَ   .)٢٦( )فلََمْ تجَِدُوا مَاءً فتَیََمَّ
أما حین یرسم صورة مدینتھ التي كثیراً ما تغزل بھا وبنھرھا فإنھ یختار لھا الألفاظ الرقیقة فھي في نظره كالطفلة فیختار لھا الآیة 

 :  ٢٠٠٥  التي تلائم الموقف وتجسده فیقول في قصیدة شمس الحلة 

 )٢٧(وإذا الحلة سَألت بأي ذنب قتلت
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قتُلَِتْ   (في قولھ تعالى  الْمَوْءُودَةفھذه المدینة الرقیقة المقتولة في كل یوم حالھا كحال   سُئلَِتْ , بِأيَِّ ذنَْبٍ  ، وھذه  )٢٨(  )وَإذِاَ الْمَوْءُودَةُ 
 الآیة الكریمة مما یتداول قصتھا الناس ویعرفوھا فھي تحمل صورة الوأد للأحیاء من الإناث الرقیقات .

في كربلاء، حاول الشاعر أن یضیف إلیھا رموزاً وصوراً قرآنیة مختزنة    قد تمثلت الصورة المھولة للموت بمقتل الإمام الحسین
في ذاكرة المتلقي مما یعطي أبعاداً إضافیة للصورة تجعل منھا أكثر عمقاً وأقرب إدراكاً,وحین یرسم صورة الفرات یزاوج بینھا وبین 

 إخوة یوسف: 
 كل البحار تصیر أخوة یوسف 

 والفرات ھو الضحیة   
  )٢٩(في أي جب غاب عن ظمأ الحسین

قلب الشاعر تركیبة الجملة الشعریة فیجمع في   ,في ھذه الاشطر] یبلغ فیھ الشاعر قمة إبداع "  ویجد بعض الدارسین أن ھذا المقطع  

وفي كل )٣٠(  ""المعنى ما لم یجمع على وجھ المجاز , فالبحار أصبحت إخوة یوسف وتحالفت على محاربة نھر الفرات الذي غاب ماؤه

یقین   على  موفق  كان  لقد   , العراق  في  الموت  ینقل صورة  أن  الشاعر  یحاول  عندما   "ذلك  العالم  وجھ  تغییر  على  قادر  الشعر  ان 

وھي مصابة بالذھول والدھشة بجریان الدم وتناثر الأطراف البشریة من ھذه   "   الشاعرة ربیعة جلعاط "  صرخت بھ مواطنة جزائریة

 )٣١( "الأشعار النازفة التي یستبیح فیھا موفق بذخ "القاعة السویسریة" في زیورخ...قالت: إنھا كربلاءات جدیدة ..ولیست أشعار

 عبد الجبار عباس الناقد الراحل فإنھ یقول في قصیدة الجب والعقرب:  ھو یرسم صورة لصدیق
 أقسمُ یا عبد الجبار 

 طیلة ھذا العمر المر
 ومنذ عرفتك في غیابة ھذا الجب 

 لم أتبین وجھك 
 ً  فاجأني صوتك منذ الیوم الأول مسحونا

 بأنین یتخثر فیھ الموت
 قلت اصبر یا ملك الضیم 

 وتجرع من ھذا السم قلیلاً 
 فسیأتي حتماً بعض السیارة 

 )٣٢(وسیصرخ واردھم : یا بشرى
وَجَاءتْ سَیَّارَةٌ فأَرَْسَلوُاْ وَارِدَھُمْ في قولھ تعالى  ﴿  تتجلى في ھذه المقطوعة وفي ذھن المتلقي صورة مشھدیّة منبعھا قصة یوسف

التھمیش والإقصاء الذي یعانیھ المواطن والفقر فھو منفي داخل الوطن لكنھم   یبینوالشاعر    )٣٣(﴾  فأَدَْلىَ دَلْوَهُ قاَلَ یَا بشُْرَى ھَـذاَ غُلاَمٌ 
 . ینتظرون البشارة علھا تأتي ویأتیھم المنقذ الذي یصرخ بالبشرى كما صرخ وارد آل مدین حینما رأى یوسف

 وتعاھدت مع الصبر طویلاً 
 وابیضت عیناك 

 ) ٣٤(وجاءوا بدم كذب فوق قمیصك یاعبد الجبار
والشاعر یسرد الأحداث من خلال رسمھ لصورة أخرى تعتمد الصورة القرآنیة أساسا في رسمھا فالحزن قلب الأعین بیضاً والقمیص 

تْ عَیْناَهُ مِنَ الْحُزْنِ فھَُوَ كَظِیمٌ الذي جاؤوا علیھ بدم كذب في قولھ تعالى ﴿ وَجَآؤُوا وقولھ ﴿    )٣٥(﴾    وَقاَلَ یاَ أسََفىَ عَلىَ یوُسُفَ وَابْیضََّ
لَتْ لَكُمْ أنَفسُُكُمْ أمَْراً فصََبْرٌ جَمِیلٌ  والشاعر قد اعتمد في كثیر من صوره على  الصور القرآنیة   )٣٦(﴾عَلىَ قَمِیصِھِ بدَِمٍ كَذِبٍ قاَلَ بلَْ سَوَّ

في ھذه القصیدة وغیرھا مما یعرفھا القارئ البسیط وقد یكون سبب ذلك لأنھا تنقل القاري إلى ما ھو قراني وقدسي من جھة ومفھوم 
 :   ٢٠٠٧" الشھداء یفركون راحاتھم" من جھة أخرى الحشد المتلقي ، وقد وردت الصورة ذاتھا في قصیدة 

 فابیضت عینا العراق من
 )٣٧(الحزن وھو كلیم 
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بالواقع ،فجاءت صورة حسیة تدرك بالحواس، ویكتشفھا  الشاعر  التي كان منبعھا قرآنیا مزجھا  وھذه الصورة كغیرھا من الصور 
 المتلقي عن طریق البصر، فالدم وبیاض أعین العراق والكلوم كلھا صور یمكن للرائي أن یلاحظھا بیسر. 

أن  بأسلوبھ  استطاع  الشاعر  لكن   ، لوحة  لتكون  في صور مستقلة  تنل حظھا  لم  التي  الدینیة  الرموز  الكثیر من  في شعره  وقد ورد 
فالرمز یحمل صورة  الرمز،  ثقافة تستطیع أن تفك شفرة  المتلقي من  على ما یمتلكھ  الشخصیات بشكل رمزي اعتماداً  یستخدم ھذه 

أیوب   النبي  قصة  ذلك  ومن  المتلقي  یعرفھا  حكایة   / موضوعاً  تحمل  أدم  والصورة  الله  ونبي   ،    یوسف قصة   ،   ،
وَاذْكُرْ عَبْدَنَا أَیُّوبَ إِذْ نَادَىٰ رَ�َّهُ أَنِّي    (سورة ص  من  مقتبسا    ٢٠٠٥:في قصیدة شمس الحلة  ، فیقول في النبي أیوب    ویعقوب

ْ�طَانُ بِنُصْبٍ  نِيَ الشَّ ذَا  وَعَذَابٍ ارْكُضْ بِرِجْلِكَ مَسَّ  )    وَشَرَابٌ  َ�ارِدٌ  مُغْتَسَلٌ  هَٰ

 یقف الحلیون على شط الحلة
 خاشعین لقباب آل البیت وھي

 تتوكأ 
 على جراحھا وتجري قاصدة 

 النبي أیوب
 الذي یرقد على إحدى ضفتیھ

 ً  مترعا
 بالصبر والسلام لیضمد جراحھ 

 )٣٨(بشمسھم
راقداً على ضفة شط الحلة مترعاً بالصبر والسلام، وھذه صورة رمزیة تثیر في نفس المتلقي   یرسم الشاعر صورة النبي أیوب  

 بالصبر.   حالة الصبر الذي  یتمتع بھ العراقیون و الحلیوّن  منھم، وذلك لما اشتھر بھ النبي أیوب 

 فَأَكَلاَ مِنْهَا فَبَدَتْ لَهُمَا سَوْآتُهُمَا﴾ ﴿واقتبس ومن قولھ تعالى في قصة أدم علیھ السلام   

 ھا أنت توقد قلبك في القطارات 
 وتدعو أصدقاءك إلى ولیمة

 عاریة إلا من قصیدتك 
 وھم ینسلون إلیك من كل حدب وصوب

 أنفحت لھم في صبرك أم كانوا على موعد معك؟
 لأنك كنت تبرقى إلیھم 

 وأخاف أن لا أرى البصرة وأجلس
 .تحت شجرة آدم محاطة بالنایات والكمنجات

 المحطات بانتظارك في الرمیلة 
 في انتظار أبي عراق 

 )٣٩( كان القطار یصیح من ألم بقلبك

كیف اشتیاقھ لنایات تصویر  یبدو أنّ أبا عراق یحمل صفة القیادة لأصدقائھ، وھو شاعر یقرأ لھم أجمل قصائده، فالشاعر ینجح في  
لذلك  الھدف؛  تمثل الأصالة وقدسیة  أنھا  بالنایات، كما  الوارف  إلى ظلھا  یتوق  تمثل رمزًا مقدسًا  التي  آدم  الشاعر تحت ظل شجرة 
یقطع ھو ورفاقھ الطرق والمسافات من أجل أن یصلوا إلى مرماھم، كما أن القطار یصیح من ألم أبي عراق بوصف الدنیا ھي درس 
رماھا الله على العباد، بینما ناي الشاعر الذي تخرج منھ نیران الجحیم إشارة إلى نیران الألم والأسى، وھي من عظام شاعرنا ینجح 

 الناي ھو وسیلة التعبیر عن نقاء المشاعر تجاه ما ھو حق ومقدس . لكنھا تخرج من ثقوب الناي بیضاء صادقة؛ لذا ف
 

 والشخص�ات والرموز الدین�ة الم�حث الثالث: التناص في الحدیث النبوي الشر�ف 
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النبوي  الحدیث  فجعل   �عد  محمد  موفق  الشاعر  لدى  والاهتمام   العنا�ة  من  نصی�ا  نال  الذي   _ الكر�م  القران  �عد   _ الثاني  الرافد 

الشعر�ة نصوصه  في  وجدناه  ما  حسب  وذلك  الشعري  �فنه  یتعلق  ما  �ل  في  المع�ش  و  الحدیث  من  وتراكیب    -التناص  ألفاظاً 

الحلول   لإ�جاد  منه  سع�اً  عل�ه  �سیر  الذي  الأساس  وطنه  بناء  هموم  من  واتخذ  �أد�ه  التزم  شاعرا  بوصفه  وصورا  وموضوعات 

 لمشاكلهم، متخذاً من التراث وسیلة .  

  -التراث الذي �فهمه المتلقي ال�س�ط �سهولة و�سر–ولم �ستخدم الشاعر موفق محمد التراث إلا �القدر الذي �كون قر��اً من المتلقي  

صعو�ة   دون  من  وفهمه  شعره  است�عاب  من  یتمكن  �حیث  أ�ضاً  المتلقي  من  قر��ا  الشاعر  �جعل  الشاعر   "  ومما  استخدام  إن 

المعط�ات التراث�ة وتوظ�فها رمز�اً لحمل الأ�عاد المعاصرة للرؤ�ة الشعر�ة للشاعر، �حیث �سقط الشاعر معط�ات التراث على ملامح 

معاصرة تراث�ة  معط�ات  المعط�ات  هذه  فتص�ح  الخاصة  توظ�ف )٤٠(  "  معاناته  ومنه  موفق  شعر  في  وافرة  أمثلته  نجد  ما  وهذا   ،

الدین�ة �ـ الرموز والشخص�ات  أو  النبوي  أبي طالب  "  الحدیث  الحسین بن علي  علي بن   ،  "   المعاصرة في رسم الصورة 

 والمع�شة في الواقع العراقي ففي قصیدة فتاوى للإ�جار �قول:

 من رأى منكم عراق�اً فلیذ�حه بیده

 فإن لم �ستطع 

 ف�مدفع هاون وان لم �ستطع 

 ف�س�ارة مفخخة 

 )٤١(وذلك أضعف الإ�مان

من رأى منكم منكرا فل�غیره بیده ومن لم    "  وقد وظف فیها الشاعر الموروث الدیني من خلال هذه الصورة توظ�ف حدیث الرسول  

الإ�مان   ف�قل�ه وذلك اضعف  لم �ستطع  ,ومن  فبلسانه  اللغة، وفي   )٤٢(  " �ستطع  في  المكان�ة  الواقع من خلال الاستخدامات  لرسم 

إن الفهم الصح�ح للتراث �عد احد العوامل الأساس�ة    "  استبدال مفردات الواقع العراقي لرسم الصورة ,یتجلى ر�ط التراث �المعاصرة،  

التي تكشف عن مدى حرص الأدیب على تحقیق معنى المعاصرة في تراثه �ما إن التراث �مثل �الفعل احد مصادر الإلهام الرئ�سة  

والشاعر نقل صورة الاستنكار والاستهزاء �من یتاجر �أرواح العراقیین من خلال التراث   )٤٣(  "التي لا �ستط�ع أن �فلت منها الأدیب  

كالكلام المقدس في القرآن الكر�م أو الحدیث النبوي الشر�ف، فرسم من خلال هذه المقطوعة صورة القتل /الموت العراقي، وذلك في 

است�احة العراقي وهدر دمه، وهي صورة واقع�ة استقاها الشاعر من الواقع الذي عاشه العراقیون فالموت في العراق �أتي بهذه الصور 

عن طر�ق الس�ارات   فهناك طرق أخرى �المدافع أو  "  الإرهابیین"  التي بینها النص من خلال الذ�ح �السكین , وان تعذّر ذلك على  

   المفخخة.

مادتهـا نصـوص قرآن�ـة  , إن استعمال موفق محمد للألفاظ القرآن�ة والأحادیث في مواضع مـن قصـائده هـو مـا �خلـق شـعر�ة لنصوصـه

وهـذا مـا وهذا �عض قدرة الشعراء على الإبداع في استعمال اللغة، وهـو مـا �مـنح العمـل الفنـي ق�متـه،  ,  خلق لها الشاعر شعر�ة مغایرة

 �قول: ٢٠٠٥ " �التر�ان ولا �العر�ان "ة فيالمنشور  "فتاوى للإ�جار "في قصیدة  نجده
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 إن الرقاب رقابنا  
 أوص�كم �الجار السا�ع ورفقا

 �الد�كة وما �جري 
 )٤٤(علیها لیلة القدر   

 ,ووصا�اه �الجار لكنه �حمل مفارقة بین ط�اته فالوصا�ا تنفذ �طر�قة معكوسة فالجار یذ�ح جاره    فهنا ثمّة تناص وقول الرسول  

,وهي دلالة على الكثرة والذ�ح هنا ف�ه مسحة قدس�ة ,وهذه جار یذ�ح �الدیوك في لیلة القدرو�جرّ الحدیث صوب مداخلة مع الواقع فال

 . عر�تهاالمفارقة تمنح النص ش

الموت المستمرة والظلم والقتل الذي لا ینتهي �ذلك هي صور لا تنتهي في شعر موفق ف�قول في القصیدة نفسها متخذاً من الحدیث و 

 النبوي أساساً في رسم صورته ف�قول:

 أما من رجل في هذه الأمة التي  

 تطلب القتل 

 )٤٥(من المهد إلى اللحد

 , ض�ع أو ش�خ �بیر أو امرأة والصورة لا تحمل معنى الموت المستمر فقط و�نما تحمل معنى الموت الأعمى الذي لا �فرق بین طفل ر 

وهي من   وتبرز الرموز الدین�ة في نصوص موفق فیرسم الصور التراث�ة الدین�ة ، فعلى سبیل المثال نجد قض�ة الإمام الحسین  

أهم القضا�ا التي تع�ش في ضمائر الناس  ولا تكاد تغیب عن أحادیث أسمارهم ومناقشاتهم، لاس�ما في المناس�ات الدین�ة، وقد وردت 

�كثرة وأبرزها قصیدة   فقد �ررها   "   النهر والمقصلة "   في قصائده  القصیدة  تعد قصیدة حسین�ة �لها، ونظراً لأهم�ة  أن  �مكن  التي 

ونشرها في أكثر من موضع في الصحف والمجلات وتناولها النقاد وال�احثون �الدرس والمتا�عة ، )٤٦(الشاعر في مجموعتین شعر�تین  

 :  "  النهر والمقصلة"  �قول في  قصیدة 

 �ا أیها النور الذي ابتكر الح�اة 

 فقدت �كارتها الحروف

 فلا جدید لما جرى 

 جالت �حدائق الله الخیول 

 ومزقت نسل البتول

 فما ترى 

 �كف�ك مما لا ترى 

 ما قد ترى 

 ظمآن �سقي الأرض دم  

 )٤٧(من أین یرسمه القلم
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و تبدو هذه الصورة للقارئ من الصور الحس�ة /ال�صر�ة ولا �ختلف اثنان على النور من المدر�ات ال�صر�ة التي لا �مكن لحاسة  

أخرى أن تدر�ه,وقد عمد الشاعر إلى أن �ستعیر النور �نا�ة عن الإمام الحسین عل�ه السلام فهو نور قد استطاع أن یبث الح�اة ، 

وتستمر الصورة بین مجاز و�نا�ة لیتوصل الشاعر بها إلى رسم صورة من خلال هذه المفارقات التي تجود بها قر�حته الشعر�ة، و�ذا  

ي نتاج عمل�ة ذهن�ة تر�ب وتفكك وتحذف وتض�ف ولا �مكن أن تُفسر �أ�عادها المكان�ة و الزمان�ة �ما هي الحال ف"  كانت الصورة  

 . )٤٨( " الواقع، فمغزاها تجاوز الواقع 

�ستعین �أش�اء �ثیرة �الواقع والتراث والخ�ال، وموفق قلما �عتمد على واحد من هذه الأش�اء لرسم الصورة فمثلاً   �صوروالشاعر حین  

حین یرسم صورة الموت في مدینته الحلة �جمع �ل ذلك في صورة واحدة لتقر�ب الصورة وللتأثیر في المتلقي �قول في قصیدة شمس 

 : ٢٠٠٥الحلة 

 فلا شمس ور�ك أجمل من شمس

 الحلة

 وهي تتلألأ من نور في �ف علي

 وت�سم رهن إشارتهِ 

 �ا لَسحر الغزالة سا�حة في نور

 فتى الفت�ان 

 متوظأة من دمع �خطف �البرق 

 �عین�ه وهو یرى 

 أفقاً تَزمّل �الدماء 

 سیلاً من الجثث الذب�حة

 تستغیث له السماء 

 حقداً �صنع �ر�لاء و�ر�لاء 

 و�ر�لاء 

 أمّاً تفحم نصفها �ي تنقذ الطفل 

 الرض�عا

 الله اكبر

 الله اكبر

 الله اكبر

 فالطفوف القادمات مزمجرات 
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 �الضحا�ا 

 و�كى الإمام 

 �كى الإمام 

 )٤٩( �كى الإمام

یتصورها  للشمس  صورة  الشاعر  یرسملنا  أن  خلاله  من  استطاع  خصب  �خ�ال  ممتزجاً  �التراث  الواقع  یتداخل  المقطوعة  هذه  في 

وفي ذلك إشارة القصة المتداولة بین الناس في"رد الشمس"، وصورة الشمس التي تتلألأ نوراً في �ف  مستجی�ة لإشارة الإمام علي 

الأفق  تلون  دماء  على  و�كاءه  الحلة  تتلألأ من شمس  �اك�اً ودموعه  الإمام  تبین حال  في عین�ه، والصورة  دمع  وتتوظأ من  الإمام 

  وتتداخل المشاهد في اللوحة التصو�ر�ة فألام احترق نصفها وهي تحاول إنقاذ طفلها فتأتي الصرخة   " الطف"...فصنع �ر�لاء أخرى  

ولهول الواقعة ی�كي الإمام . وأفاد من رد الشمس �ون الحلة تضم في قلبها مقام رد الشمس الناطق �حكا�ة رد الشمس   "  الله أكبر"

 المتداولة فأعطانا صورة واقع�ة مستمدة مادتها من تراث المدینة وما یدور فیها من حكا�ات . 

 الذي تلقفت السماء دماءه، فلم تنزل إلى الأرض، فقطرة الدم : وفي قصیدة النهر والمقصلة حین یرسم صورة عبد الله الرض�ع  

 هي علم آدم حلم إبراه�م

 مفتاح الطر�ق إلى الح�اة من العدم

 )٥٠(هي قلب عبد الله تشر�ه السهام

فقل�ه �انت تشر�ه السهام لفرط طراوته وهذه صورة مجاز�ة ,  فقد رسم الشاعرله صورة طر�ة الألم    ولصغر سن عبد الله الرض�ع  

حس�ة تعتمد المجاز في رسم خطوطها وهي مما تدر�ه الأ�صار وتتفاعل معها المشاعر والأحاس�س ، ومصدر الصورة حكا�ة مقتل 

فك  على  قادر�ن  �انوا  لذا  بینهم  والمتداولة  الناس  أذهان  في  والقارة  �الألم  المش�عة  الحكا�ة  تلك  الطف  حادثة  في  عبد الله  الرض�ع 

 شفرات الصورة ب�سر. 

 أعرفت من هذا القتیل؟

 فسوف تأتي الزلزلة

 هو س�ط أحمد

 إِبن حیدرة 

 نور فاطمة البتول 

 وسر �اءِ ال�سملة

ُ�عتبر  الذي  علي،  بن  الحسین  الإمام  س�اق  في  وتحدیدًا  والثقافي،  الدیني  �الإرث  والاعتزاز  الافتخار  مشاعر  عن  تعبرا  فیها  ذ�ر 

شخص�ة مقدسة في الإسلام، واستخدم رموزًا دین�ة مثل "س�ط أحمد" و"ابن حیدرة" و"نور فاطمة البتول" لتعز�ز الهو�ة الدین�ة والاعتزاز 

 بها,  فتعكس القصیدة رؤ�ة عم�قة للإرث الدیني والثقافي . 
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 ثم یبدأ الشاعر �مخاط�ة النهر قائلا :

 �ا أیها النهر  

 الذي ما ذاق من ضمأ الحسین  

 لو ذقت منه لسار موجك �الض�اء و�الح�اة إلى الابد 

 ولصرت قبلة �ل ماءٍ في السماء 

 وتوظأت ف�ك ال�حار و رتلت 

 )٥١(�ا أیها النهر الصمد  

وهذه صورة �ارعة أخرى، یرسمها الشاعر مصورا تخاذل النهر، ل�س هذ فقط بل إنه یلوم الفرات لأنه قد ض�ع فرصة �بیرة للشهادة 

 والخلود وفرها له الإمام الحسین عل�ه السلام ولكنه لم �ستثمرها، فمات من یومها ولم یرتو من مائه أحد . 

ل�س هذا فقط بل لأضحى قبلة لكل غیوم السماء وأمطارها ولحجّت إل�ه ال�حار �ي تتوضأ منه ولغنت له ورتلت أناشید الخلود والقدم  

 وال�قاء إلى الأبد و�أنه ربُّ الم�اه .

ق معها من التراث و�أنه �حاول أن یز�دها قوة �مـا یثیـره مـن رمـوز / شـفرات فـي الـنص ـالشاعر صورته یدعمها �ما یتواف  یرسم  عندما  

 قوله: ٢٠٠٤ "فتاوى للإ�جار "في قصیدةالتراثي، فمثلاً حین یرسم صورة للقتل والذ�ح في العراق 

 فسحلوه وذ�حوه
 وتوضأوا بدمه
 )٥٣(وصلوا الضحى
ر أن �ض�ف للصورة ـجرمین �جرونه لیذ�حوه ثم �حاول الشاعـالقتلة الملشخص�ة مسلم بن عقیل ( عل�ه السلام ) حیث  فیرسم صورة  

دمه ل�ق�موا الصلاة فصلاتهم ـم یتوضؤون بـما یز�دها �شاعة مما یراه ولیدلل على تناقض هؤلاء المجرمین الذین یذ�حون �اسم الله فه

 .اشق مجنون �ق�س لا �علم �م ر�عةً �صليـران أو عـكصلاة  سك

لقد استثمر الشاعر موفق محمد نص الشهادة الحسین�ة �طر�قة مغایرة و�عیدة عما نقرأه من نصوص مشابهة لا تض�ف شیئا للحدث 

لقوتها  وأحاس�سهم  الناس  قلوب  من  والقر��ة  �ستحقها  التي  المكانة  في  منجزه  �ضع  فهو  المتراكمة،  فجائعنا  على  آثاره  تعكس  ولا 

 .ومغایرتها وانز�احها للقوى المهمشة والمظلومة، وهذا أحد أسرار تعلق ومح�ة أغلب الناس لنصوصه

 

 

 

 النتائج:
العام�ة   .١ إلى  الفصحى  �المتلقي من  الشاعر  ینتقل  التناص حیث  تنوعات من  �أنها تحتوي على  الشعر�ة  تتمیز نصوص موفق 

 ف�حقق الإدهاش من خلال �سر النسق والانتقال إلى جو شعري مغایر لجذب المتلقي إلى عالم النص .  . 
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عنها �المفردات ال�س�طة  لتهب مفرداتها  تعوضمن ممیزات القصیدة التي تكتب بلغة التناص إنها تتخلى عن المفردات الصع�ة   .٢

 شحنة تعبیر�ة جدیدة و�شعاعا جمال�ا من خلال ملامسة الواقع. 

لقد ر�ز الشاعرعلى التناص في البیئة العراق�ة لا س�ما ما �خص منه الموت وألفاظه وأشكاله فكان معجمه اللغوي حافلا �الكثیر   .٣

 من الألفاظ التي تتداولها الألسن .

الیومي ,والواقع الاجتماعي ومشاكله �الفق .٤ العراقیین  الشاعر موضوعات أساس�ة وحساسة �الس�اسة �ونها زاد  ر ,والتعل�م عالج 

 .  ,وقلة الزواج 

 �القران الكر�م والسنة النبو�ة الشر�فة. لال توظ�ف التناص الدیني المتمثلفقد بلغ المراد اللغوي من خ .٥

 

 

  المصادر والمراجع      
 

 القران الكر�م 

 ٣٤١ص ،٣ج بیت الحكمة،�غداد،، ص�اح نوري ، معحجم المؤلفین والكتاب العراقیین،) م ٢٠١٢(المرزوك ینظر ]١[

 ٩٧  – ٩٨، ص ٦ج  ،، بیروت، دار صادر٣لسان العرب، ط ، محمّد بن مكرمابن منظور،  ]٢[

الحسیني  ]٣[ الرزاق  عبد  بن  محمد  بن  محمد  ع  ،  )م   ١٩٧٩(الز�یدي،  تحقیق  القاموس،  جواهر  من  العروس  الكر�م  تاج  بد 

 . ١٨٢، ص  ١٨منشورات مط�عة الحكومة، ج  الكو�ت،الغر�اوي، 

�عقوب ]٤[ بن  محمد  الدین  مجد  آ�ادي،  المرعشلي،  )  م  ٢٠٠٣(الفیروز  الرحمن  عبد  محمد  وتقد�م:  إعداد  المح�ط،  القاموس 

    .٥٨٢بیروت، دار  التراث العر�ي، ص 

   ٧٧، صردراسة نقد�ة في دیوان أمل دنقل، الأردن، المر�ز القومي للنش  -، فضاءات الشعر�ة   )م ١٩٩٩(الرواشدة، سامح  ]٥[

    . ١٢٤إسترات�ج�ة التناص، بیروت، المر�ز الثقافي العر�ي، ص  –تحلیل الخطاب الشعري  )،م ١٩٩٢(مفتاح، خلیل  ]٦[

 . ٢،ص   , جر�دة الشرق الأوسط, جر�دة العرب الدول�ة  فاجعة العراق�ة في مجموعة شعر�ة ال م)،  ٢٠٠٠(�اسین النصیر  ]٧[
 م. ٢٠٠٥  ،٣٦ص ،١�غداد ط–،ز�ورخ  افي العر�ي السو�سري ,المر�ز الثق �التر�ان ولا �العر�ان مجموعة، موفق محمد  ]٨[

علي،  الدل�مي    ینظر:  ]٩[ العامة،    )،م١٩٩٠(سمیر  الثقاف�ة  الشؤون  دار  بنیوي،  تفسیر  الشعري،  التشكیل  في  الصورة 
 .  ٤٢ص�غداد،

 ١١٥ص  ،١ق�عة موفق ، تموز للط�اعة والنشر، دمشق، ط )،.م ٢٠١٢(ناجح ، المعموري   ]١٠[

 .٥٢ص �التر�ان ولا �العر�ان,مجموعة موفق محمد ،   ]١١[
 .٥٣مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: ص، موفق محمد  ]١٢[
 ،: ١٧٠،ص ، مط�عة ال�ابي الحلبي، مصر مفتاح العلوم )،١٩٢٧(أبو �عقوب یوسف بن أبي �كرالسكاكي ، ]١٣[
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 .٣٥ : الا�ةالنورسورة    ]١٤[
 ٥٥مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: ص موفق محمد، ]١٥[
عراقي المعاصر، د. ،مط�عة اتحاد الكتاب العرب ، الاغتراب في الشعر ال م)، ١٩٩٩محمد راضي جعفر(   ینظر،  ]١٦[

 . ١٠٠:صمصر 
 .  ٤٧:ص ,  ١الشعر�ة العر��ة , , دار الاداب , ط  ) ،م١٩٨٥(أدون�س  ]١٧[
، نشــر مكت�ــة من�مــة ، بیــروت، ،  محمــد إبــراه�م الشــوش، ترجمــة: نفهمــه ونتذوقــه��ــف   الشــعر  )،  م١٩٦١(إلیزابیــث درو  ]١٨[

 .٦٩ص
 ٥٥مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: ص، موفق محمد  ]۱۹[
 . ٢٣٨  -٢٣٧ص  ،دار الرشید ،منشورات وزارة الثقافة والإعلام  دیر الملاك ، )،م١٩٨٢(محسن اط�مش ]٢٠[

 .٨٥مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: صموفق محمد ،   ]٢١[
       ٢٦١ : الا�ة ال�قرة سورة  ]٢٢[
 . ٤٨ص  ،تشر�ن الثاني  ١٥-٩، ٤٧، العدد  ,مجلة الاسبوع�ة )م٢٠٠٨(قصیدة الشهداء �فر�ون راحاتهم  ]٢٣[

 . ١٠٣مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: ص، موفق محمد  ]٢٤[
 . ١٨٣ : الا�ةسورة ال�قرة  ]٢٥[
 . ٤٢ : الا�ةالنساءسورة   ]٢٦[
من الصور القرآن�ة ینظر في ذلك    التناص.و�مكن القول ان الشاعر قد اعتمد على  ١٢٣ص  التر�ان ولا �العر�ان,مجموعة � ]٢٧[

 . ١٠٥, ص  ٥٣, ص٥٥,ومجموعة �التر�ان ولا �العر�ان:ص٢٠,ص  ٩:مجموعة عبد یئیل :ص
 .٩ : الا�ةالتكو�ر سورة  ]٢٨[

 . ٢٢ص ،٢لصادق للط�اعة ,الحلة ، العراق,طا دار، مجموعة عبد یئیل،  )م ٢٠٠٧(موفق محمد ]٢٩[

,السنة الحاد�ة عشر ,   ٢٩٩٨موفق محمد یتكئ على جرح العامر�ة , جر�دة الزمان ع )،م  ٢٠٠٨(عبد العز�ز إبراه�م  ]٣٠[

 ١١ص ،ا�ار١٩الاثنین , 

  ,  ١, ع ١٣موفق محمد شاعر الكومید�ا السوداء"  , ملحق مجلة الش�كة العراق�ة مجلد   )،م٢٠١٠(فائق محمد حسین    ]٣١[
   ٥٧ص

 . ١٠٣ص مجموعة عبد یئیل,، موفق محمد  ]٣٢[
 ١٩ : الا�ةیوسفسورة   ]٣٣[
 . ١٠٥ص مجموعة عبد یئیل,موفق محمد ،   ]٣٤[
  ٨٤ : الا�ةوسفیسورة   ]٣٥[
 ١٨ : الا�ةیوسفسورة  ( ]٣٦[
 . ٤٨ص  ، قصیدة الشهداء �فر�ون راحاتهم ,مجلة الاسبوع�ة  ]٣٧[

 ١١٧:صمجموعة �التر�ان ولا �العر�ان، موفق محمد  ]٣٨[
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 . ٤٩ص السابق :المصدر  ]٣٩[
 . ٢٢ص ،١، عدد ١، دراسة ، مجلد  التراث في شعرنا المعاصر )،م١٩٨٠(علي عشري  ]٤٠[
 . ٩٩ص �التر�ان ولا �العر�ان,مجموعة موفق محمد ،   ]٤١[
العطار ,دار الفكر للط�اعة,بیروت ,   سنن أبي داود , صدقي جمیل )،م٢٠٠٥( داود سل�مان بن الأشعث ابو ،السجستاني   ]٤٢[

 . ٨٠٩ص ،١لبنان  ,ط

 . ٦١ص، ١جمال�ات القصیدة المعاصرة ، مكت�ة لبنان، ناشرون الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر ، ط )،م٢٠٠٠( طه وادي ]٤٣[
 ١٠٥مجموعة �التر�ان ولا �العر�ان: ص  موفق محمد، ]٤٤[
 ١٠٥ص:السابقالمصدر  ]٤٥[
 .٣ص �التر�ان ولا �العر�ان,ومجموعة  ١٧ص  یئیل,مجموعة عبد موفق محمد ،ینظر:  ]٤٦[
 ١٧ص  مجموعة عبد یئیل, ،موفق محمد   ]٤٧[
 .٩٩ص ، ١، دار المكتبي للنشر والتوز�ع،طالفن�ة في الحدیث النبوي الشر�ف الصورة)، م٢٠٠٢(احمد �اسوف   ]٤٨[
 .١١٨ص التر�ان ولا �العر�ان, مجموعة � موفق محمد ،  ]٤٩[
 . ٤: صالسابق المصدر  ]٥٠[
 . ٥ه: ص السابقالمصدر    ]٥١[
 ٢٤: صالسابقالمصدر  ]٥٢[
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