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 دعوة

 ذي قار العممية المحكمة –تدعو مجمة آداب 

 الباحثين 

 لى الكتابة في محور النقد الثقافيإ

 صول والتداخل والتجميالأ

اركين وعرض البحوث جور النشر لمباحثين المشأوتتكفل المجمة ب

كتاب ترسل البحوث عمى البريد  صدارها فياعمى الخبراء و 

 لكتروني:الأ 

ARTS.Ma@yahoo.com 

 .د.عواد كاظم الغزيأ
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 تعميمات النشر
ه، وهي تستقبل البحوث العممية ترحب هيأة تحرير مجمة آداب ذي قار بإسهامات الباحثين داخل البمد وخارج       

نسانية ، ويتم النشر فيها بعد تقويم البحث عممياً من هيأة التحرير وخبراء معتمدين مشهود لهم بالكفاءة العممية ال 
 البحوث التي لا تخضع لمضوابط الآتية :. استقبال وتعتذر المجمة عن

 ولى ،وأسم الباحث ومكان عممه .يثبت عنوان البحث في الصفحة ال  .1

 صفحة(22( ولا تتجاوز الصفحات )A4يطبع البحث عمى وجه واحد من كل ورقة حجم )  .2

 تجمع هوامش البحث في نهايته مثل المصادر والمراجع. .3

 ( مع قرص مرن. 24.5×18قية ويكون قياس الصفحة ) تسمم المجمة ثلاث نسخ ور  .4

      لى نهاية البحث قبل الهوامش وتثبت عمى شكل إمخططات والرسوم والخرائط والصور تنقل الجداول وال .5
 ليها في المتن.إملاحق ويشار 

 ينبغي أن لا يكون البحث قد نشر سابقاً. .6

 يوماً(. 22بول النشر خلال مدة ) قلام الباحث بقرار هيأة التحرير بيتم إع .7

 بموافقة خطية من رئيس التحرير. إلاالمنشورة لا يجوز إعادة نشرها البحوث  .8

 م لم تنشر.ألى الباحثين سواء نشرت إلاتعاد  البحوث .9

 ليه.إو اقتباس لم يشر أية والاعتبارية في حال ظهور نقل يتحمل الباحث المسؤولية القانون .12

 حرير.بحوث وفقاً لرأي هيأة التالتنشر  .11

 .لجراء التعديلات المقترحة صحابهاألى إتعاد البحوث  .12

 (72222ممدرس المساعد والمدرس )ل جور نشر البحث تخضع لمضوابط الوزارية وحسب المرتبة العمميةأ .13
عراقي ولمباحثين العرب دينار  (122222ستاذ)للأ دينار عراقي و (92222عراقي وللأستاذ المساعد )ألف دينار 

 . دولار لكل الدرجات العممية (122)



 

 



 الهيئة الاستشارية:

ــــــــــــــــــــد  ال .1 ــــــــــــــــــــد. مهنـــ                                 ب الحمـــــــــــــــــــد           ــــ
 أمريكا

ـــــــــــــــــــــــــــــاد                    ـــــــــد. كـ .2 ـــــــــــــــــــــــــــــم  ــــــهـــــــــ                       ــاظــــــ
 فرنسا

                         ـــــــــــــــــــــــــــــــب                 ــــــــد. أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما   ريـــ .3
 اي اليا

                                         حســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان الــــــــــــــــــــــــــــــــــديكد. إ .4
 فمس ين

ـــــــــــــــــــاكم ش .5 ـــــــــــــــــــة ح         ريف                                  ــــــــــــــــــــــــــد. عماري
 ال زائر

ــــــــــــــــــــــــــــــالد الس .6 ــــــــــــــــــــــــــــــد. خـــــــــــــــ                           ن                عدوـــــــ
 الامارات

 راشة   ـــــــــــــه الحـــــــــــــــــــــــــهى  ــــــــــــــــــــــد. منتــ  .7
                                          عُمان

                           يــــــــــــــــــــــــــــــــــه فانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس               ـــــد. و   .8
 لبنان

  ح                                         ــــــــــــــــــــــــد. بشــــــــــــــــــــــر  موســــــــــــــــــــــى  ال .9
 العراق

ــــــــــــــــــــزة عب .11 ــــــــــــــــــــ   حم ـــــــــــــــــــــد. ل                                         اس   ـــــــــــــ
 العراق

ـــــــــــــــــــــــــــــــد. حي .11 ـــــــــــــــــــــــــــــــاة خيــــــــــــــ                                           ار   ــــــــــــــ
 تونس

                                         ات  ــــــــــــــــــــــمد الرقيبـــــــــــــــــــــــد. محمـــــــــــــــــــد أح .12
 الاردن

ــــــــــــــ    .13 ــــــــــــــت محمــــــــــــــد العتيب                                        د. زكيــــــــــــــة بن
 السعودية

ـــــــــــايز عـــــــــــارف ســـــــــــميمان ال رعـــــــــــان .14                                        د. ف
 الاردن

ـــــــــــــــــــــاســــــــــــــــــــماعيل أحمد. بشــــــــــــــــــــر   .15                                           د ــ
 م ر

                                            ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاركــــــــــــــــرة مبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد. خي .16
 تونس

ــــــــــــــــــــــد الحمـــــــــــــــــــــيم محـــــــــــــــــــــــــــد. عب .17                                           مد  ـــــ
 ماليزيا

   ـــــــم خزعمــــــــــــــــــــــة أبو ال اســــــــــــــــــــــــــــــانيس .18
 ايران

   ــــــــــــــــــــمــــريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبدالله بـــــــــــــــــد.ع .19
 المغرب

 انـــــممـــــــــــــــــــــــــــين ســـــــــــدي ة حســـــــــــــــــــد.خ .21
 العراق 



 

 



 : هيأة التحرير

 التحرير هيأة رئيس                     د نتيشـــــــــــعب اظمـــــــــــــك .د .أ .1

 التحرير مدير                 ة       ــــلفت مــــــــــــــــكاظ وادـــــــــع .د.أ .2

 عضوا                            ههمهل عمي نعبد الحس .د.أ .3

 عضوا                            رــــــــــــــــنم ينـــــــــحس يــــعم .د.أ .4

 عضوا                            عامر شرــــمط جيدــــــــــــم .د .أ .5

 عضوا                           س عبا خضير حسين .م.د .أ .6

 عضوا                             بدـــــــــع ميدــــــــــــح يمــــــرح .د.أ .7

 عضوا                             ظـــحاف ةــــــلفت ينـــــحس .د أ. .8

 عضوا                             مـــــحاج رـــــفاخم ــــــــــكاظ .د.أ .9

  م. د. حميد فرج السعداوي أ.                  :  ربيةــــــالمصحح المغوي لمع      

 اكرــــالد شـــــــــــــــ. د خأ                 :    المصحح المغوي للإنكميزية      

 م. م شيماء زاحم حسوني                   :   عة  ـــــــــــتابــــــضيد والمـــــالتن      

 

 



 

 



 كممة العدد
ذي قار،إذ تمكنت _ آداب مجمة م انعطافة مهمة في مسيرة 7102يشكل عام     

و أنسانية تقاسموا الكتابة فيها ل اب باحثين كبار في مجال العموم االمجمة من استقط

ذ شراف عمى مسيرتها العممية بوساطة وجو ال متد إدهم في الهيأة الاستشارية ، وا 

نتشار لجامعات العالمية، ويوازي هذا ال لى مختمف اإ فضاء الهيأة الاستشارية

اج،  فضلًا خر وجمالية في التنضيد والطباعة والالعممي جودة في البحوث المنشورة 

لى استصدار كتاب سنوي يتضمن البحوث التي فيها ابتكار إعن سعي هيأة التحرير 

محاور تخصصية و جودة ومواكبة لمقضايا الآنية  وتحاول هيأة التحرير اجتراح 

، واكبة الحداثة واستيعاب تطوراتهالمكتابة فيها وتشجيع الباحثين عمى الانخراط في م

داب ممثمة بشخص عميدها الدكتور جابر يكن هذا لولا دعم عمادة كمية الآ ولم

 محسن عميوي ومن الله التوفيق.

 مدير التحرير

 .عواد كاظم الغزيأ.د



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفهارس 

 الصفحة الدولة الجامعة اسم الباحث عنوان البحث ت
 محور النقد الثقافي

منننج  ننننة فظرانننس ةننن    م   نننس   .1
 ناك دابو   لأدباس

 د. إدراس   خضر ويترنمس  
 

نامعنننننننننننننس    اضننننننننننننن  
 عااض

 1   مغرب.

   ث اةس بوصفها ف  ا  ماائاا  .2
 

 د. عبد  لله برام 
 

نامعنننننننننننننننننس منننننننننننننننننو ي 
 إ ماعاة

 21   مغرب

  ف نننننند   ث نننننناة    عربنننننن  و نننننن  ة   .3
  لأوّ اس

 

 د.  مافس بلهاشم 
 د.  خضر بوخاة

 

  مركنننننننننننز   ننننننننننننامع  
 صا ح   حمد 

 51   نز ئر

   فج ة  خطاب   ف د   ث اة   .4
« عنننننننننننج  لأ نننننننننننلوب   متننننننننننن خر»

 فموذنا

نامعنننننننننننننننننس منننننننننننننننننو ي  د. عبد   رحمج   تمارة
 إ ماعاة

 86   مغرب

لانننننننننننس و  ف ننننننننننند   .5 مل   در  نننننننننننات   ملخق
   ث اة 

 108 قطر نامعس قطر  .د. عبد    ادر ةادوح

  صننننننننننس    مرنعاننننننننننات   ث اةاننننننننننس  .6
   طوةاج  ة    تور ة

 

 د . كرامس فور عا اوي
 

مركننز تفننوار  تحننا   
  حضنننننار ت و  تفمانننننس 
   نتماعاس و  ث اةاس

 136   مغرب

" بننناج  لأصنننمع     .7 و لنننس  نننال   فلحل "فل ل
 و ب  علبلاقدلةل 

ملر    لإاداو ون قر ءةٌ ة    ملضق

   باحث:  عاد بوشفاةس
 

مركننز   نامعننس  حمنند 
 بج احاى   وفشرا  

 

 176   نز ئر

  مفننننننا ا   منننننا بعنننننند   كو وفاا انننننس  .8
 و  خلفاات

 د.  شا  بج   هاشم 
 

نامعننننننس  بننننننج طفاننننننة 
    فاطرة

 195   مغرب

قننننر ءة ةنننن  ضننننوء  ز ننننرة   برت نننناة  .9
   ف د   ث اة ّ 

 224   عر ا   نامعس   م تفصراس  .د علااء  عدي عبد   ر وة. 



  ف نند   رو ئنن    عربنن    معاصننر   .10
 و  ئلس   در  ات   ث اةاس

در  ننننننننننس ةنننننننننن   فمنننننننننناط   تل نننننننننن  
 وخصوصاس   ممار س   ف داس

 د.  حمد   نرط 
 

 243   مغرب اس  كاداماس   نهو 

 لأف اا   مضمرة ود  تهنا ةن    .11
رو اس )  عشا   م دفس( عز  داج 

 نلاون 

 عبود   تمام   .د. ةاضة
 

 292   عر ا نامعس داا ى

 محور الدراسات اللسانية
و امشننناس  مركزانننس صنننورة   منننر ة  .12

  ننننننننذ ت ةننننننننن    شننننننننعر   ف نننننننننوي 
   نا ل 

  .د. عو د كاظ   فتس
  . .  ح اج علاوي

 319   عر ا نامعس ذي قار

ملامح   بفاس    رداس ةن    غنزة   .13
   اا نننننن  عبانننننند  لله بننننننج قنننننناس 

   رقاات  فموذنا

 . زافنننننننب كامنننننننة عبننننننند   ح نننننننج                       
  .د. رباب ح اج مفار

 334   عر ا نامعس   بصرة

رو اننننننننس ) و د حارتفننننننننا(  فناننننننننب   .14
و  صننننننر ع بنننننناج   ننننننداج  محفننننننوظ
 و  عل 

 د.  طافس عبد  لله  حمد   حمادي
 

كلاّننننننننننننننننس   در  ننننننننننننننننات 
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 *من أجل نظرية في المؤسسة الأدبية

 **جاك ديبوا

 د. إدريس الخضراويرجمة ت

 المغرب. -جامعة القاضي عياض

 تقديم:

قميمة ىي الأعماؿ النقدية التي استطاعت أف تترؾ بصمة قوية في مجاؿ تخصصيا، فتحولت منذ  
صدورىا إلى مصدر أساس في حقميا. ورغـ مرور عقود عمى صدورىا، فإنيا لـ تفقد قيمتيا وراىنيتيا. فالقرّاء 

 المؤسسة الأدبية"لا يفتئوف يعودوف إلييا للاستفادة مف مقترحاتيا وتصوراتيا. ومف بيف ىذه الأعماؿ كتاب: "
تذتيا الذيف يعود ليـ الفضؿ في إقرار درس لمؤلفو جاؾ ديبوا، أستاذ الأدب بجامعة لييج، وأحد أبرز أسا

 سوسيولوجيا الأدب بيذه الجامعة. 

في مرحمة كانت البنيوية تعيش لحظاتيا الأخيرة، يعدّ مف  8791لنقؿ إف ىذا الكتاب الذي صدر سنة 
أىـ الكتب التي ضخت نفسا جديدا في جسد الدراسات الأدبية، وغيرت النظرة السائدة حوؿ الأدب. لقد أسيـ 

اجيا مف الدائرة الضيقة التي بقوة في تجديد الدراسة الاجتماعية للأدب، وذلؾ بإخر  المؤسسة الأدبيةكتاب 
كانت تتحرؾ ضمف مساحتيا. دائرة ىيمنت عمييا تصورات جورج لوكاش وتمميذه لوسياف غولدماف، وكلاىما لـ 
يتمكف مف أف يؤمّف للأدب تمؾ الاستقلالية باعتباره عملا فنيا. وبخلاؼ النقاد الاجتماعييف الذيف تناولوا علاقة 

لإيديولوجيا دوف أف يعيروا ما ينبغي مف الاىتماـ لعممية تجذير الكتابة في الأدب بالتشكؿ الاجتماعي وبا
إطارىا الممموس بوصفيا ممارسة، انطمؽ جاؾ ديبوا مف مقاربة مختمفة يكمف لبابيا في الاشتغاؿ عمى الأدب 

المؤسسة.  باعتباره مؤسسة. ىذا يعني أف الفيـ العميؽ للأدب يقتضي بالضرورة الإيماف بأنو يوجد كما توجد
وبالتالي فيو يتكوف داخميا وضمف شروط محددة، كما يتطور مف خلاؿ المحافؿ المختمفة المعنية بإنتاجو 
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كالكاتب والقارئ والصحافة الأدبية والناشريف 
والموزعيف. ويرى جاؾ ديبوا أف ىذا المنظور 
المؤسسي للأدب بدأ يتبمور منذ القرنيف التاسع 

جموعة مف الكتاب عشر والعشريف عمى أيدي م
الذيف تساءلوا عف ىذا المظير المنفمت لمممارسات 
الأدبية، ولما يتصؿ بيا مف قبيؿ المحافؿ المعنية 
بإعطاء المشروعية والتكريس. وىذا ما لاحظو منذ 
النصؼ الثاني مف القرف الماضي نقاد أمثاؿ سارتر 

 وبارث وبورديو.

سبة رغـ الإضافات التي حممتيا ىذه الدراسة بالن
لسوسيولوجيا الأدب، فإنيا لـ تحظ بالاستقباؿ الذي 
يميؽ بيا مف قبؿ النقد العربي، مقارنة بنقاد آخريف 
كالمجري جورج لوكاش أو الفرنسي لوسياف 
غولدماف. فقميموف ىـ النقاد الذيف تنبّيوا لقيمة ىذه 
الدراسة، ومف بينيـ الناقد المغربي الأستاذ أحمد 

د المفاىيـ الأساسية لمنظرية اليبوري الذي توقؼ عن
المؤسسية عند جاؾ ديبوا، فاعتمد بعض مقولاتو 
في مراجعة تاريخ الرواية العربية، وذلؾ بربط 
ظيورىا بتكوف المؤسسة الأدبية الحديثة في أواخر 
القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف. يقوؿ 

أحمد اليبوري: "تعتبر المقاربة المؤسسية محاولة 
سوسيولوجيا الأدب والبنيوية التكوينية  لتجاوز

والشكلانية بمختمؼ توجياتيا، سعيا، حسب جاؾ 
ديبوا انطلاقا مف نظرية الحقوؿ لمربط بيف الجيازيف 
المؤسسي والنصي، ذلؾ أف النص مؤسس وليس 
ناتجا عف تأثير انعكاسي لممؤسسة، إنو جزء منيا، 

 . *يمثؿ إحدى مقاطعيا"

ب الميـ لـ يترجـ إلى حدود إذا، بما أف ىذا الكتا
ىذه المحظة، بحسب عممنا، فإننا نقدـ لمقارئ 
العربي ترجمة لمفصؿ الأوؿ مف ىذه الدراسة الرائدة 
التي تفتح نوافذ إلى مسارات جديدة مف شأنيا 
توسيع الفيـ بالأدب في السياؽ النقدي والثقافي 

 العربي. 

 نص الترجمة:

الذي تطور  في خضّـ التأمؿ في الموضوع الأدبي
، العالمية الثانية ما بعد الحربمرحمة في فرنسا منذ 

يمكف أف نرسـ خطا لمتفكير باتجاه فيـ مؤسستي 
للأدب الحديث. لف نتناوؿ ىنا سوى المحظات 
الأكثر أىمية في ىذا التطور مف خلاؿ ثلاثة 

دلالة  لطروحاتيايكتسب الخيط الناظـ  نقديةأعماؿ 
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جاف بوؿ ل ماىو الأدب؟خاصة. يتعمؽ الأمر بػ 
 أعماؿلرولاف بارت ودرجة الصفر لمكتابة سارتر، و

لحقؿ الثقافي. دراسة ابيير بورديو التي تكرّست ل
ىؤلاء الكتاب الذيف ىـ في قطيعة مع الفمسفات 

 بوصفو منتجاالمثالية لمفف، يتناولوف الأدبي 
مجتمع، ويفيمونو داخؿ العلاقات الطبقية. مل اتاريخي

د الثلاثة يصدروف عف تحميؿ للأدب كشكؿ كؿ النقا
مؤسسي خاص بالمرحمة البرجوازية، بمعنى أنو 
يؤرّخ لغد الثورة الفرنسية. ىؿ يعني ىذا، بالنسبة 
ليؤلاء النقاد، أف النشاط الأدبي إبّاف المراحؿ 

الذي بمغ أوجو مثلا في القرف النشاط السابقة، ذلؾ 
لاقا مف السابع عشر والذي يمكف أف يُحدّدَ انط

كف لو أي يمفيوـ الآداب أو الآداب الجميمة، لـ 
مؤسسي؟ بالتأكيد ىذه الحالة ليست كذلؾ.  طابع

بالإضافة لما سبؽ، يمكف أف نُسجّؿَ أف أدب 
العصر الوسيط تطور تبعا لنسؽ محدد مف 
المعايير، وأف القرف السابع عشر نظّـ بشكؿ 
ع مستديـ مجاؿ الآداب وفؽ نموذج أكثر تلاؤما م

ضرورات الحياة الاجتماعية. لكف إذا كاف مف 
 -الحديث بشكؿ خاص عف المؤسسة مكفالم

انطلاقا مف  -بالمعنى الدقيؽ والمحدد لممصطمح

القرف التاسع عشر، فلأنو ابتداء مف ىذه المرحمة، 
مجاؿ الممارسات الأدبية داخؿ نظاـ الإنتاج  سيرتاد

ف. فمنذ البرجوازي أفؽَ استقلاؿ وتبنيف غير مسبوقي
ىذه المحظة، سيكوف بمكنة الوعي بالأدب كوجود 
مستقؿ وكعالـ مكرّس ومعترؼ بو، أف يتطور في 
 ،نفس الوقت الذي يتـ فيو إرساء محافؿ الشرعية

وسنف خاص. إف دينامية ىذه الاستقلالية ىي مف 
دوف أدنى شؾ ظاىرة معقدة، ولكف فييا يتجمى 

يعتبر  بشكؿ خاص أثر ىذا التقسيـ لمعمؿ الذي
مكونا أساسيا في نظاـ الإنتاج الرأسمالي. وىذا 

 كذلؾ ما أكدتو مختمؼ التحميلات.

 تحميؿ سارترالنقد إلى  مف دوف شؾ يوجّو 
إلى ىذا  إذ يسندفي تقدير حرية الكاتب،  تولمبالغ

الأخير توجيا متحررا مف الفعؿ الذي يمارسو في 
كريس صورة مثالية عف يالحقؿ الاجتماعي، و 

ب. والحاؿ أنو يتعيف إثارة الانتباه في كتاب الأد
ماىو الأدب؟ إلى مقطع نصي رغـ أنو ظؿ غير 
مستثمر في المنظور الذي يفتحو، فإنو يستبؽ 

الإشكالية الأكثر راىنية، ويحدّد  كبيرةبدرجة 
مألوفة إلا بعد خمس وعشريف  تصرلـ  موضوعة
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سنة. ىكذا يعيد سارتر رسـ تحوؿ شامؿ لموضع 
في القرف التاسع عشر، شرع  ري للأدب:"...الاعتبا

الأدب في التخمص مف الإيديولوجية الدينية كما 
رفض التبعية للإيديولوجية البورجوازية. لقد قدـ 
الأدب نفسو كممارسة مستقمة مف حيث المبدأ عف 
كؿ عينة إيديولوجية، وبيذا حافظ عمى وضع مجرد 
خاص. فالأدب لـ يفيـ كذلؾ أنو ىو نفسو 

و يستنفد الجيد في الإفصاح عف الإيديولوجيا، في
: 8791استقلالو الذي لف يعترؼ لو بو أحد". )

( تنطوي ىذه الملاحظة عمى ىدؼ مزدوج. 869
فيي تربط بشكؿ محكـ، ووفؽ تمفصؿ شديد بيف 

وتكشؼ عف تحوؿ أساس  ،والإيديولوجياالاستقلاؿ 
في علاقة الأدبي بالإيديولوجي لكي تستخمص 

النياية في جاؿ الآداب، و المعنى نفسو لاستقلاؿ م
ظيور الأدب كنشاط ممأسس. بالمجمؿ، عندما 
يتشكؿ الأدب عمى شكؿ نشاط اجتماعي نوعي، 
فمكي يعيد لشكمو الجمالي طبيعة دوره الإيديولوجي. 

 يتعمؽ الأمر ىنا إذف بقطيعة حاسمة.

قبؿ الوصوؿ إلى ىذه النقطة، كاف سارتر قد 
دودا استعاد كاتب القرف السابع عشر: مش

لسمطتيف، دينية وممكية، وفي خدمة نظاـ 
يديولوجية، ومشغولا أساسا بالاستجابة لمطمب  وا 
نخبة )ممؾ، حاشية، نبالة( تربطو بيا علاقة 
محكمة، وتشارؾ بشكؿ فعاؿ في العمؿ الذي يقوـ 

اب القرف الثامف عشر بو. كما استعاد فيما بعد كتّ 
ة في الذيف، إما أف يصيروا دعاة لػ "إيديولوجي

اندثار" أو )وفي الغالب( أف يخدموا تطمعات الطبقة 
 ،البرجوازيةالطبقة  ليست سوىالصاعدة التي 

يا بالأفكار والقيـ. محاصريف بيف قوتيف، نفيمدّو 
ىؤلاء الكتاب يعيشوف تناقضاتيـ بفرح لأنو يكفييـ 
المطالبة بحرية الفكر والتعبير لكي يفتحوا مسارات 

تمع والأدب، ويشاركوف مف جديدة بنفس القدر لممج
خلاؿ الكتابة في تحرّر الإنساف، إنساف مجرد 
ذا كانت المرحمتاف ترسماف وضعيات  وكوني. وا 

راف يمكف القوؿ عنيا أنيا متعارضة، فإنيما تفسّ 
ديمومة الوضع الاعتباري لمكاتب، وعميو فالأديب 
مُسخّر لخدمة إيديولوجية حيث الوظيفة مباشرة 

أكثر في الحالة الأولى، ومتحرّرة  نة بدقةجدا، مسنّ 
أكثر مف القيود في الحالة الثانية. في ىذا الصدد، 

 ستتغير الأشياء كثيرا بعد الثورة.
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سارتر صعود البرجوازية باعتباره  يصؼُ  
وصوؿ طبقة نفعية إلى السمطة، يشغميا بشكؿ 
أساس إنتاج الخيرات المادية والمردودية والوسائؿ 

ه الأىداؼ. البرجوازي يطالب الضرورية لتحقيؽ ىذ
بفف بميارة عالية، فف لا يضع الأشياء موضع 

ي يقدـ بيانا لمممكية تساؤؿ، ولا يقمؽ، فف جدّ 
البرجوازية، باختصار "فف متوسط المستوى". بعض 
الكتاب، خاصة مف ىـ أقؿّ مستوى أو الأكثر 

ويمرّرونيا في  ،خنوعا، يتقاسموف وجية النظر ىاتو
 إلى جورج أوني. أوجيييصمت، مف إميؿ 

يشددوف عمى ىذا  اأغمب الكتاب إذ 
التناقض العميؽ الذي يضع الإيديولوجية البرجوازية 
ضدّ متطمبات الأدب. ىؤلاء سيعيشوف عمميـ في 
قطيعة وفي إنكار في مقابؿ الطبقة التي ينتموف 
إلييا، وسينفردوف بموقؼ الرفض. الفناف يعيش مف 

لتي استبدلتو، البرجوازي مف الطبقة ا ةدوف التفات
يقرأ، حالما يقرأ، أعماؿ كاتب مف دوف أف يمحضو 
القيمة التي يستحقيا. ىذا يعود إلى المحظة التي 
استقؿ فييا الأدب. ولنسجؿ كذلؾ أنو، بالنسبة 

 8181لسارتر، القطيعة لف يتـ تمثميا إلا حوالي

بعد الرومانسية التي ستبدو لو كالمحاولة الأنسب 
لمواجية المفتوحة. لنلاحظ الآف كيؼ لتفادي ا

يصؼ سارتر ىذه المحظة التي استقؿ فييا الأدب: 
"إف الأدب ببقائو مستغرقا في اكتشافو لاستقلالو، 
كاف ىو نفسو موضوع نفسو. ومرّت بذلؾ فترة 
عكؼ فييا عمى الانطواء عمى نفسو، فأخذ يجرّب 
أدواتو، ويصوغ قواعد فنية جديدة، وتقدـ بذلؾ 

خطوة نحو الأشكاؿ الحالية لممسرحية خطوة 
والنقد المغوي. فمو أف الأدب  والرواية والشعر الحرّ 

كاف قد اكتشؼ مضمونا خاصا لو لكاف عميو أف 
يتخمص مف التفكير في ذات نفسو ليستخمص 
قوانينو الفنية مف طبيعة ىذا المضموف. ولو أف 
المؤلفيف اختاروا آنذاؾ الكتابة لجميور مفترض، 

عمييـ أف يوفقوا بيف فنيـ وما يمكف أف تتفتّح لكاف 
لو العقوؿ مف حوليـ. وذلؾ مما يتحكـ في فنيـ 
عمى حساب المطالب الخارجة عنو، لا عمى 
حساب جوىره الخاص بو. ولو أف الكتاب نحوا ذلؾ 
النحو لكاف عمى الأدب أف يتخمى عف الأشكاؿ 
الخاصة بالقصص والشعر، بؿ وبإقامة الحجة، 

نيا لف تكوف ميسورة لقراء لا ثقافة ليـ، ضرورة أ
ولبدا الأدب، والحالة ىذه، مستيدفا لموقوع في 
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لنترؾ  .(166-165 ,1948خطر الاستلاب" )
جانبا كؿ ما يضفيو التحميؿ ىنا مف قصدية لصورة 
الكاتب التي قد تبدو اليوـ جد مجردة. فالأساس ىو 
أف سارتر أبصر عمى نحو جيد، مف جية، أف 
المجاؿ الأدبي ينطوي عمى ذاتو مستفيدا مف قطيعة 
في النظاـ الرمزي، ومف جية أخرى، أف الكاتب 

ابة لنظرائو، أي الحداثي يشارؾ في شرط جديد بالكت
تحديدا لكؿ مف ىـ مثمو مشغولوف بالشيء الأدبي. 

بسبب ىذه الاستقصاءات أمكف لفكرة عف ف
ف كاف  المؤسسة أف تتبمور في الحاضر، حتى وا 

الغموض. "كاف الكاتب، ب مشوباذلؾ بشكؿ ما يزاؿ 
، ينتمي في حاضره إلى جميور مف اإذ

عقدا فيما يتعمؽ بماضيو،  -عالمتخصصيف، وقد وقّ 
مع عظماء الموتى، واصطنع لمستقبمو أسطورة 
المجد، فمـ ييمؿ شيئا في أمر انتزاع نفسو رمزيا 
مف طبقتو. فيو في اليواء غريب عف عصره 
مستوحش، مستحؽ لمعنة. وليس لكؿ الأدوار التي 
يطمبيا سوى غاية واحدة: ىي التحاقو بمجتمع 
رمزي، لو صورة الطبقة الأرستقراطية في النظاـ 

في الواقع، إذا كاف الكاتب الجديد  (169)القديـ".
ر مف كؿ قيد، فلأف ذلؾ يظير بمظير المتحرّ 

فييا الفف برداء  ىأيضا في الحدود التي يكس
المقدس. سيكشؼ لنا بورديو فيما بعد كيؼ، أف 
الأدب انطلاقا مف الرومانسية سيحيط نفسو 
بخطاب ذي إيحاءات دينية. ولكف، لسبب آخر، 

دب نفسو سيكرس كؿ الجياز المنظـ ىذا الأ
الضروري لمؤسستو، وسيتـ ىذا بطريقة ممموسة 
شيئا فشيئا. في نفس الوقت، المطالبة باستيلاؾ 
خالص ارتبطت بإضفاء القداسة الجديدة. ففي 

تخمصت الآداب نيائيا مف وظيفتيا ، 8181حوالي 
النضالية، فيي تنشر إيديولوجية غير المنتج 

حوؿ ىذه ؿ راية الإنتاج". لمجتمع "يتحمؽ حو 
النقطة، مف الأفضؿ تنسيب التقابؿ الذي وضعو 
سارتر بيف إنتاجية البرجوازي ولا إنتاجية الفناف. 
لأف ىذا التقابؿ لا أصؿ لو سوى الإيديولوجية 
البرجوازية نفسيا. في النياية، فاللاإنتاجية، ىي 
كذلؾ قيمة أفرزتيا البرجوازية. فيي تعود، بالنسبة 

بقة التي تدير الإنتاج، إلى مثاؿ لمرفاىية، لحياة لمط
مرحة وجمالية، وبواسطة ىذا المثاؿ تكرّس ىذه 
الطبقة جيدىا لآداب راقية، وبفضمو تجد ممارسات 
الحياة المادية والنفعية ما يؤكدىا ويرفع مف شأنيا. 
ليذا السبب، عندما تدرؾ الممارسة الأدبية وتعاش 
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ف ذلؾ، إلى حد ما، عمى أنيا غير وظيفية، فلأ
بموافقة البرجوازي: ىذا الأخير يكتشؼ مف خلاليا 

أف  بعض مف ميولاتو تمؾ، وقد يذىب بو الأمر حدّ 
يفوض لمفناف التعبير بالممموس عف أسطورتو حوؿ 

  اللاإنتاجية.

، 8781" الصادر سنة درجة الصفر لمكتابةفي "
التحميؿ السّارتري. إف  ،طريقتوب ،يوسّع بارث
بشكؿ ممحوظ إلى  نقؿُ سة عند بارث تُ إشكالية المؤسّ 

حقؿ ضيؽ لنوع خاص مف استعماؿ المغة وتسنيف 
ىذا العلامات في النص الأدبي. يكتب بارث: "

النظاـ المقدس لمعلامات المكتوبة يطرح الأدب 
وكأنو مؤسّسة، كما أنو ينزع إلى تجريده مف التاريخ 

لا يتأسس بدوف فكرة الخمود. إلا أنو لأف أي حرـ 
في الموضع الذي يرفض فيو التاريخ نجده يؤثر 
بوضوح أكثر. يكوف ممكنا، إذف، أف نرسـ تاريخ 
لإشارات الأدب، كما يمكننا أف نؤمؿ بأف ىذا 
التاريخ الشكمي سيظير بطريقتو الخاصة التي لا 

(. 8781:1تقؿّ وضوحا، علاقتو بالتاريخ العميؽ".)
النظاـ لمعلامات، الذي بو يظير الكاتب ىذا 

الحداثي والبرجوازي انتماءه للأدب الممأسس، الذي 

بو يشير إلى قناعو، الذي بو يعطي قيمة لعممو، 
والحاؿ،  L’écriture.ىو ما يسميو بارث الكتابة 

إف ما ييـ الإشارة إليو، بالنسبة لبارث أيضا، ىو 
يدة حوؿ أف ىذا الإرساء لأدب يتصؿ بإشكالية جد

إلى  الشكؿ، وكذلؾ لتشتت المغة الأدبية المشتركة
عدد مف الكتابات التي أخذت في الظيور مع 
صعود البرجوازية لممشيد السياسي. في الحقيقة، 

الذي نفسو نجد مرة أخرى، تقريبا، التقسيـ التاريخي 
اقترحو سارتر سابقا، ولكنو مقدـ بشكؿ آخر. إف 

كلاسيكية الما قبؿ  بارث يعزؿ في البداية مرحمة
حيث الإشكالية الأساسية كانت بالنسبة لمكتاب ىي 

، سيعمؿ 8681المغة، لغة في طريؽ التوحيد. بعد 
نحاة وأكاديميوف بتوجيو مف السمطة السياسية، عمى 
إعداد لغة مصفّاة، ممعيرة، معطاة كمغة متعالية 
عف الشروط الاجتماعية، وقيمتيا تكمف في ذاتيا. 

كوف في متناوؿ الكتاب كتابة مشتركة، مف ىنا، سي
كتابة أداتية بيا تتحدد أىمية الممارسة 

( بالنسبة ليؤلاء، قضية الشكؿ لا 19الفكرية.)ص
إلا بشكؿ ثانوي عمى المستوى البلاغي  تطرحُ 

الكاتب البرجوازي  عاش"والتزييني. بيذه الطريقة "
القرف الثامف عشر بنوع مف الاحتفاء بالمساف، 
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منظورا إليو كانتفاء خالص. ليس ثمة، يسجؿ 
بارث، سوى اختلاؼ دقيؽ بيف كتابة فينموف وكتابة 
ميريمي. معنى ىذا أف الثورة لـ تغير شيئا كبيرا في 
الوضع، بما أف الكتابة الموحدة مف قبؿ القرف 

د أصبحت في تمؾ المرحمة السابع عشر كانت ق
العنصر المكوف، والحامؿ للإيديولوجية البرجوازية. 
فالرومانسية التي انشغمت أكثر بالشكؿ، لـ تنيض 
سوى باسترداد الكتابة الكلاسيكية كقيمة لمغة، 
بتضخيـ الأسطورة الأدبية التي ورثيا الكاتب، والتي 

 كانت مؤسسة عمى ىذه القيمة.

القطيعة حدثت  بالنسبة لبارث، لحظة 
، وىي مرحمة انطمقت مع 8181حوالي 

الإمبراطورية الثانية والتي تميزت بثلاث أحداث 
ىامة: تحوؿ الديموغرافية الأوربية، ميلاد الرأسمالية 
الحديثة، وانقساـ المجتمع الفرنسي بشكؿ حاسـ إلى 

أثرىا في  ثلاثة طبقات متناقضة. ىذه الظرفية تمثؿَ 
ى مستوى أسطورتيا الكونية، خمخمة البرجوازية عم
تخميص الكاتب الفرنسي في وبشكؿ غير مباشر، 

وذلؾ مف الخدمة الإيديولوجية التي يسدييا لطبقتو، 
ضمف حدود "جميورية الآداب" والتي  بحصره

ضمنيا لف يكؼّ أبدا عف التساؤؿ عف الوضع 
الاعتباري لما يضطمع بو، وكذلؾ عف الوضع 

عدا فإف ىذه لأدب: "مف الآف فصالالخاص 
الإيديولوجيا نفسيا لف تظير بعد إلا باعتبارىا 
إيديولوجيا مف بيف إيديولوجيات أخرى ممكنة، 
وسينفمت الكوني مف بيف أصابعيا ولف تستطيع 
الاستغناء عنو إلا بإدانة نفسيا. مف ثـ يغدو 
الكاتب نيبا للالتباس ما داـ وعيو يغطي تماما 

تي الأدب. عندئذ شرطو الاجتماعي. ىكذا ولد مأسا
بدأت الكتابات تتكاثر، وكؿ واحدة منيا: الصّنعية، 
والشعبوية والمحايدة، والمتحدّث بيا، ستطمح، منذ 
الآف، لأف تكوف الفعؿ البدئي الذي بوساطتو يتحمؿ 
الكاتب شرطو البرجوازي أو يحتقره. وكؿ واحدة مف 
ىذه الكتابات ىي محاولة للإجابة عمى تمؾ 

ورفوسية لمشكؿ الحديث: أي وجود الإشكالية الأ
 (.99كتاّب مف دوف أدب")ص

ما بعد، سيبيف بارث كيؼ أف الكتاّب  في 
الذيف يشعروف أف عمى عاتقيـ مسؤولية التقميد، 
سيحاولوف إنقاذ الكتابة عبر عمؿ الأسموب. 
وستظير خلاؿ المرحمة الواقعية والطبيعية صوفية 
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مة الاستعمالية الفناف التي ستنتقؿ بالكتابة مف القي
العمؿ. الكاتب الجديد البرجوازي وجد  -إلى القيمة

نفسو في وضعية تناقض. في المحظة التي يرى 
فييا نفسو محروما مف الصورة العظيمة التقميدية 
عف الأدب، التي تشتغؿ كجسد خفي مف المعايير، 
فإنو مدعو إلى أف يضع أسس نسؽ كامؿ يسمـ 

كؿ مؤقت دائما، بوجود نظاـ للأدب، ويحدد، بش
الأدبية. إف الأمر يتعمؽ بشكؿ مؤسسي آخر، 
وحاسـ أكثر فيما يتعمؽ بما يفترضو مف تنظيـ 
ومقتضيات وظيفية. في ىذا الصدد، يبدو أف ما 
تركو بارث، بدوف شؾ، غامضا ىو أف الكتابة 
ليست في النياية سوى تعبير عف بنية المؤسسة، 

توج. وكما سنرى وبعبارة أخرى، علامتيا المائزة لممن
مع بيير بورديو، فالكتابات المتعددة ىي نتيجة كوف 
أدب القرف التاسع عشر يستند منذ تمؾ المحظة 
لسنف مف القواعد الجمالية التي ىي محددة بجياز 
مف المحافؿ تمت إعادة إنتاجو. وفي ذات الوقت 
تـ تحويمو عف طريؽ لعب المدارس الأدبية 

ثباتو وتأثيره في وصراعاتيا. لكف، فضلا عف إ
تحميلات أخرى، يتميز التحميؿ البارثي كذلؾ 
بالاحتفاظ بمفيوـ المؤسسة ضمف منظور لـ يغامر 

بإفراغو مف مضمونو. مف المثير، حقا، مطابقة 
الحقيقة الوحيدة ليذه المؤسسة مع جياز لمقواعد 

مع و والأدوار، مع معايير صارمة مثيرة للانتباه، 
رجة الصفر لمكتابة" بشكؿ تنظيـ مادي. يذكرنا "د

مفيد، في ىذا الصدد، بأنو في ما يخص الأدب، 
كما ىو الشأف بالنسبة لمجالات أخرى، نظاـ 
المؤسسة يمكف أف لا يكوف مرئيا بشكؿ أوضح في 
الحدود التي لا يفرض فييا إكراىاتو إلا بشكؿ 

 رمزي. 

سارتر يؤكد  فيماإف ما يضعو بارث جانبا،  
عميو، ىو أنو خلاؿ القرف التاسع عشر، اتجو 
كاتب المؤسسة شيئا فشيئا إلى الكتابة لنظرائو، 
ولجميور محدد مف المثقفيف، وىو الذي قطع 
الصمة بطبقتو الاجتماعية. فمف ىؤلاء النظراء 

الذيف  -تحصّؿ الكاتب عمى الاعتراؼ: إف ىؤلاء
أو يرفضوف  ىـ الذيف يقبموف -ىـ أيضا منافسوه 

إنتاجو بوصفو أدبا. ىذه النقطة سيبرزىا بورديو 
اقتراحو أوؿ نظرية نسقية لاستقلاؿ ببشكؿ واضح 

الحقؿ الفني)الأدبي(، نظرية ترتكز في مواقع 
مختمفة عمى مفاىيـ ورؤى موروثة عف ماكس 
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بالنسبة لػ بورديو، ىذا . ((Max Weberفيبر
الاستقلاؿ يتحقؽ بطريقة مضطردة في مختمؼ 
مجالات الحياة الثقافية والفنية طيمة تاريخ 
المجتمعات الأوربية، وذلؾ بتخصيص نظاـ 
لعلاقات الإنتاج، لتداوؿ واستيلاؾ الخيرات 
الرمزية. بالتأكيد، الاستقلاؿ لا ينجز بنفس الإيقاع 

 غير أفطاعات الفف. في مختمؼ الدوؿ، وفي كؿ ق
مسافة اتخاذه أف ىذا الفعؿ يتميز بىو  ناما ييـ ى

إزاء المحافؿ )السياسية، الدينية، الأخلاقية( التي 
تستطيع أف تطالب بوضع قوانيف تخص الخيرات 
الرمزية، وبالمقابؿ، الإعلاف عف شرعية داخؿ 
الحقؿ تكوف بمثابة نظاـ أستطيقي وتشتغؿ في 

التي يشغميا الفنانوف والمثقفوف ارتباط مع المواقع 
إذ داخؿ الحقؿ. يمكف أف نشير مف الآف أف بورديو 

حمؿ الشكؿ الخاص لممؤسسة مف خلاؿ ي
يحددىا كبنية مف فإف مصطمحي الحقؿ والنظاـ، 

العلاقات الموضوعية والتي بداخميا كؿ العناصر، 
وخاصة وضعيات الفاعميف في الحقؿ، يحدد 

صي إطلاقا سوى بعضيا البعض. ىذا لا يق
محددات خارجية تفعؿ بدورىا كذلؾ)عمى سبيؿ 
المثاؿ، كما سنرى فيما بعد، الأصؿ الاجتماعي 

لمفاعميف( ولكف في ىذه الحالة سيعاد تشكيميا وفؽ 
 منطؽ الحقؿ.

بدوره، إطارا تاريخيا لفعؿ الاستقلاؿ.  ،بورديويرسـ 
فيو يفترض في البداية بأنو منذ العصر الوسيط 

شاط الأدبي تابعا لمكنيسة والأرستقراطية. كاف الن
ترسماف لمكاتب كانتا فياتاف السمطتاف ىما المتاف 

طريؽ العمؿ بناء عمى متطمبات أخلاقية 
ستطيقية. يمكف أف نجد ىنا مرّة أخرى مفيوـ  وا 
الخدمة الإيديولوجية. ولكف، سابقا في فمورنسا 
القرف الخامس عشر، تـ تدشيف حراؾ لمتعبير عف 

ية فنية خالصة ستشمؿ عمى الأقؿ عصر شرع
النيضة. غير أف الممكية المطمقة المدعومة مف 
قبؿ الكنسية أوقفت ىذه الحركة لمدة قرنيف عمى 
الأقؿ. خلاؿ نياية ىذه المرحمة، ثلاثة أنواع مف 
الظواىر كاف ليا دخؿ في تحقيؽ الاستقلاؿ 
الاقتصادي والاجتماعي والإيديولوجي لجماعات 

الفنانيف: اتساع جميور مف المستيمكيف الكتاب و 
المفترضيف متنوع اجتماعيا، والتطور الذي حصؿ 
في جسـ منتجي الخيرات الرمزية حيث صار 
نشاطيـ حرفة، ثـ تعدد المحافؿ المعنية بالتكريس 
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والنشر والتي أصبحت، تقريبا، متخصصة. ينبغي 
الاعتراؼ بأف ىذه الظواىر وجدت مع صعود 

زية. منذ ىذه الفترة، في القرف التاسع الطبقة البرجوا
 خلاؿعشر، مع وصوؿ ىذه الطبقة إلى السمطة، 

الرومانسية، في المجاؿ  الثورة الصناعية، ومع
تأثيراتو، بشكؿ  يفرزالفني، بدأ ىذا المسار 

وكذلؾ بتثبيت نظاـ جديد للإنتاج  ،متسارع
والتوزيع. "تطور صناعة ثقافية حقيقية، يكتب 

صا العلاقة التي تأسست بيف بورديو، وخصو 
الصحافة اليومية والأدب والتي ىيأت المجاؿ 
للإنتاج عمى شكؿ سمسمة مف الأعماؿ المنجزة وفؽ 
طرؽ، تقريبا، صناعية مثؿ الكتاب المسمسؿ)أو في 
مجالات أخرى، كالميمودراما والمسرحية اليزلية( 

تعميـ التعميـ، ىذا  بفعؿالجميور  توسّعتقاطعَ مع 
بمقدوره أف يسيـ في دخوؿ طبقات جديدة  التطور

)وكذلؾ النساء( في الاستيلاؾ الرمزي )مثؿ قراءة 
الرواية(. إف تطور نظاـ إنتاج الخيرات الرمزية 
)وخاصة، الصحافة، موقع الترفيو بالنسبة لممثقفيف 
اليامشييف الذيف لا يجدوف موقعا ليـ في السياسة 

رورة مف أو في الميف الميبرالية( ترافؽ مع سي
الاختلافات التي تجد ما يبررىا في تنوع الجميور 

الذي تتوجو لو بمنتوجيا مختمؼ فئات المنتجيف، 
وشروط إمكانو في طبيعة ىذه الخيرات الرمزية، 
حقيقة ذات وجييف، وجو مرتبط بالسوؽ باعتبارىا 
سمعة ووجو يحيؿ عمى المعنى، حيث القيمة 

ظلاف نسبيا غير الرمزية الخالصة والقيمة السمعية ت
منفصمتيف، حتى عندما تأخذ الصلاحية الاقتصادية 
قيمة أكبر مف التكريس الثقافي )الثقافي، الفني 

 (.  b :52 1971 والعممي(")

 اأتاح العصر البرجوازي والصناعي إذ 
ظيور نظاـ جديد للأدب: تقسيـ العمؿ، الإنتاج 
الكبير لمخيرات، تطور التعميـ، دخوؿ جميور جديد 
وغير محدد للاستيلاؾ الثقافي. لقد أصبح الأدب 
شأنا خاصا بجماعات الأدباء المستقميف 

جيدىـ لوضع سنف، ف كرّسو يوالمتخصصيف الذيف 
وقواعد العمؿ والاشتغاؿ. فالأدب، بات في الوقت 
نفسو، موقع انفصاؿ عميؽ يحدث بيف حيز للإنتاج 
ضيؽ يمثمو الأدب العالـ حيث يتشكؿ في إطاره 
السنف الأدبي المييمف، وحيث الاستحقاؽ، أساسا، 
تضبطو قواعد إستطيقية، وبيف حيز ذي إنتاج 
واسع حيث القيمة معطاة أكثر لمقانوف الاقتصادي 
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داء عمى الاستجابة لحاجات الجميور الواسع. ابت
مف ىذه المحظة، اختبرت وضعية الاستقلاؿ في 
تناقضيا وعمى النمط التفاعمي مف قبؿ كتاب الحيز 
الضيؽ، وخاصة خلاؿ المرحمة الرومانسية. ىؤلاء 
الكتاب والمثقفوف الذي صاروا مستقميف اقتصاديا 
بفعؿ توسع السوؽ وتنوع الجميور، سيرفضوف 

 -يةالاعتراؼ، مف جية ممارساتيـ الإيديولوج
موف عمييا أو الاستتيقية، بالامتيازات التي يتحصّ 

يمكف أف يتحصّموا عمييا مف ىذه الوضعية 
الجديدة، وسيردوف بحدة بػّ إيديولوجيا إبداع حر 
ونزيو. وبالنسبة لبورديو كذلؾ "مف الأىمية بمكاف 
أف ظيور جميور غير محدد مف "البرجوازييف" 

مف النظاـ والغزو المفاجئ لمناىج وطرؽ مستقاة 
الإنتاج الجماعي أو الإشيار  الاقتصادي، مف قبيؿ

التجاري بالنسبة لممنتوجات الثقافية، قد تصادؼ مع 
رفض الانتظارات الجمالية لمبرجوازية ومع العمؿ 
المنيجي لفصؿ "المبدع" عما ىو "عمومي"، أي 
عف "الشعب" و"البرجوازييف"، وذلؾ بإقامة تقابؿ 

يزة وغير المثمنة مف قبؿ بيف المنتجات غير المم
"عبقرية المبدع" والمنتجات المتبادلة داخميا 

 (.1971b :54والمقتصرة عمى قيمتيا )

يمكف أف نتساءؿ في ىذا الموقع مف  
التحميؿ عف عودة تفسير ذي مظير سيكموجي 
مناسب بالنسبة لرد فعؿ الرومانسييف وكذلؾ لردود 
 فعؿ أخرى مرتقبة. مف الميـ في ىذا الصدد
المقابمة بيف التأويلات الثلاثة المقترحة إلى حد 
الآف. ىذه التأويلات جميعيا تؤكد عمى نفس 
القطيعة، التي ىي كذلؾ إرساء لنظاـ جديد للإنتاج 
الأدبي. كما أنيا كميا تموقع تقريبا في نفس المحظة 
ىذه القطيعة. رغـ أنو يمكف أف يتميز بيير بورديو 

تفسيري لممرحمة بإدماج أفضؿ  في نموذجو ال
الرومانسية )سارتر وبارت يؤكداف عمى ما بعد 

(. لكف، وفيما يتعمؽ بكوف الكاتب البرجوازي 8181
معارضا لطبقتو، والمفارقة التي تحدد ذلؾ، فإف 
الاقتراحات تختمؼ. مف الواضح أف سارتر يتجو 
إلى استعادة الخطاب نفسو عف الإيديولوجيا الأدبية 

سية( عندما يطور أطروحة )وربما الأكثر رومان
المعارضة الحرة لمفناف تجاه النزعة 
المركنتيمية)التجارية( والنفعية البرجوازية. بارث 
يتجاوز بكثير ىذه الوجية نظر، ولكف، بالاستناد 
إلى الأزمة الإيديولوجية )البرجوازية التي ترتاب في 
كونيتيا( فإنو يقترح تأويلا يتغيا أف يكوف أكثر 
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ا أطروحة بورديو فإنيا تبدو بالنسبة لنا عمومية. أم
 الأكثر جدلية والأكثر دقة.

ف فعؿ الاستقلالية إبالقوؿ إذا يمكف تأويميا  
ىو الذي جعؿ الكاتب في وضعية "تفاعمية"، وولد 

العزـ عمى الاحتجاج ضد المتاجرة  لديو
بالممارسات الثقافية. إف إرساء حقؿ أدبي معزوؿ 

اؿ للإنتاج حيث تسود وفي وضعية مواجية مع مج
قاد الكتاّب إلى أف يعيشوا عمميـ  ،قوانيف السوؽ

ونشاطيـ عمى طريقة الرفض كترجمة لحالة 
قصاء  -إقصاء إقصاء الحقؿ الاجتماعي العاـ وا 

الدائرة الاقتصادية. نلاحظ أف الأمر يتعمؽ بنفس 
وجية النظر التي نجدىا أكثر وضوحا عند منظر 

نظريتو الجمالية يصؼ مثؿ تيودور أدورنو. ففي 
أدورنو استقلاؿ الفف عمى شكؿ نظاـ برجوازي 

فعؿ تحرير مرتبط بالتصور البرجوازي بوصفو 
لمحرية، وفي الوقت نفسو نتيجة لمبنية السوسيو 
اقتصادية. فيو يمح عمى الأمر الذي مفاده أف 
البرجوازية في مرحمة أولى أدرجت الفف في صميـ 

مف أي طبقة مييمنة الممارسة الاجتماعية أكثر 
سابقا. غير أف ىذا التبرجز كاف لو أثره في إحداث 

وضعية استقلاؿ لف تجد فيما بعد كيؼ تعبر عف 
ليس  ،نفسيا سوى في تضاد: "الفف ليس اجتماعيا

بسبب شكؿ إنتاجو الذي تتركز فيو القوى المنتجة 
وعلاقات الإنتاج، وليس بالطبيعة الاجتماعية 

جتماعيا أكثر مف خلاؿ لمحتواه. فيو يغدو ا
الوضع المعارض الذي يتخذه تجاه المجتمع، وىو 
لا يشغؿ ىذا الموقع إلا بحكـ أنو فف مستقؿ. 
وبتجميو كشيء نوعي لذاتو بدؿ أف يكوف في موقع 
معارض لممعايير الاجتماعية السائدة وأف يعتبر 
كشيء مفيد اجتماعيا، فيو ينتقد المجتمع انطلاقا 

الكاتب يتحمؿ   (299: 1974)مف كونو موجودا".
بشكؿ أقؿ أو أكثر، وبحسب الحالات ىذا الموقع 
المعارض الذي ىو فيو والذي يعبر عنو بصيغ 
مختمفة وبأشكاؿ دائمة التجدد. ففي ىذا المستوى 

 وحسب، يستطيع أف يقيس عممو الإبداعي.

* 

مف أىـ الخلاصات التي يمكف التأكيد عمييا ىا 
و معروؼ اليوـ يتصؿ ىنا ىي أف الأدب كما ى

بظاىرة محددة نسبيا في تاريخ التشكؿ الاجتماعي 
كما يتصؿ بفعؿ الاستقلالية الذي  ،البرجوازي
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فرضو تقسيـ العمؿ في النظاـ الرأسمالي. ىذا 
المنظور لو تأثيرات كبيرة عمى مستوى فيـ 
الممارسات الأدبية. فيو يترؾ، والحالة ىاتو، غير 

تغاؿ الحيز المستقؿ داخؿ محسوـ مسألة اندراج واش
البنية الاجتماعية. معنى ذلؾ أف ىذا الانغلاؽ 
لمحيز عمى ذاتو لا يمنع ىذا الأخير مف إقامة 

ولا مف أف يتدخؿ في مسار  ،علاقات مع السمطات
إعادة إنتاج العلاقات الاجتماعية. ىذا المشكؿ 
المتعمؽ بتمفصؿ النظاميف الأدبي والاجتماعي 

لى تعميؽ. ،تقديـيحتاج إلى إعادة   وا 

مف المثير أف بيير بورديو عمى سبيؿ التمثيؿ، 
لكي يحدد ىذا النظاـ، يفضؿ اعتماد مصطمح 
الحقؿ. ىذا المفيوـ أتاح لو دوف شؾ التأكيد عمى 
السمات الداخمية والتفاعمية الخاصة بػ "الحيز 
الضيؽ"، ولكنو حفزه عمى تحييد وضعية الأديب 

الاجتماعي. مف الغريب أف في مجموع المظير 
سة ىو إلى نسجؿ، بخلاؼ ذلؾ، بأف مفيوـ المؤسّ 

حد ما غامض عند ىؤلاء المنظريف الثلاثة، أو أنو 
مستعمؿ فقط مف دوف أف يحظى عندىـ بوضع 
حقيقي. ويمكف أف نفسّر ىذا الغموض انطلاقا مف 

كوف نظريات عديدة وسّعت ىذا المفيوـ إلى الحد 
وع الممارسات والسموكات الذي أصبح يغطي مجم

الاجتماعية، كما جعمت ىذه النظريات ىذا المفيوـ 
أكثر عمومية وغموضا إلى حد أف سوسيولوجيا 

قائمة دعا إلى حذفو مف  غورفيتشمثؿ 
مصطمحات نظريتو. وفي ىذه الحالة، حيث يطبؽ 
المفيوـ عمى الأدب، في سياؽ مقاربتنا النقدية، 

كما قمنا سابقا، يمكف أف يجد مفيوـ المؤسسة، 
التحييف والملاءمة المذيف افتقدىما. ورغـ الحذر 
الذي يمكف أخذه حياؿ المدلوؿ الخاص بو، فإف 
مفيوـ المؤسسة مف شأنو أف يسمح لعمـ اجتماع 
 الأدب أف يبني ويحدد عمى نحو أفضؿ موضوعو.

بمفيوـ تشير القواميس الخاصة بعمـ الاجتماع 
يير المطبقة عمى مف المعا ةالمؤسسة إلى مجموع

مجاؿ مف الأنشطة الخاصة والمحددة لمشرعية التي 
ليس  يعبر عنيا مف خلاؿ ميثاؽ أو سنف.

تحقيؽ ىذه  ىلاستقلاؿ الحيز الأدبي مف أثر سو 
الشروط. فالحيز المستقؿ معياري في جوىره، كما 
أف اشتغالو الداخمي يدبّر مف خلاؿ العلاقات التي 

ف إقامتيا مع قانوف يقيميا الفاعموف أو يفترضو 
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معيف: في الحقؿ الأدبي لا وجود خارج الشرعية 
التي تقررىا المحافؿ المختمفة. في ىذه الحالة، ىذه 
المقاربة لممفيوـ لف تفيدنا في شيء. فبوصفيا 
منتوجا نوعيا لسوسيولوجيا تجريدية، ىذه المقاربة لا 
توفر إطلاقا الأدوات الملائمة لدراسة وضعية 

ددة. وعمى الخصوص فيي تتجاىؿ تاريخية مح
الأخذ بعيف الاعتبار ما يشكؿ الأساس المادي 
لممؤسسة والذي يعبّر عنو في الأصؿ في جياز أو 
تنظيـ. كما تقصي التأثير الذي تمارسو المؤسسة 

وعمى  ،عمى إعادة إنتاج العلاقات الاجتماعية
 الوظيفة التي تنيض بيا داخؿ ىذه العلاقات.

الانطلاؽ مف تحديد جامد  تجنب ايتعيّف إذ
لممؤسسات، وليذا مف الأفضؿ النظر في الكيفية 
التي تشتغؿ بيا ىذه المؤسسات في البنية 
الاجتماعية، والموقع الذي تشغمو، وكيؼ تتمفصؿ 
داخؿ ىذه البنية مع مؤسسات أخرى. عمى ىذا 
النحو سنبدأ بالإشارة بشكؿ عاـ إلى أف 

الإنتاج،  المؤسسات، في مقابؿ شكؿ وعلاقات
تشكؿ النمط الآخر الأكبر لبنية الحقؿ الاجتماعي، 

كما  فيي تييمف عمى كؿ مجاؿ البنيات الفوقية

. لنسجؿ كذلؾ بأف بعض ىذه تقوـ بتنظيمو
المؤسسات تمتمؾ فترة وجود أطوؿ مف تمؾ التي 

 تمتمكيا أنماط الإنتاج.

إف المساىمة الأساسية التي تضطمع بيا المؤسسة 
يمكف الحكـ عمييا مف جانب واحد، ولا الأدبية لا 

بناء عمى خطاطة بسيطة. فالمؤسسات تتجمى 
حقيقة عمى مستويات عديدة، وفي العلاقة بيف ىذه 

 المستويات:

في شكميا الظاىري، تبدو المؤسسات بالنسبة  -8
لنا مف الناحية الوظيفية كنمط ىائؿ لمتنظيـ تؤمّف 

يـ في الحفاظ عمى أفراد مجموعة معينة، وتدمج
نظاـ الإنتاج، كما تجيب عف "حاجاتيـ". فكؿ 
مؤسسة تغطي مجالا محددا مف الأنشطة 
والممارسات، وتنظمو ]المجاؿ[ عمى نمط خاص. 
مثؿ ىذه المؤسسة تدمج في القطاع المدرسي جزءا 
كاملا مف الممارسات التربوية، كما تدمج مؤسسة 
أخرى جزءا كاملا مف الممارسات الصحية في 

الطبي والاستشفائي. وىذا العمؿ ليس النظاـ 
ممكنا، بشكؿ عاـ، إلا عندما تتوفر المؤسسة عمى 
أساس مادي يسمح ليا بالاستمرارية وبالفعؿ، ولكف 
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كذلؾ بأف تقدـ عف نفسيا صورة ممموسة لا يمكف 
الشؾ فييا. ويتكوف ىذا الأساس المادي مف عدد 
 مف الأفراد، ومف إدارة وتجييزات وميزانيات وعدد
مف الممارسات الممموسة. ومف الأىـ بمكاف أف 
نسجؿ بأف المؤسسة بوصفيا تنظيما، تستطيع أف 
تمارس رقابة متفاوتة عمى الممارسات التي تضعيا، 
كما أنيا لا تشمؿ ىذه الممارسات إلا في الحدود 
التي تفرض عمييا نسؽ عمميا الذي ىو في الوقت 

 نفسو نسؽ لمسمطة ونسؽ إيديولوجي. 

ير أف الفعالية المميزة لكؿ مؤسسة تمثؿ غ -2
أساس تأثير عاـ وعميؽ، يتمثؿ في ضماف التنشئة 
الاجتماعية للأفراد عبر فرض أنظمة لممعايير 
والقيـ. والحاؿ أف ىذا التأثير ىو تأثير موجّو، فيو 
يسير في اتجاه إعادة إنتاج علاقات الييمنة، كما 

ميف. فيذا يحدث تعديلا في الانتماء الطبقي لمفاع
التأثير يفترض بالتساوي فعلا تربويا ىو مف صميـ 

 كؿ مؤسسة.

في ىذا المستوى إذف، تبدو المؤسسات كمواقع 
لمييمنة والتبعية الإيديولوجية. وىذا لا ينتج فقط عف 
الخطابات التي تقوـ ببثيا ولا عف السنف التي 

تطبقيا أو تعمؿ عمى فرض تطبيقيا. إف السمة 
ات، موجودة مسبقا في طريقتيا الفرضية لممؤسس

في تقطيع واقع الممارسات الاجتماعية، وفي كيفية 
وضعيا، في مجاؿ المشروعية، لشروط إمكاف 

 وتنفيذ تمؾ الممارسات.

إذا ما أدرجنا الإيديولوجيا في مفيوـ  -1
المؤسسة، فإننا ندرج فييا، بدوف شؾ وفي نفس 
الوقت، السمطة. فعندما يسائؿ ألتوسير سمطة 
الدولة في مجتمعاتنا، فيو يشير إلى أف ىذه 
السمطة بوصفيا قدرة عمى التنفيذ في خدمة 
الطبقات المييمنة، تمارس الإرغاـ بناء عمى نمطيف 
مف الأجيزة، الأولى زجرية، والثانية إيديولوجية. 
والحاؿ أف الأجيزة الإيديولوجية لمدولة التي تبدأ مف 

جيزة الثقافية الديف والنظاـ التعميمي لتشمؿ الأ
)ومنيا الأدب( ترتدّ في كميتيا إلى ما نعرّفو ىنا 

نلاحظ كذلؾ أف  بشكؿ مميز، بوصفو مؤسسة.
المؤسسات، حيث الدولة تنبثؽ منيا، ىي مؤسسات 
مف خلاليا تمارس سمطة ىذه الدولة عبر فرض 
إيديولوجيا. ولمتذكير، بالنسبة لألتوسير، فإنو لا 

ف ىيمنتيا دوف أف وجود لطبقة تستطيع أف تضم
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، ومف خلاليا الأجيزة الإيديولوجية تمارس ذلؾ في
ولكف كذلؾ فخضوع الأفراد للإيديولوجية المييمنة 
يمرّ عبر ىيمنة جياز عمى باقي الأجيزة الأخرى: 
ىكذا فالسياسة الثقافية لمبرجوازية الحاكمة ارتكزت 
عمى أف تجعؿ مف جياز المدرسة الجياز المييمف 

 ؽ بالسيطرة الإيديولوجية.ما يتعمّ  في

انطلاقا مف ىذا النموذج، وأخذا بالاعتبار تمفصؿ 
ىذه المستويات الثلاث، نستخمص إذف بأف الأدب 
مؤسسة، وىو في الوقت نفسو كنظاـ مستقؿ، 
ونظاـ لمتنشئة الاجتماعية وكجياز إيديولوجي. 
ونلاحظ بأف ىذا المفيوـ للأدب أقؿّ تقبّلا حتى في 

ي لا تغمب عمييا النزعة المثالية. الكتابات الت
برنتر وكمثاؿ عمى ذلؾ، ففي مقالة حديثة يبيّف 

( بذكاء الوضع المزدوج والمتناقض 8799) بينو
لمذات الواقعة خمؼ الإبداع الأدبي، فيي ذات 
كاتب مف جية ممارستيا لمكتابة، وذات مؤلّؼ 
عندما تدخؿ في دائرة التبادؿ الاجتماعي 

 بينواؿ أف ما يبدو دالا ىو أف والاقتصادي. والح
كي يعيد الاعتبار لمشروط التي يحوز مف خلاليا 
الكاتب الوضع الاعتباري بوصفو مؤلفا، لـ يجد بدّا 

مف الاستناد إلى عناصر مشتتة وغير منظمة 
)السوؽ، التمثيؿ الاجتماعي، الوظيفة(، ىنا حيث 
كاف لممؤسسة أف تقدـ لو الإطار المحكـ والملائـ 

ليذا الانتقاؿ المتميز أسباب  ير ىذا الانتقاؿ.لتفس
متعددة. وأكثر ىذه الأسباب تأثيرا يكمف دوف شؾ 

نفسو:  بيرنار بينوفي ىذه الازدواجية التي يحددىا 
الممارسة الأدبية بوصفيا عملا ذىنيا وعملا 
حميميا لمقراءة والكتابة تتعارض مع فكرة )ومع 

نظميا. كما حقيقة( جياز اجتماعي يشرؼ عمييا وي
أف إضفاء القداسة عمى ىذه الممارسة يحقؽ ما 
تبقّى. وبالإضافة إلى ذلؾ، ييمنا التذكير بأف 
المجتمع ينظر إلى العمؿ الأدبي كعمؿ غير منتج، 

 إف لـ يكف غير مفيد.

أف نعتبر ىذه المعرفة المحدودة التي في  ايمكف إذ
إطارىا نتناوؿ نظاـ الآداب كتعبير عف "العجز". 

النياية، ومف دوف شؾ، إذا كاف الأدب لـ يعدـ  في
أف وجد كنظاـ )سواء فكرنا في جياز النشر كمو، 
أو في محفؿ النقد(، فإف ىذا النظاـ لـ يكف صمبا 
ولا متماسكا في كؿ أجزائو، والمفارقة الأساسية 
التي تعتريو تؤدي إلى تناولو في إطار حالة غير 



 من أجل نظرية في المؤسسة الأدبية*جاك ديبوا

 18 18 م4102القسم الأول لسنة  42العدد 

ف نفسيا بشكؿ منظمة نسبيا. ىذه المفارقة تعبر ع
مؤسساتية الآخر في شدة القوى أو الضغوط ضد 

التي ترجّ الحيز الأدبي. ولا يمكف أف نتناوؿ الوجود 
المؤسساتي للأدب مف دوف أف نأخذ في الاعتبار، 
في نفس الوقت،  ما يشكؿ معارضة لسمطتو 

 المؤسسة.

مف جية أخرى، فالجسـ الاجتماعي في تجمياتو 
، يقبؿ كذلؾ أف الأدب وخطاباتو وفي توجيياتو

يؤدي وظيفة التنشئة الاجتماعية. وكذلؾ بالنسبة 
لمقراءة أو لبعض  ىاو يعز لمقيمة التعميمية التي 

 -المراىقيفوتنشئػة القراءات الأدبية في إعداد 
والحاؿ  وتحديدا قيمة إعداد أبناء الطبقة البرجوازية.

أف الإيديولوجيا المييمنة لا تستطيع شرعنة ىذا 
ر وتأثيراتو إلا تبعا لمنيجيتيا الأصمية التي الدو 

تفرض إنكار تدخميا في إنتاج النماذج المسربة مف 
خلاؿ التخييلات الأدبية، وحجب كوف إعادة إنتاج 
العلاقات الاجتماعية يمثؿ رىانيا الأخير. 
وبالإضافة إلى ذلؾ، في حالة تدريس الأدب، فإف 

رسة الربط الوظيفي بيف ىذيف الجيازيف، المد
والأدب، لا يكتمؿ إلا مف خلاؿ حجب، بنفس 

القدر، كؿ ما يؤمّف سمطاتيا المؤسسة المحترمة. 
المدرسة حوؿ النصوص الذي تبموره خطاب الففي 

عمى سبيؿ المثاؿ، الأدب والتعميـ يتـ تمثيميما كما 
لو أف لا علاقة بينيما. وبالطريقة نفسيا فإنو عندما 

خطاب المدرسة، فإننا يتـ إخفاء الطابع الأدبي عف 
نحترس مف إظيار رؤية المدرسة للإنتاجات 

 الأدبية.

ىذه النقطة الأخيرة ىي التي تسمط عمييا الضوء 
تياف باليبار وبيير ماشري  تحميلات رونيو باليبار، وا 

  .Les Français fictifs(1974)في كتاب
ففي الخط الذي يتبناه ألتوسير، الأدب يتعيّف ىاىنا 

ولوجي لمدولة. خصوصا أنو يعود كميا كجياز إيدي
إلى جياز الدولة المييمف متمثلا في المدرسة. 
ونستخمص مف ىذا الكتاب تعبيرا واضحا عف ىذه 

، يكتب باليبار االنقطة: "في البداية نقوؿ إذ
وماشري، إف الأدب تكوف تاريخيا، خلاؿ المرحمة 
البرجوازية، بوصفو مجموعة أفعاؿ المغة )أو عمى 

: بوصفو ممارسات لغوية خاصة(، مندرجة الأصح
كعلامة ضمف نسؽ عاـ لمتمدرس، حيث تنتج أثار 
تخييؿ ضرورية لإعادة إنتاج الإيديولوجية 
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البرجوازية كإيديولوجية مييمنة. فالأدب يتجمى لنا 
عمى ىذا النحو خاضعا، بشكؿ عاـ، لثلاث 

 (.28حتميات: "لسانية" ، "مدرسية"، و"متخيمة")ص

وحة شديدة التماسؾ، تقوي الأساس ىذه الأطر 
الذي نسعى لإعطائو لمتحميؿ المؤسساتي 
لمممارسات الأدبية. فالفضؿ لا يعود إلييا بشكؿ 
خاص فيما يتعمؽ بإدراج ىذا الكؿ الذي يسمى 
الأدب في شبكة ممموسة مف المحددات، وفي 
إرجاعو، في مرحمة أخيرة، لسمطة الدولة. ونعتقد 

موع، كميا، لجياز المدرسة، أنو برد ىذا المج اإذ
فإف مثؿ ىذا التحميؿ ستكوف مف نتائجو تجاىؿ 
الجياز الأساس الذي يمأسس الأدب، وعدـ فيـ 
الدور الذي يمعبو. ومما لا شؾ فيو، أف الدور 
الإيديولوجي المساني الذي يؤديو الأدب خدمة 
لممدرسة لا يمكف تجاىمو، والأمر نفسو بالنسبة 

ؿ أشكاؿ ومضاميف لمحددات المدرسة حو 
الإبداعات الأدبية. لكنو يبدو لنا متحررا مف 

الضغوط التي تمارس عمى الممارسات، وأنو يدير 
 نظاـ الآداب كنظاـ مستقؿ مف العلاقات.

أـ لا،  سواء تـ تحميؿ ىذا النظاـ كبنية موسّطة
فإف نجاعتو كبيرة، وتعبر عف نفسيا تاريخيا 

ه يؤثر بقوة بأشكاؿ مختمفة. وبشكؿ خاص، فحضور 
في شكؿ التدخؿ الإيديولوجي لمنصوص الأدبية 
الحديثة. في ىذا الإطار كذلؾ، يتعيف الاحتراس 
مف تبني مفيوـ بسيط، يعيد بشكؿ سطحي إنتاج 
الأشكاؿ والوظائؼ. فلا يكفي الاستناد إلى فكرة 
كوف الأدب يعمؿ عمى نشر ونقؿ الخطاطات 

ا يتعيف بيالإيديولوجية الكبرى وفؽ نمط خاص، ف
كذلؾ، وىذا ما ينيض بو. فما يتعيف إبرازه كذلؾ 
ىو أف الأدب في إنتاجاتو النموذجية) التي تظير 
كذلؾ أقؿ محافظة ونمطية( يؤثر مف خلاؿ بمورة 
إيديولوجية مستقمة يعمؿ عمى عكسيا نفسيا في 

يذا الشكؿ، فالنص الأدبي منظورا بالمقاـ الأوؿ. 
، يحمؿ العلامات إليو مف خلاؿ علاقة انعكاسية

 الدالة عمى موقع مؤلفو في الحقؿ المؤسساتي.
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 الثقافة بوصفها نسقا سميائيا

 عبد الله بريمي

 جامعة مولاي إسماعيل

  برغمال

 الثقافة وأنساق العلامات: ذاكرة المفهوم ومحيطه الثقافي -0
مازاؿ حتى عيد قريب،لـ تكف فكرة تفسير مفيوـ الثقافة انطلاقا مف نظرية العلامات، فكرة واضحة، إذ      

الحديث عف كتابة تاريخ نسقي لمسميائيات الثقافية أمرا في بدايتو؛ ممّا يفرض عمينا لمعالجة ىذا الموضوع 
 ٔ«ؿ الدراسة السميائية لمثقافاتأطروحات حو »ضرورة تحديد ذاكرتو ورسـ تطوره التاريخي. فقد كاف لنشر 

الثقافية،  السميائيات وولادة الدولية الساحة موسكو السميائية عمى –أثر واضح في ظيور مدرسة تارتو
باعتبارىا مبحثا معرفيا جديدا. ولقد كاف ليذه الأطروحات دور أساسي في تثبيت دعائـ الدرس السميائي 

أنساؽ  بيف الوظيفية العلاقة دراسة» ىو: ومميزة، كاف ىدفيا الأساسيلمثقافة، باعتمادىا مقاربات مختمفة 
وتتميز كؿ ثقافة بعلاقة فريدة بيف أنساؽ العلامات الدالّة عمييا، ولذلؾ سيكوف مف  ٕ«العلامات المختمفة.

 الأجدر أثناء الحديث عف أيّة ثقافة محاولة فيـ تطورىا التاريخي. 

اىتمامو عمى مسألة  «الثقافة والانفجار»و «آليات غير متوقعة لمثقافة»خيريفلقد ركز لوتماف في كتابيو الأ   
التطور التاريخي، وحاوؿ صياغة مقاربة لمعالجة بعض القضايا الجوىرية تراعي التطور والدينامية التاريخية 

 والثقافية. ومف أىّـ الأسئمة التي طرحيا في ىذا الشأف نذكر:

  أن ترتبط بعالم يقع خارج مجالها وحدودها؟كيف يمكن للأنساق السميائية 
 كيف يمكن لنسق أن يتطور ويحافظ في الوقت نفسه عمى خصوصيته؟ 
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  هل التطور التاريخي، من حيث المبدأ، شيء
 يمكننا التنبؤ به؟  

 هل الثقافات تتطور بشكل خطي أو دائري؟ 
  ما هي وضعية الفرد داخل التاريخ وداخل

 الثقافة؟
 كيف نتمكّن من فهم لغة التاريخ؟ 

لقد كتب لوتماف في مذكراتو قائلا:      
شخصيا، لا أستطيع أف أقيـ تمييزا واضحا، »

فحيثما ينتيي الوصؼ التاريخي تبتدئ 
وقد كاف لمعديد مف النصوص  ٖ«السميائيات.

الفضؿ في بمورة وتطوير السميائيات الثقافية، وىو 
ما سنحيؿ عميو في دراستنا ىذه،كما سنشير أيضا 
إلى العلاقات الممكنة بيف التطور السميائي لمثقافة 
وباقي السيرورات أو الإجراءات التي يتـ تداوليا 
 في تخصصات مختمفة، ودورىا في دراسة الثقافة. 

 إعطاء ولابدّ ، في البداية، مف الإقرار بصعوبة   
 ولدت التاريخي الذي ودقيؽ لمسياؽ شامؿ وصؼ

لكف أغمب الدراسات تبيف  الثقافة، سميائيات فيو
كلانية الروسية خاصة مع في مناخ الشّ  أنيا نشأت
وجاكبسوف. لقد ساىمت ىذه الشّكلانية  تينيانوؼ

تمقّييا النقدي لمعالِـ في تشكميا وبمورتيا، مف خلاؿ 
المساني فيرديناند دي سوسير وأطروحات حمقة 

ولسانيات  براغ المسانية ولسانيات لوي ىيممسميؼ
مالينوفسكي في  ونظرية نواـ تشومسكي التوليدية

لثقافة وأنثربولوجيا كمود ليفي ستروس البنيوية ا
لدى فاينير )السّيبيرنطيقا(  وعمـ التواصؿ الآلي

 والنظريات الباحثيف مف لعديدإضافة إلى ا
تطمعات ىؤلاء  تمخيص الأخرى. ويمكف

 المغة فيـ في رغبتيـ الشديدة في الشكلانييف
 الإمكاف، قدر نسقية منظمة بطريقة والثقافة

 نوعية وجديدة في مناىج وبطريقة تسمح ليـ بدمج
  ٗ.الفيـ ىذا

 لسميائيات والمميزة إف الخاصية الأولى     
ومجدِّدة  مبتكِرة تكوف لأف سعييا الدائـ ىي الثقافة،
 جديدة طرؽ وذلؾ بتقديـ الموضوع، مستوى عمى

ووصؼ لغات وأشكاؿ  الثقافي، لتعريؼ الموضوع
تعبيرية جديدة )دوف الاقتصار فقط عمى المغات 

 لكؿ ىذا، ونتيجة. ثقافية الكونية(، لإجراء تحميلات
 إدخاؿ أيضا يعني الثقافة السميائيات ظيور فإف

 .جديدة منيجية
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 البحث عف أساليب إلى أيّ ثقافة وتدفعنا دراسة   
 تقّدـ لا موسكو السميائية، –تارتو فمدرسة جديدة.

 ذلؾ، ومع. نسقا معرفيا موحّدا داخؿ عموـ الثقافة
أو تأليؼٍ بيف  إدماج عف يبحث لوتماف فقد كاف

 وىي -تخصصات ومباحث معرفية متعددة 
 الذي  إيميرماخير كارؿ لاحظيا التي المسألة
عمـ الثقافة » مصطمح مرة لأوؿ استخدـ

 بالمغتيف لوتماف عف مقالاتو في «الإدماجي
ف مفردة . والروسية الألمانية  تعدّ « الإدماجية»وا 

مراعاة مع وضع يوري لوتماف  صيغة مناسبة،
التصنيفية لنماذج  الدراسات في الاعتباري والخاص

 حالة فردة دقيقة فيوىي أيضا م .وأنماط الثقافات
موسكو السميائية ومف صور ىذه  –تارتو مدرسة
 ٘ الدقّة:

 وأنشطتيـ البحثية المتعدّدة المدرسة أعضاء حركية 
مختمفة. وقد امتدت ىذه الحركية  مجالات في

وقد  الشرقية. الدراسات السلافية والدراسات لتشمؿ
السابقة  المنيجية وخبراتيـ أعماليـ عكست

 التي عرفتيا العموـ التحولاتالتطورات أو 
 المعاصرة. والاجتماعية الإنسانية

 النقدية لأفكار رولاف بارث في المغة  تأملاتيـ
ورؤيتو لمسميائيات باعتبارىا جزءا لا يتجزأ مف 

دمج  ستروس ليفي ومحاولة المسانيات،
تخصصات متعددة ومختمفة ضمف محور 

  الأنثربولوجيا الثقافية أو الاجتماعية.
وفي ىذه الطبيعة الإدماجية أو التكاممية التي    

موسكو السميائية، ىناؾ حيز  -تميز مدرسة تارتو
ىاـ داخؿ أعماليـ لو صمة بمفيوـ التواصؿ كما 
عرّفو روماف جاكبسوف والذي تقوـ فيو السميائيات 
بدراسة كؿ الرسائؿ التواصمية وتحديدا، تمؾ التي 

فيو تشتمؿ عمى ما ىو لساني. كما ترتبط 
 الاجتماعية السميائيات أيضا بالأنثربولوجيا

 التواصؿ مجاؿ في بحثا والاقتصاد باعتباره
 الاجتماعي.

موسكو  -لقد رافؽ ظيور مدرسة تارتو    
السميائية نشر مجموعة مف الأعماؿ التاريخية 
والمتميزة التي كتبيا تينيانوؼ وميخائيؿ باختيف 

 العشريف، القرف مف الأوؿ الثمث في وآخروف،
وفي إطار إعادة  ٙطويمة. لفترة منسية ولكنيا ظمّت

 تـ إحياء ىذا الأرشيؼ وىذه الذاكرة التاريخية،
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مجمة  في الأرشيفية لممنشورات قسـ إدخاؿ
وىي المجمة الناطقة  ،«دراسات أنساؽ العلامة»

حيث  موسكو السميائية، –باسـ مدرسة تارتو 
 المخطوطات مف قامت ىذه المجمة بنشر العديد

 في اكتشافيا ت ّـ أو تمؾ التي النسياف طاليا التي
الشكلانييف  تراث دمج إف القوؿ ويمكف. الأرشيؼ
 الجديدة المفاىيـ في وغيرىـ وباختيف الروس

 الاستمرارية استعادة لسميائيات الثقافة، وبالتالي
والرىانات  المبادئ مف واحدا كاف البحوث، لتطوير

 ٚموسكو السميائية. –الأساسية لمدرسة تارتو 

وقد شدّد المؤرخ زيمكو المنتمي ليذه المدرسة   
في ظؿ سيرورة  » عمى التوجو نفسو في قولو:

كاف ىناؾ الأسلاؼ  ،إنتاج لغة وصفية جديدة
الروس والأجانب عمى حدّ سواء. لقد كانت 
المصادر الأساسية ىي المسانيات البنيوية )روماف 
جاكبسوف ونيكولاي تروبيتزكوي( ثـ المدرسة 
الشكمية الروسية وأعماؿ حمقة باختيف والدراسات 
الفولكمورية لفلاديمير بروب وبيتير بوغاتيريؼ 

ـ النفس والتقنيات وأبحاث ليؼ فيغوتسكي في عم
 ٛ«السينمائية مع إيزينشتايف.

 وقد قاـ فاينير بدمج تراث براغ أيضا في   
لسميائيات الثقافة، حيث قاؿ:  الجديدة المفاىيـ

المركّبة  البنيات أف موكاروفسكي ويرى»
 يسمييا أنساقا كبرى، والتي تشكؿ التي والمتشابكة

نحو وعمى  تترجـ إلى حدّ كبير ،"نسؽ الأنساؽ"
 الثقافة أف مفاده، الذي المعاصر داؿّ الموقؼ

 وىو مركّبا، سميائيا باعتبارىا نسقا تفُيـ أف يمكف
وقد  ٜ«.وغيرىـ موسكو - تارتو عمماء تقدـ بو ما

 الأخرى في التقاليد براغ مدرسة تأثير أيضا لاحظ
 إف»المجاؿ وقد تبدّى ذلؾ في قولو:  ىذا في

 في براغ في نشأت التي الخصبة الأفكار
 الحديثة، لمسميائيات الأساس وضعت الثلاثينيات

 السميائية، موسكو -تارتو مدرسة وتشكيؿ
المدارس  مف والكثير والتشيكية، البولندية والمدارس
  ٓٔ«الغربية. في أوروبا السميائية

 وقد كاف لدراسات وأبحاث رولاف بوسنير    
العميقة حوؿ السميائيات الثقافية أثرىا القوي 
والعميؽ في تشخيص أىـ إشكالاتيا، وىو يَعتبِر 
إيرنيست كاسيرير الرائد المباشر لمسميائيات 

وصؼ بعض أنساؽ الثقافية، خاصة حينما اقترح 
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العلامات عمى أنيا أشكالا رمزية، مؤكدا عمى أف 
 الأشكاؿ الرمزية لمجتمع ما، ىي التي تكوّف

 ثقافتو. 

إف السميائيات الثقافية ىي جزء لا يتجزأ مف   
السميائيات عامة والتي تجعؿ مف الثقافة موضوعا 
ليا. وحسب كاسيرير فإف السميائيات الثقافية 

 ٔٔتضطمع بميمتيف رئيسيتيف ىما:

  دراسة أنساؽ العلامات داخؿ ثقافة ما مقارنة مع
؛ إسياماتيا وما تنتجو مف قيـ ومعارؼ وتصورات

وتايمور لمفيوـ  )بالمعنى الذي أعطاه ىيردر 
  الثقافة(

  دراسة الثقافات باعتبارىا أنساقا مف
وخاصة ما لو صمة بالمزايا والعيوب أو  العلامات،

التوازنات والاختلالات التي يكشؼ عنيا الفرد 
 المنتمي لثقافة معينة.

 موسكو السميائية -أعماؿ مدرسة تارتو لقد كانت
 العديد نشر تـ ألمانيا، حيث  في تماما معروفة

 في ىناؾ، المتعمقة بسميائيات الثقافة الأعماؿ مف
يسمى  منفصؿ عنيا مفيوـ تطوير تـ حيف
الباحث  قبؿ مف «التطورية الثقافة سميائيات»

 بعنواف جديدة سمسمة أيضا أسس لذيا خكو 
 «التطورية. الثقافة سميائيات في بوخوـ منشورات»
 عمى تنطوي ظاىرة»ولقد اعتبر كوخ الثقافة 

حقيقية لا زالت لـ  وتكاممية إمكانات إدماجية
وعمى ىذا الأساس، . تُستوعب وتُستكشؼ بعدُ 

لا  والسيرورة  البنية فإف لمسميائيات، فبالنسبة
 العموـ، أو/  الحقيقة و مف مختمفة تشكلاف مراحؿ

دىما حقؿ وجييف مجرّد ىما بؿ  ومف .واحد يوحِّ
 لمتحميؿ مثمرة محاولة أيّة فإف ىذا المنظور،

 الكمي الإدماج مواضع إلى سوؼ تستند السميائي
 ٕٔ«لمثقافة. – الجزئي والإدماج - التطور أو -

التطور،  لسميائيات الثقافة التطورية، فإف وبالنسبة
والنظر إلى  الثقافية يعني حركية المحيط والبيئة
دلالية أو سميوزيسا  ىذه البيئة باعتبارىا سيرورة
الوسائط المفظية أو  تتطور أولا، انطلاقا مف

التصويرية ثـ بعد ذلؾ الوسائط الطباعية ثـ 
الرقمية وغيرىا مما يسود في البيئة الثقافية مف 

 التواصؿ تنطمؽ مف حركة مستجدات تقنية. وىي
تواصمية  أشكاؿ تنويع نحو في أبعاده المباشرة

التقنية لفيـ كؿ صيغ تعتمد الوسيط في أبعاده 
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وأساليب التواصؿ، ممّا يجعؿ مف القيمة الثقافية 
لمتطور التقني جزءا لا يتجزأ مف تاريخ العمـ 

  ٖٔوالثقافة.

 -الثقافة عند مدرسة تارتو سميائيات أف وبما    
 تاريخ تشكّؿ جزءا كبيرا مف موسكو السميائية
 كباحث ستروس ليفي فإف دور سميائيات الثقافة،

الأنثربولوجيا في التاريخ شيء يجب  بدمج قاـ
إبرازه والتأكيد عميو ضمف مف سبقوه. لقد تناولت 
ىذه التخصصات المعرفية الموضوع نفسو بالدرس 

 وىـ»والتحميؿ لكف مف زوايا نظر مختمفة: 
 الحياة الذي ىو الموضوع نفسو، يتقاسموف

 أفضؿ فيـ الذي ىو واليدؼ نفسو، الاجتماعية؛
مع بعض  المنيج نفسو، الواقع، وفي. للإنساف

 وىـ. البحث تقنيات الاختلافات والتفاوتات فقط في
 النظر لوجيات اختياراتيـ في أساسا، يختمفوف،

بناء عمى  بياناتو ينظـ فالتاريخ: المكمّمة لأبحاثيـ
عبارات ومعطيات واعية استقاىا مف الحياة 

 خلاؿ مف تتحقؽ الاجتماعية، بينما الأنثربولوجيا
 ٗٔ«اللاواعية. أسسيا فحص

ذا      والتاريخ الأنثربولوجيا بيف الاختلاؼ كاف وا 
 لمزمف، فإف  المختمفة مقارباتيما مف مستمدا

ىي  والأنثربولوجيا والإثنولوجيا الإثنوغرافيا
 مقاربتيا لمزّمف في تخصصات متداخمة ومتّحدة

 تشكؿ ولا نفسو. مقولة الزمف خلاؿ مف
 ثلاث الواقع في إنيا»: متباعدة تخصصات

تتخذ منحى  زمنية، لحظات ثلاث أو مراحؿ،
ىذه  مف آخر أو تخصّص واحد وتفضيؿ واحدا،

 قد انصبّ  الاىتماـ أف فقط التخصصات، يعني
 أبدا يمكنو والذي لا البحوث، مف واحد نوع عمى

 ٘ٔ «البحثيف الآخريف. استبعاد

النواة  الأنثربولوجيا ستروس ليفي لقد اعتبر   
 بإنشاء لأنيا تسمح المركزية داخؿ ىذا التركيب،

مع  التخصصات ومتشعبة متعددة روابط
تخصصات أخرى. ووضعيا المركزي يصير 

 ٔممحؽ رقـ  واضحا انطلاقا مف الشكؿ الموالي:

ويشكؿ ىذا الوضع استراتيجية معرفية متعددة 
التخصصات داخؿ مجاؿ الأنثربولوجيا. وعمى 

 الخمسة المحيطة المصطمحات أف مف الرغـ
كما يظيرىا  موحدا مجالا تشكؿ بالأنثربولوجيا
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الاختلافات بينيا ليست  فإف البياني، الرسـ
اختلافات تتعمؽ بالتخصّص، بؿ ىي اختلافات 

ولقد خصّص ليفي . تتعمؽ بزاوية النظر فقط
ستروس الوضع الأساسي للأنثربولوجيا بثلاث 

 والشمولية صفات أساسية ىي: الموضوعية،
 إمكانات عمى الخاص الوضع ىذا ويستند. الدلالةو 

 الجغرافيا)نسقية مف منظور الثقافة  كونيا
والأركيولوجيا(  والمسانيات والأنثربولوجيا
 الاجتماع عمـ) الاجتماعية والأنثربولوجيا
. وىذا الوضع يمكّف (النفس وعمـ والأنثربولوجيا

الأنثربولوجيا مف دراسة الأشياء المرئية وغير 
المرئية قصد إظيار البنيات الخفية في الظاىرة 
المدروسة. ممّا يجعؿ الأنثربولوجيا تجاور حقؿ 
السميائيات  وتتحاور معو. إنيا أنثربولوجيا تطمح 
لأف تكوف عمما سميائيا وتجعؿ البحث عف المعنى 

     ٙٔوجيتيا الأولى والرئيسية.

إف قدرة السميائيات تتبدّى في خمؽ لغات      
قادرة عمى الوصؼ، أكثر مرونة ووضوحا 

 التخصصات بجميع ضمنيا ومنيجية. وىي ترتبط
الثقافة لممساىمة في خمؽ تكامؿ  تدرس التي

دماج ثقافي. وتشكّؿ الأنثربولوجيا  السميائية وا 
 القيمة مثاليف دالّيف عمى السميائية والأركيولوجيا

 لذلؾ فإف محاولات الممكنة لمسميائيات. يجيةالمن
ىي  لمثقافة عممية نظرية لصياغة مالينوفسكي

مما . ميائياتالس في أجريت التي لتمؾ جدا مشابية
 السميائيات بيف يجعمنا نلاحظ ونممس التآزر

 . والأنثربولوجيا

ويقتضي منطؽ التخصص أف تكوف الثقافة    
موضوعا لمبحث السميائي. بؿ إف أمبرتو إيكو 

 إلى ذىب أبعد مف ذلؾ حيث نقؿ اىتمامو
 أف أمامو واضحًا فأصبح تعقيدًا، أكثر موضوعات

 موضوعًا بوصفيا فقط نفيميا أف يمكف لا الثقافة
 ندرسيا أف يجب كمّيا الثقافة: بالعكس سميائيا،
 دلالية أنساؽ عمى تقوـ تواصمية ظاىرة بوصفيا
 لا الثقافة أف معناه وىذا. المعنى إنتاج ىدفيا
 الطريقة وبيذه الطريقة، بيذه إلا دراستيا يمكف
 العمؿ في الأساسية الآليات فيـ يمكف وحدىا

  ٚٔ.الثقافي
 -أحد مؤسّسي مدرسة تارتوويناقش بياتيغورسكي  

الأسباب التي في مذكراتو، موسكو السميائية 
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المدرسة تخوض غمار البحث ودراسة  جعمت
إف المنيج الكوني يحتاج لموضوع »الثقافة يقوؿ: 

إذ  «كوني وحتما سيكوف ىذا الموضوع ىو الثقافة.
أصبحت سيرورة الثقافة موضوعا مركزيا لمدراسة، 
كما أف ظيور السميائيات الثقافية كاف واضحا في 

التي نشرتيا مجموعة مف المقالات والأبحاث 
 موسكو السميائية. -مدرسة تارتو

الثقافات باعتبارىا لقد عالجت ىذه المدرسة    
جزءا مف الكوف السميائي، وىذا يثير مجموعة مف 

 الأسئمة مف بينيا ما يمي:

كيؼ نميز بيف سيرورات وأنساؽ العلامات الثقافية  -
وبيف سيرورات وأنساؽ العلامات غير الثقافية )أي 

 الطبيعية(؟العلامات 
لو العلامات الثقافية عف مؤوّلي  - ِِ كيؼ يختمؼ مؤوَ

 العلامات الطبيعة؟
 ما ىو الشيء الذي يحدّد ىوية وحدود ثقافة ما؟ -
ما ىي طبيعة العلاقات التي تنسجيا الثقافات فيما  -

 بينيا داخؿ الكوف السميائي؟
 كيؼ ينشأ التحوّؿ الثقافي؟ -

 

 الثقافة سيرورة سميائية تدليمية -4
تعدّ الثقافة نسقا سميائيا وقد عبّر لوتماف عف     

ىذا في كتاباتو المبكّرة، حيث عرّؼ النسؽ 
باعتباره بنية مف العناصر والقواعد يتـ الربط »

بينيا في حالة مماثمة قارة وبيف الكوف المعرفي 
قد يبدو ىذا التعريؼ  ٛٔ«بشكؿ واضح ومنظـ.

متاىيا لكنو يشير بدقة إلى المبادئ الجوىرية 
لمنسؽ؛ فيو بنية مف العناصر الوظيفية الواضحة. 
والبنية بدورىا ىي مجموع العناصر المنظمة وفؽ 
ترتيب ىرمي )بعيدا عف استعمالات كممة ىرمي 
يحاءاتيا القيمية، بؿ في استعمالاتيا  في أبعادىا وا 

حضة( ذات ىدؼ محدد، وىو ما التداولية الم
يجعؿ ىذا النسؽ مميَّزا ومختمفا عف الأنساؽ 
الأخرى. والمسألة الجوىرية تتبدّى في اعتبار 
النسؽ بناء وآلية منيجية ومعرفية وتحميمية. ويبدو 
مف الأىمية الحفاظ عمى ىذا التعريؼ في الذىف 
ووضعو في الاعتبار لأف مستعمميو مف السميائييف 

يف والبنيوييف عامة غالبا ما وجّيت ليـ السوفياتي
انتقادات لأف كتاباتيـ لا تعبّر دائما ولا تميّز فيما 

قد استعمؿ باعتباره مفيوما  «نسؽ»إذا كاف مفيوـ 
عمميا لوصؼ بعض الظواىر أو باعتباره مقولة 
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وجودية  )أنطولوجية( خاصة عندما يتـ اكتشاؼ 
صفيا بعض القوانيف الخاصة داخؿ ىذا النسؽ بو 

 وقائع وحقائؽ موضوعية. 

إننا نفيـ النسؽ السميائي، قبؿ كؿ شيء، عمى  
 لوصؼ أنو فكرة مجردة وبناء منيجي يستخدـ

التفكير الإنساني وفاعميتو مثؿ المغة  إنتاجية
والآداب والسينما والفف أو الثقافة في فتراتيا 
المختمفة وميولاتيا المتعارضة وغيرىا مف المعايير 

وتحميميا ثـ كيؼ نستعمميا ونتفاعؿ معيا. والمعالـ 
إف الثقافة والمغة أو أي نسؽ سميائي آخر  لا 
يمكف أف ينظر إليو في ذاتو، بؿ في استعمالاتو 
لا وتحولاتو وتطويره أو التخمّي عنو إذا لزـ الأمر. و 

دلالة أحادية ومكتفية بذاتيا ولا يمكف  النسؽنتج ي
ولّد عددا يإنو  .وعزؿ بعيدا عف تحققاتيُ رح و يُطأف 

مف التمثيلات المتسمسمة، يمكف النظر إلييا 
بوصفيا سيرورة تدليمية منتجة لمعرفة أكثر عمقا 
وتطورا. ولا يمكف لمذات الإنسانية أف تفكر خارج 

الأشياء المرتبطة  ىذا يعني أفىذه السيرورة. 
نسقا تشتغؿ باعتبارىا التي بالتجربة الإنسانية و 

، يتـ تداوليا كذلؾ بوصفيا سيرورة سميائيا متحركا

تتحدد كتكثيؼ ليذه التجربة والممارسة بكؿ  تدليمية
أبعادىا وتجمياتيا الذىنية والعممية. وخارج ىذه 
السيرورة لف تحيؿ الوقائع سوى عمى قضايا مجردة 

  .الثقافيوالتسنيف عالقة عارية مف التاريخي 

 التواصل وتوليد المعنى 4-0
ى المميزة لمثقافة باعتبارىا إف الخاصية الأول   

نسقا ىي الخاصية التواصمية. فكؿ الظواىر 
الثقافية ينظر إلييا بوصفيا موضوعات تواصمية 
وأنساؽ دلالية. فالعلاقات الاجتماعية والإنسانية لا 
تقوـ ما لـ تنسج علاقات تواصمية، إذ ييدؼ 
الإنساف في كؿ أنشطتو إلى إعداد المعمومات 

وعمى ىذا الأساس تعدّ »ظ عمييا. وتبادليا والحفا
الثقافة مجالا لتنظيـ الأخبار والمعمومات في 
المجتمع الإنساني. وتعتبر آلية الثقافة بمثابة 
جياز قادر عمى التحويؿ والتحكـ في المحيطيف 
ؿ الفوضى إلى نظاـ  الداخمي والخارجي. إذ تحوِّ
 والناس الغفؿ إلى متعمميف والمذنبيف إلى عادليف.

الثقافة لا تعتمد في حياتيا عمى التقابؿ بيف  ولأف
المجاليف الداخمي والخارجي فقط، بؿ تعتمد عمى 
الحركة مف أحدىما إلى الآخر، فإنيا لا تحارب 
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الفوضى الخارجية فقط بؿ تحتاجيا أحيانا. إنيا لا 
  ٜٔ«تكتفي بتحطيميا ولكنيا تخمقيا باستمرار.

وىناؾ طرؽ عدة لمتواصؿ داخؿ الثقافة، وىي   
طرؽ وصفيا لوتماف بأنيا مجموعة سميائية مركبة 
تتكوف ىي الأخرى مف عدد لا بأس بو مف 
الأنساؽ السميائية. وبتعريؼ عاـ فإف كؿ نسؽ 
يسيّؿ التواصؿ بيف شخصيف أو أكثر يمكف 
اعتباره لغة. فالفف ىو نوع مف أنواع ىذه المغات 

ع بدورىا إلى لغات أخرى حيث الآداب التي تتفر 
والسينما والفنوف الجميمة... لكف ما ىي 
الخصوصيات المميزة لسيرورة التواصؿ داخؿ 

 الفف؟ 

للإجابة عف ىذا السؤاؿ يمزمنا العودة لما أشار 
أحد -إليو المساني السويسري فيرديناند دي سوسير 

الأعلاـ الذيف كاف ليـ الفضؿ في ميلاد 
والمساني الروسي روماف جاكبسوف  –السميائيات 

مؤسس حمقة براغ لمدراسات المسانية وأحد  -
موسكو  –الوجوه الميمة بالنسبة لمدرسة تارتو 

. ويمكننا التدليؿ عمى سيرورة التواصؿ -سميائيةال
ىذه انطلاقا ممّا جاء في كتاب دي سوسير 

نطمؽ حيث ت «محاضرات في المسانيات العامة»
 هتفسير  زاويةر حوؿ التواصؿ مف يسو فكرة دي س

ف يدورة الكلاـ التي تفترض داخميا وجود شخص
ممحؽ  .عمى الأقؿ مف أجؿ استواء عممية التواصؿ

 ٕرقـ 

. وتنطمؽ ىذه العممية مف المرسؿ إلى المرسؿ إليو
ف منطؽ الدورة موجود في دماغ أحدىما وىو )أ( و  ا 

 ؛أي التصورات الذىنية الإدراؾحيث تقترف ظواىر 
أي ) السمعيةبما يمثؿ الصور )أي المدلولات( 

المستخدمة لمتعبير عف تمؾ الظواىر. و  (الدواؿ
ورة يثير في الدماغ ص لنفرض أف تصورا ما

مناسبة لو، فإف ىذه العممية تمثؿ  سمعية
فيزيولوجية، أي  صرفة، تمييا ظاىرة نفسية ظاىرة

ف الدماغ يأمر أعضاء التصويت، فتنتشر إ
الموجات الصوتية مف فـ )أ( إلى أذف )ب( وىي 

بحتة. ثـ إف الدورة تتواصؿ عند  فيزيائية عممية
أولا مف الأذف إلى  :)ب( و لكف بطريقة معاكسة

 الدماغ، حيث تتـ عممية تبميغ فيزيولوجية لمصورة
، ثانيا في الدماغ نفسو حيث يتـ الربط السمعية

الذىني بيف تمؾ الصورة و التصور الذىني الذي 
بدوره فإف ىذه العممية  (ب)يناسبيا. فإذا تكمـ 
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الجديدة، أي كلاـ )ب(، ستسمؾ في تنقميا مف 
نفس المسمؾ الذي سمكتو  دماغو إلى دماغ )أ(

العممية الأولى بالذات، أي كلاـ )أ(، و تمر بنفس 
إف تركيز سوسير لـ يكف  .ٕٓالمراحؿ المتتابعة

منصبّا عمى الاختلافات الكلامية بيف المتحاوريف 
بؿ عمى وجود قاسـ مشترؾ بينيا داخؿ الفعؿ 

ولقد ميّز سوسير في لسانياتو بيف  التواصمي.
 المساف والكلاـ. 

  ىو أداة و  ،بالاستقلالية والانسجاـفالمساف يتميز
فلا يمكف معرفة أي شيء . الوصؼ والتصنيؼ

دوف الاستعانة بعلامات المساف. ذلؾ أف العالـ 
بكؿ موجوداتو يحضر في الذىف عمى شكؿ 

ع وتصنؼ مضموف لساني، فأشياؤه وتجاربو توزَّ 
مف خلاؿ المفاىيـ وطرؽ التقطيع التي يوفرىا 

فنحف لا يمكف أف ندرؾ ىذا العالـ ولا أف  المساف.
نعرؼ عنو أي شيء إلا عبر الكممات وكؿ ما 
يسمح بو نظاـ المساف. فالمساف أداة لمتعييف وأداة 

 إف المساف» ٕٔلمتصنيؼ وأداة لمتقطيع المفيومي.
نسؽ مف العلامات المعبرة عف أفكار، وىو بذلؾ 
شبيو بأبجدية الصـ والبكـ وبالطقوس الرمزية 

وبأشكاؿ الآداب والإشارات العسكرية، إلا أنو يعد 
  ٕٕ «.أرقى ىذه الأنساؽ

  إف المساف أرقى ىذه الأنساؽ لأنو يعد مؤوليا
ووجييا المفظي. وىو أيضا المصفاة التي عبرىا 
تحضر ىذه الأنساؽ في الذىف. فلا يمكف 
الإحاطة بجوىر ىذه الأنساؽ ومعرفة طرؽ 

مف طبيعة أخرى اشتغاليا دوف الاستعانة بنسؽ 
يوجد خارجيا. فالمساف وحده يستطيع أف يكوف في 
نفس الآف أداة لمتواصؿ ) فيو أرقى وسيمة 
لمتواصؿ وتبادؿ المعارؼ والخبرات الإنسانية(، 
ويشتغؿ كنسؽ يوضح نفسو بنفسو )المغات 
الواصفة المشتقة منو بيدؼ مقاربة تجارب معرفية 

و لدراسة متنوعة، والمغات الواصفة المشتقة من
قوانينو التركيبية والدلالية والصوتية ...(. وىو 

الأداة الوحيدة لفيـ -وبعد ىذا وذاؾ  -أيضا
وتأويؿ الأنساؽ الأخرى. فلا يمكف الحديث عف 
الموسيقى مف خلاؿ خطاب مشتؽ مف النوتات 
الموسيقية، تماما كما لا يمكف شرح الصورة 
ر بالصورة، ولا فيـ الموحة مف خلاؿ خطاب آخ

غير خطاب الكممات المؤولة لعناصر الموحة. إف 
بالضرورة  تحديد عناصر التدليؿ وميكانيزماتو يمرّ 
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عبر ما يقدمو المساف مف أشكاؿ لمتقطيع والتنسيؽ 
 ٖٕ والتداوؿ.

إف موقع المساف ىذا ىو الذي يجعؿ منو بوابة   
رئيسة نحو فيـ مناطؽ جديدة مف الإنساني 

التدليؿ والتواصؿ والاجتماعي وتحديد أنماط 
داخميا. لقد كانت ىذه الأنساؽ في حاجة إلى 
شكمنة خاصة تمنحيا وجودا مستقلا وتمكنيا مف 

مف الدلالات الخفية والصريحة.  إنتاج أشكاؿ شتىّ 
كمنة ما كاف ليا أف تتـ قبؿ معرفة إلا أف ىذه الشّ 

القوانيف التي تحكـ اشتغاؿ المساف، فيذه القوانيف 
يجب أف تطبؽ عمى الأنساؽ ىي ذاتيا التي 

الأخرى تمييدا لخمؽ عمـ يقوـ بدراسة مجمؿ 
الأنساؽ الدالة التي تحكـ الوجود الإنساني في 
كميتو. فيذه الأنساؽ، مثميا مثؿ المساف، ىي 

سنينات الاجتماعية ة وخاضعة لمجمؿ التّ أنساؽ دالّ 
التي تحكـ إنتاج الدلالة وتداوليا، وىي أيضا قادرة 

ؿ عناصر لمتواصؿ ونقؿ المعرفة عمى أف تشك
وتخزينيا وصيانتيا، وىي في النياية جزء مف 
تجربة إنسانية تتميز بالشمولية وموزعة عمى 

 ٕٗمناطؽ لمتدليؿ والتواصؿ.

  فيو التحقؽ الفردي والمادي لمرسائؿ  الكلاـ أما
ّـ إنتاجيا عمى قاعدة النسؽ المساني.   ولأنوالتي ت

فردي، فيو يشير إلى قدرة الفرد عمى تحويؿ  إنجاز
المساف مف نسؽ مجرد إلى كياف مرئي مف خلاؿ 

   أفعاؿ تحيينية.

يرى سوسير أف ىذه الفردية يمكف الإمساؾ بيا 
 مف خلاؿ:

ذات المتكممة استعماؿ مليسمح التأليؼ الذي  -أ 
 عف أفكارىا.والإفصاح سنف المساف لمتعبير 

الفيزيولوجية التي تسمح النفسية و  الآليات -ب 
 ٕ٘.بإخراج ىذه التأليفات

ومع ذلؾ فإف الفردية لا تعني أف الذات المتكممة   
حرة في استعماليا لعناصر المساف وفؽ أىوائيا 
الخاصة. إنيا عمى العكس مف ذلؾ محاصرة 
بقوتيف: ما يقدمو المساف مف قواعد وضوابط 

رغامات تحدّ  مف حركة التأليؼ وحريتو، وىي  وا 
ثانيا محاصرة بالإكراىات ذات الطابع الاجتماعي 
والديني والأخلاقي والتي عمى الرغـ مف وجودىا 
خارج المساف، فإنيا تمارس ضغوطا عمى الذات 
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المتكممة وتفرض عمييا انتقاء وتركيبا لموحدات 
 ٕٙوفؽ مقتضيات المقامات والسياقات المتنوعة.

التمييز بيف مستوييف ) المساف والكلاـ إف ىذا     
(، ليس مجرد تقسيـ يطاؿ الوظيفة الإبلاغية 
جراء. إف الأمر يتعمؽ بمبدأ  الموزعة عمى نسؽ وا 
حقيقي لمتصنيؼ يتمتع بمردودية تحميمية بالغة 
الأىمية. فقياس الظاىرة مف زاوية بعدىا النسقي 
أو مف زاوية بعدىا الإجرائي ىو ما يسمح لنا 

ديد موقع الػ"أنا" المنتجة لمفعؿ، باعتبار ىذه بتح
الػ"أنا" ىي البؤرة التي يتجمى فييا وعبرىا التدليؿ 
والإبلاغ معا. ومف جية ثانية، فإف ىذه الثنائية 
سيكوف ليا في مياديف أخرى كالأدب 

ربولوجيا والتاريخ أىمية كبيرة في التعرؼ ثوالأن
يا مف عمى الظواىر وتصنيفيا وتحديد الثابت في

 ٕٚ.المتحوؿ

إف التواصؿ بيف الأفراد يظؿ أمرا قائما لأف كؿ    
الرسائؿ الفردية مبنية عمى النسؽ المغوي نفسو. 
وىو إذف نقؿ فعّاؿ لممعنى والأخبار، كما يحتوي 
عمى رسالة، وكؿ رسالة تتكوف مف علامات. 
وبالمقابؿ يستحيؿ أف نتحدث عف تواصؿ خاؿ مف 

ف رسالة لأف السنف تسنينات أو مف شفرات وم
والرسالة يوجداف في علاقة جدلية وثيقة؛ وىو ما 
تقترحو خطاطة جاكبسوف التواصمية المعروفة 

 ٖممحؽ رقـ   ٕٛالسّتة. ىابعناصر 

وتُسند إلى كؿ عنصر مف العناصر الستة السالفة 
 وظيفة لغوية عمى النحو الآتي:

 المرسؿ تسند لو الوظيفة التعبيرية  -

 المرسؿ إليو تسند لو الوظيفة الإفيامية أو التأثيرية  -

 الرسالة تسند ليا الوظيفة الشعرية -

 السياؽ تسند لو الوظيفة المرجعية -

 الاتصاؿ تسند لو الوظيفة الحشوية أو الانتباىية -

 السنف تسند لو الوظيفة المسانية الواصفة -

ولقد أوضح لوتماف أف ىذه الخطاطة التواصمية، 
ف أىميتيا، إلّا أنيا ليست كافية عمى الرغـ م

بالقدر المطموب أثناء تطبيقاتيا عمى مجاؿ 
 عمى التركيز ينصبّ  أف يجب رأيو، الثقافة. ففي

وأساس  الدعامة الحقيقة لمتواصؿ لأنو ىو النص،
وقد اقتبس لوتماف ىذه  .السميائية الفاعمية

الخطاطة التواصمية المتعارؼ عمييا في نقؿ 
الرسائؿ، كاشفا أنيا لا تمثؿ سوى وضع مثالي 
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واحد لنقؿ الأخبار؛ أي إنيا تسند وظيفة واحدة 
لمنص؛ تتبدّى في نقؿ المعمومة بشكؿ كاؼ 
ذا اعتبرنا بأف ىذه الوظيفة ىي الوحيدة،  وملائـ. وا 

قارنة النص بعمبة رسائؿ ففي ىذه الحالة يمكف م
تخفي دلالة ما. حيث يتمقى المرسؿ إليو رسائؿ 
ويقوـ بفتحيا ويستخرج بعض معانييا دوف تعديؿ 
أو تحوير، ودوف إلحاؽ ضرر بيذه العمبة. إنيا 
خطاطة تواصمية مثالية، لكف كما أشار لوتماف لا 
يمكف أف تطبؽ سوى عمى بعض الأنساؽ 

وعة أصلا لنقؿ السميائية الاصطناعية الموض
الرسائؿ دوف تحريؼ لمحتواىا. ففي الثقافة، فإف 

  ٜٕكؿ نقؿ لخبر ما يعدّ دائما ترجمة وتحويلا لو.
 ٗممحؽ رقـ 

 المعمومات، الطريقة التي يتـ بموجبيا تبادؿ إف»
في نقميا لرسالة خاصة وكافية  لـ تعد طريقة سمبية

في ذاتيا، مف محتوى ذاكرة ما لمحتوى آخر. إف 
وىي قادرة عمى  ىذه الرسالة يصبح ترجمة،نقؿ 

ترجمة  نحو تحقيؽ تحويؿ ىذه الرسالة. والسعي
نظرا  مأساوي كافية مف شأنو أف يقحمنا في صراع

لاستحالة تحقؽ ىذه الترجمة بشكؿ كامؿ. وينجـ 

عف ىذا دخوؿ العممية التواصمية في صراع وتوتّر 
  ٖٓ«دائـ مع ذاتيا.

 لمعظـ المميزة مةالسّ  أف للاىتماـ المثير ومف
 عمى قادرة ليست أنيا ىي الأنساؽ الاصطناعية

 وىو ما جعؿ لوتماف. جديدة وتوليد رسائؿ إنتاج
 مفيوـ خلاؿ مف أخرى مرة الجديدة يحدد الرسالة

 فإذا»لمتواصؿ،  الحواري الطابع إبراز مع الترجمة،
النص الأوؿ مف لغة أولى إلى لغة  ترجمة أدت

ثاف، بشكؿ يمنحنا، عبر نص  ظيور ثانية إلى
إجراء ترجمة عكسية، مُدخلات النص الأوؿ، فإننا 
لا نعتبر النص الثاني جديدا مقارنة مع النص 

 السميائية الأنساؽ فإف أخرى، وبعبارة ٖٔ«الأوؿ.
 فييا تقتصر والتي الداخمية، المرادفات تستبعد التي

 ستظؿ أنساقا فقط، واحد تأويؿ عمى النصوص
 بأف ولنسجّؿ. جديدة رسائؿ إنتاج عمى قادرة غير

 الواسع؛ بمعناه الترجمة مصطمح يستعمؿ لوتماف
التي تقضي بنقؿ  الترجمة عمى يقتصر لا فيو

أخرى، أي الترجمة الدّالة عمى  إلى لغة نص مف
كؿ وضعية يُنقؿ فييا ىذا النص بيف أنساؽ 
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يمظر  ٕٖسميائية غير منسجمة بعضيا مع الآخر.
 ٘ممحؽ رقـ 

ويمكف التدليؿ عمى ىذا بمثاؿ النسؽ الداؿ عمى   
إشارات المرور باعتباره نسقا سميائيا اصطناعيا 
معروفا، نظرا لنوعية أىدافو، في كؿ بقاع 
المعمور. وليذا النسؽ السميائي معجما شبو 
محدود وتركيبا بسيطا يتبدّى في التأليؼ بيف 
العلامات، لأف ىدفو ىو القضاء عمى كؿّ تعارض 

تناقض يشوّش عمى تأويؿ ىذه العلامات.  أو
بمعنى آخر، إننا نكوف أماـ نسؽ تقني لا يستدعي 
مجيودا ذىنيا لمتفكير فيو أثناء عممية تفسيره أو 
تأويمو، خلافا لما يكوف عميو الوضع في المغات 
الطبيعية خاصة لغة الفف: فالوضعية مختمفة 

ىية جذريا، لأننا قادروف عمى إنتاج سمسمة لا متنا
مف الرسائؿ التي تعطى ليا تأويلات عدة 
ومختمفة. فإذا حصؿ وأف قُمنا بترجمة نص أو 
جممة بسيطة مف العربية إلى الفرنسية ثـ مف 
الفرنسية إلى العربية، فإف النتيجة قد تختمؼ أحيانا 

الآلية  الترجمة لبرامج ينبغي وبشكؿ داؿّ. ليذا لا
كْنَنة عممية مَ  تحاوؿ البرامج ىذه لأف أف تخدعنا،

 الطبيعية المغات الترجمة عبر خوارزمات بمعالجة
فالترادؼ والمشترؾ . اصطناعية كانت لو كما

مف العوامؿ التي تزيد مف تعميؽ سوء  المفظي،
 وىكذا الفيـ عندما يتعمؽ الأمر بالترجمة الآلية.

داخؿ العممية التواصمية  المشاركاف كاف لو فحتىّ 
 تؤثر جدا كثيرة عوامؿ فيناؾ يتقاسماف لغة واحدة،

توازف أو  عدـ إلى يؤدي مما ىذه العممية، عمى
 المرسؿ لكؿ مف إحداث خمؿ داخؿ السنف 

والثقافية،  المغوية فرغـ تجربتيما: إليو والمرسؿ
والتداوؿ  وتمثمّيما لممعايير والقيـ، وكفاءتيما،

 المشتركة، فإف والذاكرة الاجتماعي لممعنى بينيما،
 بيف سنف كؿ واحد منيما يبقى، مع ذلؾ، التوازف
ذا. نسبيا  مقتبسا شريطا سينمائيا ننتج أف حاولنا وا 

سينمائية  لغة إلى الرواية ترجمة أي مف رواية،
بعدىا سوؼ نقوـ بكتابة رواية جديدة انطلاقا مف 

 أف المرجّح غير مشاىدتنا ليذا الشريط، فإنو مف
 ومف. لذلؾ نتيجة روايتيف متطابقتيف عمى نحصؿ

الفعؿ  في الأولى الحاسمة السمة فإف ثمّة
 :ٖٖالتماثؿ أو اللّاتماثؿ عدـ مبدأ ىي التواصمي

فعوض أف نتحدث عف تطابؽ تاـ ينبغي أف 
نتحدث عف تأويلات ممكنة، وبدؿ أف نتحدث عف 
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تحوّؿ مماثؿ، يمزمنا أف نتحدث عف تحوؿ مفارؽ 
وغير مماثؿ وعوض الحديث عف ىوية بيف 
العناصر المكونة لمنص الأوؿ والثاني يمزمنا أف 

 ٖٗنتحدث عف اختلافات بينيما.

 ٙينظر ممحؽ رقـ 

التواصمي عند لوتماف يفترض مسبقا إف الفعؿ    
تغييب ىوية المرسؿ والمرسؿ إليو، معبّرا عف فكرة 
مُفارِقة لا تفترض الفيـ داخؿ العممية التواصمية 

عدـ الفيـ أو سوء الفيـ »فقط، بؿ تفترض أيضا 
 المفيوـ ويعدّ ىذا شرطا أساسيا لمتواصؿ، فالنص

 عمى منو جدوى لا نصّ  الوقت نفسو في ىو تماما
 ٖ٘ «الإطلاؽ.

إف لِإدراج فكرة سوء الفيـ في العممية التواصمية   
كشؼ الإمكانات الدلالية الثّرية  دورا جوىريا في

والمتجددة، فلا شيء إذف قابع كميا في موقعو 
 فالعادات والتقاليد وفي معناه المباشر؛ الأصمي

والأساطير والأحلاـ والأعماؿ الفنية والنظريات 
تتجو نحو  المظاىر وتجمياتياكؿ ىذه ... العممية

. ومف ىنا فإف التساؤؿ حوؿ إمبراطورية المعنى

ىذا المعنى في ظؿ المقاربة السميائية سيضعنا 
أماـ إشكالات ليا أىميتيا في الدرس السميائي 
الثقافي المعاصر مف قبيؿ الإنتاج والاستيلاؾ 
والتداوؿ والفيـ والتأويؿ والتمقي والذاتي 

والمجرّد والممموس والمحايِث  والموضوعي
والمتجمّي... وىي إشكالات مركبة ومرتبطة في 
العمؽ بإشكالية الفيـ؛ أي فيـ النص، باعتباره 

ف سيرورة داخؿ نسؽ عاـ ىو الكوف السميائي. و  ا 
بؿ ىناؾ أفؽ  الفيـ ليس سموكا موغلا في الذاتية،

وفي كؿ عممية  وتحدده الثقافة. خلمفيـ يحدده التاري
 نحو إطلاؽ العناف فيـ، وىي المسار الطبيعي،

يجب استحضار قوانيف  لسيرورة التدليؿ والتأويؿ،
؛ وقوانيف الكوف السميائي، النص وقوانيف السياؽ

مجمؿ المعارؼ والأحكاـ المسبقة والانتقاءات أي 
السياقية لتي يمكف لمنص الإحالة عمييا بصورة 

لا يمكف  ،لأف تأويؿ النص مباشرة أو غير مباشرة،
نفصؿ عف الأحكاـ المسبقة التي تنتج عف يأف 

قاليد أو الارتباط التاريخي لمذات وعف استمرارية الت
التراث بتعبير فيمسوؼ التأويمية ىانز جورج 

فالذات المؤوّلة، وىي تدخؿ في حوار غادامير. 
مع النص، تستدعي مخزونيا الثقافي والموسوعي 
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ؿ عناصر كانت تمث فتنتعش أفكار وتجارب،
مترسّبة، وتتراجع أخرى إلى الخمؼ وتقفز أخرى 

ويعدّ  وتطفو أخرى فوؽ سطح النص، إلى الأماـ،
ىذا انتقاءً سياقيا يكثّؼ وينظّـ ويؤطّر التأويؿ 
ويمنحو ىويتو التاريخية والدلالية المحددة. ولممؤوؿ 
وحده القدرة عمى تحييف ىذه اليوية الدلالية ضمف 

أو ذاؾ؛ أي تحديد مُجمؿ  ىذا المسير التأويمي
الإمكانات التأويمية القابمة لمتجسيد والتحقؽ مف 

ف القراءة إ»خلاؿ فعؿ القراءة المتعدد والمتنوع،
ىي البنية الأساسية والمشتركة لكؿ تحققات  ،إذف

تند تسسميائية بذلؾ نكوف أماـ مقاربة  .ٖٙ«المعنى
إلى  وىي مقاربة لا تنظر وأىميتو، قارئإلى كفاية ال
عمى أنيا عوالـ تفترض وجود معنى  النصوص

كمي ونيائي يقتضي مف المؤوؿ البحث عنو، بؿ 
)افتراضات إف الأمر يتعمؽ بجية نظر معينة 

، وىي بمثابة فرضية وأحكاـ مسبقة ترسّبات(
مسبقة لمقراءة قائمة عمى تسنينات وتعاقدات 

تؤثر وتشتغؿ بوصفيا شبكات  مختمفة ومتعددة،
 لتأويؿ. لمقراءة وا

لذلؾ فالفرؽ الأساسي بيف خطاطة يوري لوتماف 
التواصمية، وباقي الخطاطات الأخرى يتبدّى في 
كوف الأولى )خطاطة لوتماف( قائمة عمى تسنينات 
متعددة ومتداخمة قادرة عمى إنتاج عدد ىاـ مف 
النصوص الجديدة. وبمعنى آخر إف لوتماف، لا 
 يركز في التواصؿ عمى التشابو بؿ عمى
الاختلافات؛ والاختلافات ىي المولّدة لممعنى وىي 
ثناء عمى حركية المعنى وعمى دينامية الكوف 
السميائي التي لا يمكننا السيطرة عمييا وعمى 
المرونة الخلّاقة لحدوده. ويشغؿ مفيوـ توليد 
المعنى بعدا جوىريا في نظرية لوتماف السميائية، 

منص. ىذه لأنو ىو المشكّؿ لموظيفة الإبداعية ل
الأخيرة ستصبح ذات أولية عندما يتعمؽ الأمر 
بسياؽ الفف والثقافة وىي وظيفة مرتبطة جوىريا 
بفكرة التعدد النصي التي غالبا ما تثار في كؿ 
أعماؿ لوتماف. فالنّص ينتمي في الآف نفسو، 

لأف الوعي الإنساني ىو وعي  ٖٚلأكثر مف لغة،
غير متجانس، وحتى في ظؿ الوعي الواحد يمكننا 
أف نعثر عمى وعييف؛ وعي يدرؾ العالـ باعتباره 
نسقا منفصلا عف التسنيف وآخر يدركو باعتباره 
ف الوحدة الأساسية لمنسؽ الأوؿ  نسقا متصلا. وا 
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ىي العلامة بينما يعدّ النص ىو الوحدة الخاصة 
     ٖٛنيبالنسؽ الثا

وحسب لوتماف دائما فإف تراتبية النصوص     
داخؿ ثقافة ما، ىي تراتبية تداولية مرتبطة بنسؽ 
الشفرات أو التّسنينات التي تسيّؿ عممية فيـ ىذه 
النصوص. وليذه التّسنينات كذلؾ بنية تراتبية؛ 
فيي منظمة وفؽ نسؽ سميائي أو وفؽ أكواف 

تي يمكف أف دلالية محاطة بعدد مف المجالات ال
تشوِّش عمى ىذه الدلالة. وكؿ كوف دلالي يكوف 
قادرا عمى إعطاء تفسير لمعالـ ممّا يتيح فرصة أو 
محاولة فيمو. وتتألؼ ىذه الأكواف الدلالية مف 
أنساؽ العلامات التي تنظّـ وتشكّؿ وتصوغ العالـ 

 بناء عمى الدلالات المقدَّمَة لو.

ثقافية ميائيات أف الس يوري لوتمافيرى ختاما   
أمور  التحميميةوفائدتيا  ميائيبطبيعتيا، فعمميا الس

ثقافية قبؿ كؿ شيء. فيو لا يؤمف بأنو مف 
خارج السياؽ ميائية السالواقعة الممكف تفسير 

ذا كاف لابد مف وجود  الثقافي الذي تُوجد فيو، وا 
فيو مجاؿ التحميؿ  السميائياتمجاؿ تفيد منو 

ىو التّصور نفسو الذي و  الاجتماعي والثقافي.
ريؾ لاندوفسكي.   نممسو كذلؾ عند أمبرتو إيكو وا 

إيكو صاحب فكرة مؤداىا أف  أمبرتوكاف لقد 
شكؿٌ مف أشكاؿ التحميؿ « ميائياتالس»

تمعب دورًا في تغيير المجتمع إذ الاجتماعي، 
 ميائياتالستعدّ بعبارة أخرى، وكشؼ تناقضاتو. و 

بفضؿ  –أصبحت مف فيـ الثقافة بعد أف  اً ضرب
، ومف ثـ ةكاشف ةنقدي مقاربة –إمكانياتيا التحميمية 

 . اجدّ  ةمؤثرّ 
واضحًا أف الثقافة لا يمكف أف أضحى  لقد  

، بالعكس: ميائيانفيميا فقط بوصفيا موضوعًا س
الثقافة كميا يجب أف ندرسيا بوصفيا ظاىرة 
تواصمية تقوـ عمى أنساؽ دلالية ىدفيا إنتاج 

معناه أف الثقافة لا يمكف دراستيا إلا المعنى. وىذا 
بيذه الطريقة وحدىا يمكف فيـ و  .بيذه الطريقة

 داخؿ السيرورة الثقافية. يقوؿالآليات الأساسية 
 تأويؿ» بػ المعنوف كتابو بداية فيغيرتز  كميفورد
 والذي بو، أؤمف الذي الثقافة مفيوـإف » «الثقافات

ىو  ، أىميتو عمى ونقؼ فائدتو نوضح أف نريد
 ماكس مع أعتقد فأنا. جوىره في سميائي مفيوـ
 مف شبكات في معمّؽ حيواف الإنساف أف فيبر
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 الثقافة أف أعتقد وأنا بنفسو، نسجيا التي المعاني
 – ليست الثقافة ىذه وتحميؿ الشبكات، ىذه ىي

 قانوف، عف يبحث تجريبيًا عممًا – المنزلة بيذه

  ٜٖ«ما.دلالة  عف يبحث تأويمي تحميؿ ولكنو
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 الملاحق :
 

 ٔممحؽ رقـ 

 عمم النفس       

المسانيات                                                                                   

 
 الجغرافيا     

                                
 لأنثربولوجيا ا

                                                                          
الأركيولوجيا   

 
 

 عمم الاجتماع 
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  ٕممحؽ رقـ 

 

 

 

 

  

   

 

 

 ٖممحؽ 

 السياؽ   

المرسؿ إليو      ..........        الرسالة               .......... المرسؿ  

  اتصاؿ                                              

 السنف                                              
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 ٗممحؽ رقـ 

 

 

 

 

 

 آلية تسنين المغة  آلية فك سنن المغة

   

 

 

 ٘ممحؽ رقـ 

     

 النص الثاني            النص الأوؿ                                           

 )المغة الأولى(                 )المغة الثانية(                                        

  

 

 الفكر )محتوى الرسالة(  الفكر )محتوى الرسالة(

   

 النص     
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 ٙممحؽ رقـ 

 

 

                      

                                      

                                      

                                            

  

  

 

 
 
 
 
 
 
 

 1النص

 1السنن

 2السنن

 3السنن

 

Nالسن

 2النص 

 2النص 

N  2النص 
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 النقذ الثقافي العربي وسؤال الأولّية

 د. أمينة بلهاشمي                                                د. لخضر بىخال

 الجامعي صالحي أحمذ بـ النعامة  المركز

 الجزائر

 
 :أسئمة الماقبل-
 Culturalأنّو أوّل من أدرج النقد الثقافي في الغذّامي  لا شكّ يخالج الناقد السعودي عبد الله    

Criticism  )ّفي الممارسة النقدية العربية، وسعى إلى "تعريبو" من خلال الاتكاء عمى الجياز )الغربي
من جية، والإسيام في تأسيسيا المفيومي لمبلاغة العربية، وبيذين الفعمين يكون قد قام بنقل ثقافة نقديّة 

 . من جية أخرى

 ،ن أحرز قصب السبق في ىذا المضمار باحثون آخرونأنّ مَ أنّ ذلك محضُ زعمٍ، و  ض الدارسينبعويرى 
إما مُجايِمون لمغذّامي من أمثال الناقد العراقي عمي الوردي، أو من نقاد ومفكّري الستينيات والسبعينيات 

أشار إلييا حتى الغذّامي في . وىذا الاختلاف من الأشياء التي وغيرىما و حسين ومحمود أمين العالمط :مثل
 من ىذا البحث. كما سوف نرى في موقع متقدّم ، بل وحاول تفنيدىا بطريقة سمِسة،بعض كتاباتو

لناقد بل المفكر واكانت في ثمانينيات القرن الماضي من قِ  أخراة طروحاتٌ  ضاف إلى ىذه الساحة الواسعةتن
الناقد"، حيث تحدّث في مقدّمتو عما أطمق عميو )النقد و النص  تابو "العالم،الفمسطيني إدوارد سعيد في ك

عمى أساس ذلك، وىو ما  إلى حد  ، وقدّم مجموعة من الدراسات التطبيقية (Secular Criticismالعمماني 
 Vincentما يمكن النظر إليو عمى أنّو صنوُ النقد الثقافي، مما قد يشكّل سبقًا حتى لطرح فِنسَنْت لِيتْش 
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Leitch  الأمريكي في بداية تسعينيات القرن
فما فحوى المسألة؟ وأين تكمن      الماضي.

إلى  العربي -الإشكالية المتعمّقة بالسبق )العربي
الممارسة الثقافية النقدية، أو إذا أردنا تحرّي 

إلى ممارسة النقد الثقافي كفعالية أوّليّتو الدقّة، 
 نقدية ليا أسسيا وجيازىا المفيومي؟..  

وىل يحق لنا أن نطرح مثل ىذا السؤال حول 
السبق، في الوقت الذي تخطو فيو الممارسة 

معتبرة  النقدية الثقافية في عالمنا العربي خطوات
في وىو ما نقف عميو ، وجريئة في بعض الأحيان

مثل كتاب "تمثيلات الآخر. صورة السود  مؤلفاتٍ 
مباحث البحريني في المتخيّل العربي الوسيط" ل

؟.. وىل من جدوى معرفيّة وغيرىا نادر كاظم
للانشغال بمن كان أوّل من قال أو فعل حقيقية 

أن حيث نستطيع في ىذا الموضوع أو ذاك؟.. 
ين اىتمام البعض من النقاد والمثقف نستشفّ من

من الأنساق  شيئًا ،العرب بيذه النقطة تحديدًا
النفسيّة والثقافية المضمرة، يمكن أن نسِميا بالأنا 

  المتضخّمة أو ما سواىا؟..

إلى بالتالي تدعو حث و جديرة بالبالمسألة أم أنّ 
ساىمة في لممطرح بإلحاح وموضوعيّة، أن تُ 

، من خلال محاولة الفصل فييا بشكل منيجي
 Culturalبين النقد الثقافي التمييز 

Criticism ،؟..في عموم طروحاتو ونقد الثقافة 
ليُفسح المجال منداحًا أمام تطبيقات عميقة لمنقد 
الثقافي في صمب الاىتمامات الفكرية والثقافية 

 العربية وحتى العالمية.

 :عمى سبيل البدء-

 Bourgeois Gentilhommeفي مسرحية  
وىي من نوع كوميديا الباليو،  Molièreلموليير 

فو مكن أن نصِ المشاىد ما يُ  يعرض لنا أحدُ 
بالحصّة التعميمية بين الشخصية الرئيسة "السيد 

، وىو بمثابة التمميذ Monsieur Jordanجوردان" 
 Maîtreأخرى ىي معمم الفمسفة  وشخصيّةٍ  فييا،

de Philosophie  الذي يتولى ميمّة تمقينو
نسية وكيفية نطقيا بشكل الحروف في المغة الفر 
وفي أثناء الحوار الدائر بين  صحيح، وأشياء أخر.

حبّو لفتاة رفيعة  الشخصيّتين يكشف جوردان سر  
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عمّمو أن ويطمب من م -كما يقول  -المستوى 
 يا.يساعده في كتابة رسالة إلي

د العون في إنجاز دّ لجوردان يَ مُ سوف أن يَ ل الفيمقبَ يَ 
تمك الميمّة، ويسألو عن الشكل الفني الذي يرغب 
أن يعبّر بو في رسالتو، ىل ىو أبيات شعريّة؟.. 
فيردّ جوردان بشكل سريع أنّو لا يرغب في التعبير 

إذن تريد أن »شعرًا. فيسألو الفيمسوف مرّة أخرى: 
، لا أريد شعرًا لا»فيجيب جوردان:  «تكتب نثرًا؟..

فيُفيِم معمّم الفمسفة تمميذه أنّ الكتابة في  «ولا نثرًا.
مثل ىذه الحالة لا يمكن أن تكون إلّا في أحد 

 الجنسين.

وقصد إفيام السيّد جوردان المسألة أكثر يُخبره 
الفيمسوف أنّو من أجل التعبير ليس ىناك إلّا 

لو  سبيلبن: الشعر أو النثر ولا ثالث. كما يبيّن
الفرق بينيما في كون كلّ ما ليس بنثرٍ ىو شعر، 
وكلِّ ما ليس بشعرٍ ىو نثر. ثم يتدرّج الشرح أثناء 

بسذاجتو التي لا  -الحوار إلى أن يسأل جوردان 
 -تكاد تغيب عمى طول مشاىد وحوارات المسرحيّة 

وحينما نتحدّث ما ىو نوع »المخاطَب قائلًب: 
  «التعبير؟..

ذلك نثر، يسأل مندىشًا:  الإجابة بأنّ وعندما يسمع 
 Nicoleإذن أنا عندما أقول "نيكول  ؟..ماذا»

، mes pantouflesأحضري لي الشباشب 
" ىذا mon bonnet de nuit وأعطني قبعة الميل

نعم. في ىذه  فيجيبو الفيمسوف بأنْ  «من النثر؟..
 بتعجّب كبير:السيد جوردان يقول بالذات المحظة 

ول النثر منذ أكثر من أربعين سنة إذن، أنا أق»
   ٔ«دون أن أعمم.

 أجوبة المابعد:-

تفاصيل  قد يتساءل القارئ الكريم عن جدوى إيراد
ىذا المشيد المسرحي، وعن علبقتو بما سيأتي من 
إجابات محتممة للؤسئمة التي طرحناىا في عنصر 
)أسئمة الماقبل(. وسنرجئ الإجابة الصريحة )أو 

ذلك إلى خاتمة البحث، حتى يتسنّى الضمنية( عن 
لنا فسح مساحة أوسع لمتمقّي القارئ، قد تخيّب 

أو توفّقو إلى حين. وفي  -وىو ما نرجوه  -الأفق 
انتظار ذلك سنتدرّج في الحديث عن نقاط ستتوالى 

 بالشكل التالي:
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في إشكالية السبق العربي إلى بعض النظريات  -ٔ
 لتمقّي نموذجًا(.والاتجاىات النقديّة )جمالية ا

 Critiqueنقد الثقافة لا يعادل "النقد الثقافي"  -ٕ
de la culture n’égale pas Cultural 

Criticism.  
سؤال الأوّلية في تأسيس ثقافة نقدية متعمّقة  -ٖ

  بفعالية النقد الثقافي. 
عند " Secular Criticism"النقد العمماني  -ٗ

 الثقافي؟..إدوارد سعيد، ىل ىو النقد 
 

)جمالية التمقّي  في إشكالية السبق العربي.. -أولاً 
 نموذجًا(:

عبارةٌ قد تتقاطع "تَمقِّي المُخَاطَب بِغَير مَا يَترَقَّبُو" 
مع ما يعرف بـ )تخييب أفق التوقّع( وىو مفيوم 
جوىريّ في جمالية التمقّي، خاصة في شقّيا 

. وربما H.R.Jaussالخاص بيانس روبرت ياوس 
سبّب ورودىا في تراثنا البلبغي، والبديعيّ منو 
تحديدًا، في ترسيخ اعتقاد خاطئ عند البعض 
بوجود نظرية لمتمقّي في تراثنا النقدي كصنوىا 
الغربي سواء بسواء. ولتقصّي مدى صحّة ذلك 

الاعتقاد، وبالعودة إلى أحد المراجع البلبغية وىو 
ومن كتاب "تمخيص المفتاح" لمخطيب القزوينيّ، 

خلبل البحث فيو عن ذلك المحسّن البديعيّ الذي 
يحمل في تعريفو تخييب أفق المتمقّي، قد نستطيع 
أن نقف عمى كنو المسألة. وفيما يمي ما ورد في 

تمقّي المخاطَب : ىو ٕأسموب الحكيم»الكتاب:  
، وذلك إمّا بحَمل كلبمو عمى غير بغير ما يترقّبو

عمى أنّو كان ينبغي أن  ما كان يَقصِد ويُريد، تنبييًا
مّا بترك سؤالو والإجابة  يقصد ىذا المعنى]...[. وا 
عن سؤال لم يسألو، تنبييًا عمى أنّو كان ينبغي لو 
أن يسأل ىذا السؤال، نحو قولو تعالى:﴿يَسْأَلونَكَ 

 ٗ«ٖعَن الْأَىِم ة قُل ىِي مَواقِيتُ لمن اسِ والحَجّ﴾

ين ىــــذا وبــــيّنٌ أن لــــيس ىنــــاك أيّ تشــــابو بــــ   
الكلبم، ومفيوم )أفق التوقّع( والتخييـب الـذي يحـدث 
لــــدى المتمقّــــي بفعــــل الــــنصّ الأدبــــيّ الجديــــد، حينمــــا 
يخـــــالِف ىـــــذا الأخيـــــر المعـــــايير الجماليـــــة الســـــائدة، 
ويحطّم الذائقة النقديّـة المتعـارف عمييـا بـين جميـور 
القـرّاء أو الســامعين. المّيــم إلّا إذا اكتفينـا بشــطر مــن 

تمقيّي قط، أي بالتوقّف عند العبـارة الأولـى: "الكلبم ف
"، والتي تثير الدىشـة فعـلًب المخاطَب بغير ما يترقّبو
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ـــي. فـــيظنّ  ـــة التمقّ ـــا بمـــا تطرحـــو نظريّ لشـــبييا ظاىريب
القـارئ الباحــث أنّـو عثــر عمـى دليــل قـاطعٍ، يؤكّــد بــو 
ســبق النقــد العربــيّ فـــي الانتبــاه إلــى المتمقـّـي، ويُنقـــذ 

مــــن مَنقصــــة التخمّــــف فــــي المعرفــــة السّــــمف بالتــــالي 
 حسب اعتقاده )!(.. الإنسانيّة

والأمثمة في ىذا الباب من عدم تحرّي الدقّة    
فـــي الفيـــم والطّـــرح كثيـــرة، منيـــا مـــا ورد فـــي إحـــدى 
المقــــالات حــــول موضــــوع التمقّــــي عنــــد عبــــد القــــاىر 

ه، حيــــث يصــــادف القــــارئ الطّــــرح ٔٚٗالجرجــــانيّ 
ظــر فييــا عبــد القــاىر منــذ المحظــة التــي ن»التــالي:  

الجرجــاني إلــى مصــطمحات مثــل البلبغــة والفصــاحة 
وىـــو ينبّـــو إلـــى الطبيعـــة المخصوصـــة لمتمقـــي، فيـــراه 
تعــــاملًب مـــــع المســـــتتر، وترويضًـــــا لمعصـــــيّ الـــــدّفين، 
وذلـــــك مـــــن أســـــس مفيومـــــو لممتمقّـــــي الـــــذي يكشـــــف 
السّتر، ويطمب المخبوء، مستدلاب بالإشارة والإيمـاءة، 

ـــــوق  ـــــق  ف ـــــو متم ـــــد إن الوضـــــوح أو الشـــــروح يقـــــول عب
القــاىر: )وَلَــم أَزلْ مُنــذ خَــدمتُ العِمــم أنظُــر فيمــا قالَــو 
ـــان  العممـــاء فـــي معنـــى الفصَـــاحة والبلبغـــة، وفـــي بي
المغــزَى مــن ىــذه العبــارات وتفســير المــراد بيــا، فأجِــدُ 
بعــــض ذلــــك كــــالرمز والإيمــــاء والإشــــارة فــــي خفــــاء، 

طمب، وموضع وبعضَو كالتنبيو عمى مكانِ الخَبِئِ ليُ 
الــــدفين ليُبحــــث عنــــو فيُخــــرَج(، ووفــــق ىــــذا المفيــــوم 
يصــبح الــنص عنــد عبــد القــاىر "شِــفرَةً" بــين المبــدع 
والمتمقي، كمما أوغل الأول في تعميتيا، كان الآخـر 
أمكــــن فــــي فكّيــــا وفيميــــا حــــين يوظــــف خصّيصــــة 

 ٘«التمقي لديو.

ولا نـــــدري أثنـــــاء محاولـــــة استقصـــــاء حقيقـــــة    
ـــــين ولع -الموضـــــوع،  ـــــا مخطئ ـــــف اســـــتنتج -مّن ، كي

كاتـــب المقـــال الســـابق ذلـــك مـــن خـــلبل الفقـــرة التــــي 
.. ولا كيــــف ؟اقتبســــيا مــــن كتــــاب "دلائــــل الإعجــــاز"

ــــــة خاصّــــــة  ــــــا عــــــن تجرب ــــــرغم كلبمً ــــــو أن يُ تســــــنّى ل
بالجرجــــــاني فــــــي التعامــــــل مــــــع مصــــــطمحات مثــــــل: 
الفصاحة والبلبغـة، عمـى البـوح بمـا لـيس فيـو.. فـ ذا 

لــى الســـياق العـــام مــا عُـــدنا إلــى الكتـــاب  المـــذكور، وا 
الـذي ينـدرج فيـو الــنصّ المقبـوس، اسـتطعنا أن نقــف 
ــــق  ــــو لا يتعمّ ــــا أنّ ــــو، وفيِمن ــــى مــــراد الجرجــــانيّ من عم
بالمتمقّي لا من قريـب ولا حتـى مـن بعيـد. بـل ينـدرج 
ضـــمن طـــرح نظريّتـــو فـــي الـــنّظم، والتـــي يُرجـــع إلييـــا 

 بالدرجة الأولى سرّ الإعجاز القرآنيّ.
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ســـتيلّ الكتـــاب يبـــدأ صـــاحبو بمقدّمـــة ففـــي م   
ــــي ارتــــأى  ــــج إلــــى المواضــــيع الت ــــل أن يم ــــة، قب طويم
ــــى  تحميميــــا ودراســــتيا. وفــــي تمــــك المقدّمــــة نقــــف عم
إلقائــو الضــوء عمــى فكــرة الــنّظم، ثــم ينتقــل إلــى ذكــر 
فضــل العمــم عمومًــا، وفضــل عمــم البيــان عمــى وجــو 
الخصوص، ويتأسّف لما لحق ىذا الأخيـر مـن ظمـمٍ 

بب ظنونٍ خاطئة بكَون الأساس فيو معرفـة كبير بس
بعض عموم المّغة، وتـوىّم الفصـاحة والبلبغـة إطنابًـا 
وجيارة صوت، وجريانَ لسان واستعمالا لمغريب من 
المّفـــــــظ والوحشـــــــيّ مـــــــن الكمـــــــم، واحترامـــــــا لحركـــــــات 

 ٙالإعراب وكفى.

ويصل بنا  عبد القاىر إلى )صناعة الكلبم    
دّثاً عـــــن تجربتـــــو ونظمـــــو( مـــــن جديـــــد، ويقـــــول متحـــــ

الخاصّة كعالِمٍ فـي المّغـة والبلبغـة، وىـي الفقـرة التـي 
اقتبُِســـــت مـــــن طـــــرف صـــــاحب المقـــــال بشـــــيءٍ مـــــن 
الحــذف، وىــاىي كاممــةً حتــى تتوضّــح الفكــرة بشــكميا 

ــــم أزَلْ منــــذ أن خــــدَمت العِمــــمَ : »الصّــــحيح، يقــــول ولَ
أنظرُ فيما قالَو العمماء في معنى الفصاحة والبلبغة 

والبراعَــــة ]...[، فأجــــدُ بعــــضَ ذلــــك كــــالرمز والبيــــان 
والإيمـــاء ]...[ وبعضـــو كالتنبيـــو عمـــى مكـــان الخبـــئ 

ليُطمبَ، وموضعِ الدّفين ليُبحَـثَ عنـو فيُخـرَج ، وكمـا 
يُفتَح لك الطريق إلى المطموب لتسمُكَو، وتوضـعَ لـك 

. ومـن ىنـا وصـل إلـى النتيجـة «القاعدة لتَبنيَ عمييـا
نـا ]فـي الفصـاحة والبلبغـة أنّ ىاى»التي يريد، وىـي 

ــــــا، وصــــــياغةً  ــــــا وتركيبً ــــــا، وتأليفً ــــــا وترتيبً و...[ نظمً
 ٚ«.وتصويرا، ونسجًا وتحبيراً 

إذن، فالجرجـــانيّ يـــتكمّم عـــن جيـــود العممـــاء    
فـــي عمـــوم البلبغـــة والمّغـــة، وكيـــف أنّـــو بعـــد الوقـــوف 
ـــل أمـــام مـــا قـــدّموه فـــي مؤلّفـــاتيم، وصَـــل إلـــى  الطّوي

ذلك الشيء الخفـيّ، الـذي ضرورة التمحيص لمعرفة 
يكتســــــي أىميّــــــة بالغــــــة فــــــي الكــــــلبم، فيــــــذا الأخيــــــر 

، وبالتــالي يتــدرّج فــي ٛصــناعة مثــل كــلّ الصــناعات
فيـــو، وىـــي  الييينّظمالمراتـــب حســـب نـــوع الصـــناعة و

ــــي  ــــاب، وحجــــر الزاويــــة ف ــــة فــــي الكت الفكــــرة الجوىريّ
نظريّة عبـد القـاىر الجرجـاني البلبغيّـة، وفـي طرحـو 

ـــــيّ.حـــــول الإعجـــــاز الق يفضُـــــل بعـــــضُ »فكـــــذلك  رآن
الكــلبم بعضًــا ]...[ ثــم يــزداد فضــمو، ويَترق ــى منزلــةً 
فـــــوق منزلـــــة إلـــــى حيـــــث تنقطـــــعُ الأطمـــــاعُ وتحسُـــــر 
الظنــون، وتســقط القــوى، وتســتوي الأقــدام فــي العجــز 

 .ٜ«]أمام النّظم القرآنيّ[
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"اســــتقبال الأمــــر ذاتــــو نقــــف عميــــو فــــي كتــــب مثــــل: 
المبـارك، حيـث اقتبسَـت النصّ عند العرب" لــ محمـد 

منــــو الكثيــــر مــــن الدراســــات تمــــك الفكــــرة، وكــــذا فــــي 
"جمالية الألفة" لـ شـكري المبخـوت، و"نظريـة التمقـّي" 
لبشــرى موســى صــالح، وفــي "قــراءة الــنص وجماليــة 
التمقّي" لمحمود عباس عبد الواحد.حيث يقف القارئ 
فييــــا عمــــى حــــديث عــــن نقــــدنا العربــــيّ القــــديم وعــــن 

ي فـي ثنايـاه. ويبـدو مـن تمـك المؤلفـات موضوع التمقـّ
أنّــو كــان ســبّاقًا إلــى مــا جــاءت بــو النظريّــة الألمانيّــة 
فــــي القــــرن العشــــرين. والغريــــب أنّ مِــــن بــــين ىــــؤلاء 
الدارســين الــذين قــاموا بتمــك المقارنــات مَــن كــان فــي 
جـــلّ عممـــو، يعتمـــد عمـــى مصـــدر غربـــيّ واحـــد أثنـــاء 

، ومــن ىــؤلاء صــاحب كتــاب "اســتقبال الــنصّ البحــث
عنــد العــرب"، حيــث اتّكــأ فــي عــرض جماليــة التمقّــي 
عمـــى كتـــاب ىولـــب "نظريـــة التمقـــي. مقدمـــة نظريـــة"، 
ولـــــم يســـــتعن بـــــالمرجع الـــــرئيس الـــــذي ألّفـــــو يـــــاوس 

Jauss  ــــــــــــــــــــي وىــــــــــــــــــــو كتــــــــــــــــــــاب "جماليــــــــــــــــــــة التمقّ
L’Esthétique De La Reception لا بالمغـة "

بــــــــــدليل قائمــــــــــة المراجــــــــــع ، الأجنبيــــــــــة ولا مترجمًــــــــــا
دراســة  ، ومــن المعمــوم أنّ كتــاب ىولــبٓٔوالمصــادر

نقديّة لنظرية التمقّي وليست تقديمًا وعرضًا ليا، كمـا 

أنّـــو لـــيس لأحـــد مؤسّسَـــي ىـــذا الاتجـــاه النقـــدي، ممـــا 
 يجعمو من الكتب الوسيطة وحسب. 

إن ســـمّمنا  -ولـــنفيم قمـــيلب مـــأتى الخطـــأ مـــن ىـــؤلاء، 
وجب أن نفرّق بين كـلبمٍ فـي نقـدنا ، -جدلًا بوجوده 

الشـــعري والبلبغـــي عـــن المتمقّـــي الســـامع مـــن جيـــة، 
وطروحــاتِ جماليــة التمقّــي حــول "التوفيــق والتخييــب، 
وأفـــق التوقّـــع، والفجـــوة الجماليـــة، والقطبـــين الجمـــالي 
والفني، والقارئ الضمني، والبياضات، وتعدّد معاني 

ىـي فـي النص، وكونيـا غيـر موجـودة فـي ثنايـاه بـل 
ــق  مكــان افتراضــي بــين القطبــين، ولا يمكــن أن تتحقّ
إلا فــي التفاعــل الموصــوف بكيميــاء القــراءة"، وغيــر 
ذلـــــــك ممـــــــا لـــــــو مرجعيـــــــات فمســـــــفيّة فِينُومِينُولُوجيـــــــة 

 وىِيرمِينُوطِيقي ة خاصة، من جية أخرى.

فشخصـــــية المتمقّـــــي فـــــي تراثنـــــا بمغـــــت تمـــــك   
نيا، لأنيا الأىمية التي لا يكاد يخمو خطاب نقدي م

والمعبّـر  face to faceسـيّد وضـعية الوجـو لوجـو 
عنيــا بالمقولــة الشــييرة "لكــلّ مقــام مقــال" أو "مناســبة 
الكـــلبم لمقتضـــى الحـــال". مـــن قبيـــل ضـــرورة الســـير 
ــــرب  ــــل "ق ــــوفير معــــايير مث ــــو التمقّياتيــــة بت ــــى راحت عم
المأخــــذ وحســــن التــــأتي"، بــــل وقواعــــد عمــــود الشــــعر 
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أن نبحــث عــن "نظريــة"  بشــكل عــام. وعميــو نســتطيع
فـــي الســـماع الشـــعري عربيّـــة خالصـــة، دون أن نمـــج 
إلـى متاىــات مـن الإســقاطات المجانبـة لمصــواب فــي 

 ٔٔالكثير من الأحيان.

ــــو مــــع  ــــص إلــــى الاســــتنتاج ذات ــــا أن نخم فيــــل يمكنن
موضــــــــوعنا الــــــــرئيس، أي "النقــــــــد الثقــــــــافي" ومــــــــدى 
مصـداقية الطروحــات المؤكّــدة لسـبق ىــذا الطــرف أو 

 ليو؟.. ذاك إ

 ٕٔ.نقد الثقافة لا يعادِل "النقد الثقافي" -ثانياً   
Critique de la culture n’égale pas 

Cultural Criticism: 

لموىمة الأولى، وفي ملبحظة عجمى، يبدو أنّ 
صاحبَي كتاب )دليل الناقد الأدبي( قد وقعا في 
لبس الإشكالية التي نحاول معالجتيا في ىذا 
العنصر، والمتعمقة أساسًا بالتداخل حدّ التماىي بين 
النقد الثقافي ونقد الثقافة، حيث نقرأ في مستيلّ 

لثقافي في المبحث المخصّص من قِبميما لمنقد ا
نقدٌ قد عرفتو ثقافات كثيرة، ومنيا »ثنايا الكتاب أنّو 
وىذا الطرح الذي  ٖٔ«وحديثاً قديمًاالثقافة العربية 

يحمل نوعًا من التأصيل العربي لمنقد الثقافي، ىو 
 مثار اىتمامنا بالتحديد.

لكنّنا نلبحظ في الوقت ذاتو أنّ الكاتبين قد أرجعا 
حي بو المصطمح بشكل ىذا الاستنتاج إلى ما يو 

عام، من حيث كون مادّتو البحثية مرتبطة بالثقافة 
بمظاىرىا الشاممة. وتأسيسًا عمى ىذا قام الباحثان 
بالتأريخ لظيور ىذا "النشاط الفكري" في الغرب 
بالقرن الثامن عشر، ومن ثمّ واصل تطوّره ليحصل 
في تسعينيات القرن الماضي عمى استقلبليتو 

 ٗٔا خاصّا من ألوان البحث.باعتباره لونً 

وىذا ما يجعمنا نقف عمى شيءٍ من الفصل في 
المسألة، حينما تمّ تعميق الفكرة السابقة بتأكيد شرط 

بمعناه العام، وليس »النظر إلى النقد الثقافي ىنا 
 ٘ٔ«ليتشبالمعنى ما بعد البنيوي الذي يقترحو 

ىو الناقد الأمريكي  V.Leitchوفنسنت ليتش 
المعاصر، الذي تُعزى إليو الدعوة إلى ىذا "الاتجاه" 

 : Cultural Criticism  النقدي في كتابو
Literary Theory, Poststructuralism  النقد(
. ليذا الثقافي: النظرية الأدبية، ما بعد البنيوية(

نُسبت بعض الكتابات "الثقافية" مثل: "في الشعر 
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حسين، و"الثابت والمتحول"  الجاىمي" لطو
 لأدونيس، وغيرىا، إلى ىذا النشاط الفكري والثقافي.   

ونرى من جيتنا أنّو كان بالإمكان الخروج من 
الإشكالية بدون ذكر ذلك الشرط، أو معاودة الإشارة 
إليو قصد التأكيد، بوِساطة استعمال عبارة )نقد 

لعامة، الثقافة( للئشارة إلى تمك الجيود الثقافية ا
 Culturalوالاحتفاظ بمصطمح "النقد الثقافي" 

Criticism  بالمغتين العربية والإنجميزية إن تقضّى(
لمحديث عن الفعالية النقدية المابعد  ٙٔالأمر ذلك(

بنيوية بوجو خاص. وىذا ما اختاره الغذّامي 
 لمناقشة القضية مثمما سنقرأه في صفحات مقبمة. 

ليذه الفعالية أو  ولعلّ في تحديد تعريف دقيق
النشاط، سبيلٌ آخر لمتمييز بينو وبين التأليف في 
شؤون ثقافية مختمفة، أي كلّ ما يندرج تحت اسم 
نقد الثقافة. فالنقد الثقافي مصطمحٌ غربي حداثي أو 
ما بعد حداثي، إذ لا يمكن لو أن يأتي إلا في مناخ 
ما يسمى بما بعد الحداثة. وىو ليس منيجًا بين 

أخرى، أو مذىبًا أو نظريةً. كما أنّو ليس مناىج 
فرعًا أو مجالا متخصّصا من بين فروع المعرفة 
ومجالاتيا، بل ىو ممارسة أو فاعمية تتوفّرُ عمى 

درس كلّ ما تنتجو الثقافة من نصوص سواء كانت 
مادية أو فكرية. ويعني النصّ ىنا كلّ ممارسة قولًا 

دلالة ما. أو فعلب، من شأنيا أن تولّد معنى أو 
والجديد الذي يمفت انتباه الباحثين في النقد الثقافي 
يكمن في عممو عمى رفع الحواجز بين 
التخصّصات أو المستويات في الممارسات 
الإنسانية، لأنّيا تنتمي جميعًا إلى الثقافة التي ىي 
مجمل صنيع الإنسان في البيئة الطبيعية. وعميو 

قميدية المسمّم بيا إلى يرفض النّقد الثقافي التفرقة الت
وقتٍ قريب، بين ما يطمق عميو في الفكر الماركسي 

والبناء الفوقي(، وكذلك التمييز بين  )البناء التحتي
الواقعي والإيديولوجي، أو بين ما ىو مادي وما 
يتعمّق بالجانب الروحي. ذلك أنّ الثقافة اسم جمعٍ 

 ٚٔيصدق عمى أمور متباينة تضمّيا تسمية واحدة.

وبالعودة إلى الباحثين ميجان الرويمي وسعد 
البازعي، نجد أنيما في العنصر الذي وسماىا بـ 
"النقد الثقافي في العالم العربي" يُسمِمان قصب 

صاحب المحاولة »السبق إلى الغذامي، باعتباره 
الجادة المعروفة حتى الآن لتبنّي "النقد الثقافي" 

مؤلّفو  من خلبل« بمفيومو الغربي بشكل مباشر
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ن فتحا قوسًا لم يملآه حين أضافا  )النقد الثقافي(، وا 
جزئيّة ىامّة قد تثير المبس مرّة أخرى، حين أوردا 
عبارة "بمفيومو الغربي" وكأنّيما يشيران من طرف 
خفيّ إلى نقد ثقافي بمفيوم عربيّ، ويومئان إلى 
افتراضية وجوده، وىو ما لا نقف عمى توضيح لو 

اما بتقديم العديد من الملبحظات في الكتاب. ثم ق
النقدية )الانتقادية( حول طروحات صاحبو في 

 ٛٔثناياه من حيث المنيج ومادّة البحث.

سؤال الأوّلية في تأسيس ثقافة نقدية  -ثالثاً 
 :متعمّقة بفعالية النقد الثقافي

منذ أن أصدر دافع الغذّامي عن "مشروعو"
ي الأنساق الغذامي كتابو )النقد الثقافي. قراءة ف

الثقافية العربية( وىو يؤكد عمى الأوّلية والسبق في 
التنظير والممارسة لمنقد الثقافي، وىو ما يستوقفنا 

 les para textesفي بعض النصوص المحاذية 
في ذلك المؤلف، والتي يمكننا بوساطة الاتّكاء 

أن نرسم كرونولوجيا السبق عند الغذّامي، عمييا 
و ومَن يرى أحقيتو بحسب ما يذىب إليو ى

 ، عمى النحو التالي: ٜٔبالمشروع

خلبل فعاليات ندوة  ٜٜٚٔ/ٜ/ٕٕتونس في  -
عن الشعر، حيث أعمن الغذامي في مداخمتو "موت 
النقد الأدبي" ودعا إلى إحلبل "النقد الثقافي" بدلا 

 عنو.
حيث حظي مشروعو  ٜٜٛٔ/ٖ/ٚٔالبحرين في  -

 النقاد.بنقاش ثريّ من قبل مجموعة من 
من خلبل مقال نشره  ٜٜٛٔلندن في أكتوبر  -

في جريدة الحياة، وفيو كرّر إعلبنو عن موت النقد 
 الأدبي.

المغرب: جامعة محمد الخامس بالرباط في  -
، وجامعة سيدي محمد بن عبد ا﵀ ٜٜٜٔ/ٗ/ٕٙ

بفاس أربعة أيام بعد ذلك، حيث تمّت مناقشة فكرة 
من قبل باحثين المشروع الذي طرحو الغذامي 

 مغربيّين من الجامعتين.
صدور كتاب "النقد الثقافي"، وأحد  ٕٓٓٓسنة  -

نصوصو المحاذية )كممة شكر( مؤر خ في 
٘/ٕ/ٕٓٓٓ.ٕٓ   

وبالإضافة إلى ىذه التوضيحات استغلّ الغذامي 
مساحات أخرى لمردّ عمى بعض الادّعاءات في 

 -مثلًب  -تمك المسألة وتفنيدىا، وىو ما نقف عميو 
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في مقدّمة كتابٍ جماعي لبعض النقاد حول تجربتو 
النقدية، حيث اعتبر انتساب عدد من "زملبء 

إلى النقد الثقافي من  -كما يقول  -المينة" 
"المفارقات الطريفة"، في محاولة منو ربما التخفيف 
ن كنا نراه فيما بعد وكأنّو يسخر من  من الأمر، وا 

ل بأنّيم كانوا يعتقدون ىؤلاء بطريقة خفيّة حين يقو 
ىم أيضًا نقّاد ثقافيون، وأنّيم كذلك منذ »أنّيم 

نّ كل ما كتبوه من قبل ىو نقد  ولدتيم أمّياتيم، وا 
 ٕٔ]...[«ثقافي 

ن استشيد  ثم يحكم عمى مثل ىذا الادّعاء بشدّة، وا 
في ذلك بكلبم غيره، حيث عرض تعميق الناقد عبد 

لدعوى تضمر ىذه ا»السلبم مسدّي الذي رأى أنّ 
الرغبة الفحولية في استحواذ الذات عمى المجد، 

، ثم يخفّف من «والتمركز حول ذاتيتيا ونفي الآخر
المسألة مرّة أخرى حينما يبيّن أن المبادرة من ىؤلاء 

أن ىذا الخطاب النقدي ]أي »النقاد تؤكّد لديو 
، «مشروعو في النقد الثقافي[ ىو فعلًب لغة المرحمة

كفرد ىو خطاب »في طروحاتو وأنّ ما ورد 
لممجموع تكمّم بو واحدٌ منيم، وما مبادرتيم لنسبة 

يمان  أنفسيم إليو إلا عممية تماهٍ مع المشروع وا 
 ٕٕ«بو.

عمى عادتو  -وبعد ىذه الردود ينتقل إلى التنظير  
محاولًا التقعيد لمثل ىذه الحالة، أي ادّعاء  -

قمو من الأوّليّة والسبق في طرح منيج نقدي أو ن
ثقافة أخرى وتعريبو، ونستطيع حصر النقاط التي 

 ذكرىا في:
الأفكار تتسمّى بما ليا من أسس معرفيّة  -

 اصطلبحيّة.
لمنقد الثقافي أصلٌ معرفيّ وليس مجرّد ممارسة   -

 الكتابة فيما ىو ثقافي. 
لكانت قائمة »لو كان الموضوع عكس ذلك  -

لأمتار ولا تحدّىا الأوّليّة طويمة جدبا لا تقاس با
الأزمان، من الجاحظ وأبي حيان إلى طو حسين 

    ٖٕ«وعمي الوردي.
لمنقد الثقافي في طرح الغذامي أسسٌ معرفيّة  -

ومصطمحات خاصّة مثل: النسق المضمر، التورية 
الثقافية، الجممة الثقافية، العنصر النسقي )المضاف 

 إلى عناصر الاتصال(...



 النقد الثقافي العربي وسؤال الأوّلية
 

 62 62 م2ٕٔٓالقسم الأول لسنة  2ٕالعدد 

مصطمحين ىما: "نقد ضرورة التمييز بين  -
الثقافة" الذي يعني الحديث عما ىو ثقافي بشكل 

أعمال كثيرةٌ في »من الأشكال، والذي ظيرت تحتو 
مغرب الوطن ومشرقو، وعمى مدى القرن العشرين 

، و"النقد الثقافي" الذي ىو فعالية نقدية ٕٗ«كمّو
 خاصّة.

شغمت ىذه النقطة الأخيرة الغذامي كثيراً، حتى وقد 
لديو إشكالية كان لا بدّ لو من العمل عمى  شكّمت

مقاربتيا، والدليل عمى ذلك أنّو يركّز عمييا في 
كتابو "النقد الثقافي" عندما كان بصدد تبيين 

من كونو نظريةً »)وظيفة النقد الثقافي( التي تأتي 
في نقد المستيمَك الثقافي، )وليست في نقد الثقافة 

رصد تجمياتيا ىكذا ب طلبق، أو مجرد دراستيا و 
وظواىرىا(. وحينما نقول ذلك ف ننا نعني أنّ لحظة 
ىذا الفعل ىي عممية الاستيلبك، أي الاستقبال 

وىو  ٕ٘«الجماىيري والقبول القرائي لخطاب ما.
فرعٌ من فروع النقد النصوصي العام، ومن »كذلك 

ثمّ فيو أحد عموم المغة وحقول )الألسنيّة(، معنيٌّ 
رة التي ينطوي عمييا الخطاب بنقد الأنساق المضم

الثقافي بكل تجمياتو وأنماطو وصيغو، ما ىو غير 

رسمي وغير مؤسساتي، وما ىو كذلك سواء بسواء، 
من حيث دور كل  منيا في حساب المستيمَك 

   ٕٙ«.الثقافي الجمعي

في موضعين  ..ٕٚالغذّامي وعمي الوردي
اثنين في كتاب "النقد الثقافي" يشير الغذامي إلى 

الم الاجتماع العراقي عمي الوردي من خلبل ع
الإحالة عمى كتابو المثير لمجدل "أسطورة الأدب 
الرفيع". فيل يعني ذلك أسبقيّة ىذا الأخير في طرح 
النقد الثقافي؟ والدعوة إليو كمنيج في نقد النصوص 
الأدبية العربية؟ أم أنّ المسألة متعمّقة بشيء 

 آخر؟.. 

جابات المحتممة عن ىذه وحتى نستطيع مقاربة الإ
حالات الغذامي  الأسئمة، سنستعرض إشارات وا 
لعمي الوردي ومؤلّفو المذكور حول الشعر 

 ٕٛالعربي.

الموضع الأول: ضمن صفحات الفصل الثاني 
المعنون بـ "النقد الثقافي/النظرية والمنيج"، وفي 
عنصر )وظيفة النقد الثقافي( الذي يتمثّل في كشف 

ة في الخطابات الثقافية في لحظة الأنساق المضمر 
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استيلبكيا بالذات، ومن تمك الأنساق "نسق 
الشخصية العربية" وما انطوت عميو لأجيال 
متعاقبة من عيوب، وىو في اعتقاد الغذامي واحد 
من الأصول النسقيّة في ثقافتنا العربية التي يردّىا 
إلى "السمات الشعريّة"، باعتبار أنّ الشعر العربي 

 ٜٕ«.سٌ تمبّسًا نسقيبا لم نبذل جيدًا كافيًا لكشفومتمبّ »

وىنا يشير إلى جيود عمي الوردي في ىذه النقطة 
تحديدًا، أي عممية الكشف عن دور الشعر في 
ترسيخ العيوب النسقية في الشخصية العربية، فقد 

أدلى بالدلو الأوّل في ىذا الاتجاه ]وليس في النقد »
تاهَ وسط سطوة الآلية  الثقافي..[، إلّا أنّ جيدَه

الشعريّة الضاربة، خاصّة أنّو لم يطرح قضيتو عمى 
مستوى نظري ومنيجي ]وىذا ما قام بو الغذامي..[ 
مما جعميا تأتي عمى شكل ملبحظات نقاشية في 

أي بين الوردي وناقد .« ٖٓجدل صحفي بين باحثين
 .ٖٔعراقي آخر ىو عبد الرزاق محيي الدين

ايا الفصل الثالث الذي جاء الموضع الثاني: في ثن
تحت عنوان "النسق الناسخ )اختراع الفحل("، وفي 
سياق الكلبم ذاتو حيث انتقل من التنظير إلى 
التطبيق، فنراه بصدد الكشف من جيتو عن العيوب 

النسقيّة الناجمة عن الخطابات الشعريّة، أو 
"الأقاويل الشعريّة" بمغة الفلبسفة النقاد في تراثنا 

، في محاولة منو لتطوير نظرية في )نقد النقدي
، وفي عنصر "سقوط ٕٖالخطاب الشعري العربي(

الشعر وبروز الشاعر" يتطرّق إلى )القيم القَبَميّة( 
التي يأخذىا مباشرة من كتاب عمي الوردي المذكور 

ويعمّق بعد استعراضيا موضّحًا أنّيا لا  ٖٖآنفًا.
تتعدّى كونيا "مستخمَصًا شعريبا"، أي ما تمّ فيمو 
واستخلبصو من النصوص المشكمة لمدوّنة الدراسة 
لدى عمي الوردي، أما القول بأنّيا "حقائق قبَميّة" 
فيو من باب التجوّز فقط، لأن مثل تمك الحقائق 

ن نقوم باختزاليا في الثقافية والاجتماعية لا ينبغي أ
مجموعة من المقولات التي لا تصف حاليا 

 ٖٗالثقافي.

وىذا بالفعل ما يصرّح بو عمي الوردي نفسُو فيما 
يخصّ تمك القيم الاجتماعية )والتي لا يسمّييا 
قبَمية(، حيث يأتي بيا كاستنتاج لقراءة أبيات شعريّة 
لأحد الشعراء البدو، حين يقول بعد استعراضيا 

من الممكن أن »عميق عمييا بشيء من الشرح: والت
نستنتج من الأبيات المذكورة بعض القيم التي كان 
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الناس في أيام الشاعر يخضعون ليا في حياتيم 
 ٖ٘«الاجتماعية

ولن نمج بيذه المناسبة في سجال الأخذ        
والردّ بين معارضة وموافقة، بل سنكتفي بالرجوع 

دب الرفيع" لنتقصّى بدورنا إلى كتاب "أسطورة الأ
حضور النقد الثقافي نظريبا وتطبيقيبا في بعض 
مباحثو، بل حتى كممة ثقافة في تحميلبت عالم 
الاجتماع عمى وجو العموم، لنتبيّن إن كان الأمر 
ن  كذلك أم أنّ الكلبم فييا من قبيل نقد الثقافة، وا 
بطريقة جديدة وجريئة لم يألفيا القارئ العربي 

 آنذاك.

لبحظة الأولى والجوىرية في الكتاب أنّ صاحبو الم
ينطمق في تحميلبتو لمشعر العربي من معطيات 
عمم الاجتماع لا النقد الأدبي أو الثقافي، فيو لا 
يدّعي أبدًا كونو ناقدًا أو أديبا. بل ويؤكّد عمى ىذه 
المرجعية الاجتماعية منذ المقالة الأولى التي 

تماع(، والتي من عنوَنَيا بـ )الأدب وعمم الاج
خلبليا دافع عن تطرّقو لمواضيع أدبية في أبحاثو، 
وىو ما عابو عميو الكثير من خصومو، مبيّنًا أنّ 
ذلك من صميم صلبحيات عالم الاجتماع الذي 

يدرس الأدب والتاريخ والاقتصاد والسياسة والدين 
والفن وغيرىا، من الناحية الاجتماعية المحضة 

التي توصل إلييا أىل بوساطة وضع النتائج 
الاختصاص في كل مجال من تمك المجالات 
العممية والفنية، في بوتقة واحدة قد تعينو عمى فيم 

 ٖٙالظواىر الاجتماعية المكونة لممجتمع البشري.

ىكذا نراه يتماىى في عممو إلى حدّ بعيد مع الناقد 
يحمّل القصيدة من »الاجتماعي، من حيث أنّو 

تمع الذي ظيرت فيو، دون أن حيث علبقتيا بالمج
كما يتقاطع  ٖٚ«يتطرق إلى ما فييا من صفة فنيّة.

فكريبا وربما أيديولوجيا مع الناقد اليساري المصري 
الذي يشير إليو في الكتاب  -سلبمة موسى 
في نقده الاجتماعي للؤدب،  -ٖٛبـ"الأستاذ سلبمة"

وخاصة في كتابو )الأدب لمشعب( حينما يدعو 
دبٍ يُكتب لمشعب بمغة يفيميا كلبىما إلى أ

ويستوعبيا ذلك الشعب. وكذا في نقاط كثيرة أخرى 
من بينيا تعريضيما بالأدب العربي القديم، في 
كونو ليس رفيعًا عند الوردي عندما نعَتو بـ "الأدب 
الرفيع" وبأنّ اعتقاد ذلك فيو من قبيل تصديق 
الأسطورة. وليس ساميًا في رأي سلبمة موسى حين 
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بـ"الأدب الأسمى" في حديثو عن حال الأدب  وصفو
وعندنا في مصر طبقة من »في بلبده، حيث يقول: 

الأدباء قد انغمست في دراسة الأدب العربي القديم، 
وأخذت بقيمو ومقاييسو، وىي تعمّم ىذا الأدب في 
مدارسنا وجامعاتنا كما لو كان أسمى الآداب، بل 

ذي لا كما لو كان الأدب الإعجازي المفرد ال
  ٜٖ«نستطيع أن نرتفع إليو.

وبالعودة إلى كتاب سلبمة موسى المذكور 
وطروحاتو حول مواصفات الأدب الحقّ، وما يجب 
عمى الأديب المعاصر أن يؤدّيو من منطمق الالتزام 
بقضايا المجتمع والشعب الذي ىو فرد منو، ومن 
خلبل استعراض كرونولوجي سريع لنشر تمك 

رئ العربي، بدءًا من سنة الطروحات أمام القا
حيث أصدر كتابو عن "الأدب الإنجميزي  ٖٜٗٔ

الحديث" الذي دعا فيو إلى ضرورة توجّو الأديب 
العربي إلى الشعب، بأن يتحدّث عن قضاياه 
الحياتية اليومية والمصيرية، وأن يُكتب لو بمغتو 

حينما نشر مقالًا في  ٕٜ٘ٔ"البسيطة". وصولًا إلى 
يوم( المصرية بعنوان "الأدب جريدة )أخبار ال

لمشعب"، وىي العتبة الأولى ذاتيا التي اختارىا 

لتتصدّر واجية كتابو الذي نشره سنتين بعد ذلك أي 
 .ٜٗ٘ٔسنة 

بيذا التأريخ الجينيالوجي نوعًا ما، ومن خلبل 
المقارنات التي عرضنا بعضيا في الفقرات 

ث الماضية، وبالنظر إلى العلبقة بين الرجمين )حي
كان عالم الاجتماع العراقي يقضي إجازتو الصيفية 

، وصدور الطبعة ٓٗعند صاحبو المفكر المصري(
الأولى من كتاب "أسطورة الأدب الرفيع" في 

أي ثلبث سنوات بعد الطبعة الأولى لكتاب  ٜٚ٘ٔ
سلبمة موسى، يمكننا أن نذىب إلى تأثّر عمي 

  ٔٗالوردي بجيود وأفكار "الأستاذ سلبمة".

ن  كان أمر التشابو أو التقاطع بين الباحثين، لا وا 
ييمّنا في ىذا المقام بقدر ما يعنينا وقوفُنا عمى أنّ 
عمي الوردي في كتابو "أسطورة الأدب الرفيع" ىو 
عالم اجتماع كما لا ينفكّ يؤكّد عمى اختصاصو 
فيو، أو في أقصى الاعتبارات ناقدٌ أدبي اجتماعي 

ب "الأدب ماركسي ممتزم عمى شاكمة صاح
لمشعب". أما أن يكون ناقدًا ثقافيبا صرفًا فيذا ما لا 
يدّعيو بحسب قراءتنا المتواضعة والعجمى لبعض 
صفحات الكتاب. وذلك عمى الرغم من تحميلبتو 
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العميقة لمشخصية العربية وأثر الشعر فييا، حيث 
 كان ذلك من قبيل )نقد الثقافة( فيما نظنّ ليس إلّا.

ىذا الرأي كذلك، ىو غياب الأسس  وما يدفعنا إلى
المعرفية والفمسفية المشكّمة لمرجعيات النقد الثقافي، 

عمى سبيل  -أو حتى الدراسات الثقافية بدءًا 
أونطونيو من الفيمسوف الإيطالي  -التمثيل 
مع مفاىيم مثل:  A.Gramsci غرامشي

الييجيمونيا )الييمنة(، والييجيمونيا المضادة، 
 مدرسة فرانكفورتي.. مرورًا بـوالمجتمع المدن

l’école de Frankfurt   :ومصطمحات نحو
الصناعة الثقافية، وسائل الإعلبم الجماىيرية 

medias de masse  وأعمال المفكر الفرنسي ..
حول نقد  M.Foucault ميشال فوكوالكبير 

أنظمة الفكر، والنقد المؤسساتي، والممارسات 
الخطابية، وعلبقة السمطة بالمعرفة، وعمم 

قصاء l’Hétérotopologieالفضاءات الأخرى  ، وا 
 مركز برمنغيامالآخر.. وصولًا إلى جيود 

واىتمام أمثال: رتشارد  CCCS لمدراسات الثقافية
 S.Hallوستيوارت ىول  R.Hoggartىوغارت 

بثقافات الشعوب  R.Williamsمند ويميامز وريو 

عمى اختلبفاتيا الإثنيّة، والآداب الشعبية الميمّشة، 
وفتح الأبواب عمى مصاريعيا بين حقول المعرفة 
والفن في الدراسات الأكاديمية، وفسح المجال 

 faire saللآخر المقصيّ ليقوم بتمثيل نفسِو بنفسو 
propre représentation .. 

 New التاريخانية الجديدةإلى طروحات  بالإضافة
Historicism  أو الشعريات الثقافية(Cultural 

Poetics عن مفيوم جديد لمتاريخ، وعن )
النص الأدبي مع  négociationsتفاوضات 

 النقد العممانيسياقاتو الثقافية.. ثم 
SecularCriticism  مع المفكر والناقد والإنساني

يد )مثمما  سنحاول أن العربي الكبير إدوارد سع
نضع اليد عميو من خلبل وقفةٍ معو في العنصر 
الموالي(، وأخيرًا النقد الثقافي مع فنسنت ليتش 

V.Leitch والمعالم التي حدّدىا لو   .. 

وليست كلّ ىذه المفاىيم والمصطمحات 
ييام بالتجديد وما  والطروحات، مجرّد زخرفة لغوية وا 

نما ىي  قواعد معرفيّة تمّ التأسيس بعد الحداثة، وا 
ليا تنظيريبا ثم صقميا والإضافة إلييا أثناء 
الممارسة النقدية من خلبل تأثر اللبحق بالسابق، 



  نقد الثقافي محور ال
 

 67 م2ٕٔٓالقسم الأول لسنة  2ٕالعدد

بما تقتضيو سنّة التراكم المعرفي الإنساني منذ بدءِ 
 التفكير البشري المؤسّس والعقلبني.

ولو أصبح حالنا مع كلّ جديد أن نسارع إلى عممية 
التي تعكس نسقًا نفسيبا مرضيّا عند الإسقاط، 

البعض منّا، لضاعت منا فرص جميمة لمتطور 
الفكري والازدىار الجمالي الفنّي، حيث سوف يغدو 
من السيل أن نقول مثلًب عما جاءت بو جمالية 

 l’esthétique de la réception التمقّي 
الألمانية أنّ أفق التوقّع )الانتظار( ما ىو إلا عمود 

ر، وأنّ المتمقّي ىو المخاطَب السّامع لمنص الشع
الشعري، وأنّ كل ما طرح حولو من مفاىيم مثل: 
الفجوة الجمالية، والقطبين الفنّي والجمالي، والقارئ 
الضمني، وكيمياء القراءة، وتوالي التمقّيات وغيرىا.. 
قد سبقت إلييا مدوّنة النقد العربي القديم منذ قرونٍ 

 طويمة.

وقد يكفينا حين ذاك أن نقوم بعممية "استحواذٍ مقنّع" 
عمى تمك المصطمحات، فنوظّف في تحميلبتنا 
المعاصرة القاموس الاصطلبحي لجمالية التمقّي، 
وفق ما ذكرناه في الفقرة السابقة، أو النقد الثقافي 
في نحو: النسق أو الأنساق الثقافية، المضمر 

وغيرىا، ونوىم الثقافي، الممارسات الخطابية.. 
حينئذ أنفسنا أو القارئ الكريم بأنّ الآخر التراثي أو 
ما ندّعي لو السبق والأوّليّة فيما بين العرب 
أنفسيم، قد استعمل تمك المفاىيم منذ قديم الزمان 

ليس أبدًا  -كما نعمم يقينًا  -وقبل الجميع، والحال 
 كذلك. 

  Secular Criticism 2ٕالنقد العمماني -2
نخص بالقراءة النصّ المحاذي الحامل سوف 

لمجانب النظري ليذا الاتّجاه النقدي، وىو مقدمة 
كتاب )العالم، النص والناقد( لإدوارد سعيد. ومن 
اللبفت للبنتباه أنْ اعتمد فيو صاحبو عمى لعبة 

حينما جعل  le jeu des miroirsتقابُل المرايا 
الديني في قبالة المقدمة خاتمةً عنونيا بـ "النقد 

Religious Criticism." 

وربما يكمن اختيار الكاتب لياتين الصفتين 
)عمماني/ديني(، من حيث الغاية وليس المنشأ، 
 -لاعتباراتٍ مجازية بدرجة معيّنة، فيو لا يقصد 

حمولتيما الفكرية أو السياسية بشكل  -في رأينا 
ن كان لا يتخمّى عنيا كميّةً ولعمّيا الغاية  مباشر، وا 

لمضمرة من استعماليما. وحتى نفيم كنو المسألة ا
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نبدأ بالصفة الثانية الموظفة في الخاتمة، وىي 
"الديني" حيث أراد أن ينقل معارضتو لييجيمونيا 
الثقافة الدينية وسطوتيا، ولغياب العنصر البشري 
وحرية التفكير فييا، لا بسبب الدين في حدّ ذاتو 

نما نظرًا لدور رجالو في ممارس ة تمك الييمنة وا 
 الثقافية.

وفي ىذه النقطة تحديدًا يستشيد بمضامين كتاب 
 J.Bendaالفيمسوف والناقد الفرنسي جوليان بيندا 

 La( "خيانة رجال الدين" ٜٙ٘ٔ-ٚٙٛٔ)
Trahison Des Clercs والذي بدوره لا يقصد ،

رجال الدين بالضرورة، أو ىم وحدَىم، بل من 
خطابات الإقصائية، يتّصف بطريقتيم في تسويغ ال

ونشر الأفكار التي تتناقض مع الأفعال )الدعوة 
إلى الخير في مقابل ممارسة الشرّ( سواء أ كانوا 

 .ٖٗفلبسفة أو متديّنين أو أدباء أو فنانين أو عمماء

لكن ما ييمّ إدوارد سعيد من ىؤلاء ىم المثقفون 
ونقاد الأدب عمى وجو الخصوص، و"خيانتيم" 
المحتممة ىي ما يفصّل الكلبم فيو عندما يتحدث 
عن دور الثقافة في ممارسة الييجيمونيا وتفعيميا، 
كما سوف نراه في موضع متقدّم من ىذه القراءة 

نيجيّة لمشمولات المقدّمة، لكن حتى نكون أكثر م
في العرض لنتدرّج نقطة تمو أخرى، وفق التسمسل 

 الذي تمّ السير عمى منوالو فييا. 

في صفحات ىذا النصّ المحاذي الذي حرّره بداية 
ثمانينيات القرن الماضي، يقوم إدوارد سعيد بطرح 
ن  "مشروعو النقدي" تحت اسم )النقد العمماني(، وا 

شار لم يعمن عن ذلك بشكل نظري صريح حيث أ
إليو بعبارة "موقفي من الموضوع"، وذلك بعد أن قام 
باستعراض الأنواع النقدية الأربعة المشكّمة لمواقع 

 practicalالنقدي وىي: النقد الممارساتي 
citicism التاريخ الأدبي الأكاديمي، التقويم ،

والتفسير النقديّين، النظرية الأدبية )في أوروبا أولا 
وحات أمثال فالتر بنيامين ثم في أمريكا، ومن طر 

W.Benjamin  إلى البنيوية والسيميائية
 ٗٗوالتفكيكية(.

ودائما في توضيحو لواقع النقد الأدبي أواخر 
السبعينيات وبداية الثمانينيات، يتطرق إلى الثقافة 
وواجب احتلبليا المركزية في الدراسات الأدبية 

سمية والإنسانية عموما، وأن يُيتمّ بالأشكال غير الر 
منيا، تمك التي تتصل بحياة الناس واليموم 
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السياسية التي تعيشيا المجتمعات، مع الحرص 
النسخة الثقافية التي »عمى النأي بيا عن تمك 

يغرسيا في الأذىان المثقفون المحترفون والنقاد 
مما أفضى في آخر المطاف إلى خمق « الأدبيون

 Cult ofنوعٍ من العبادة لمخبرة الاحترافية 
Professional expertiseٗ٘  وىي التي من

 صميم عمميا تسويغ الخطابات "الملبئمة" لمسمطة.

أما نقاد الأدب فيتمثل دورىم )وخيانتيم( ضمن 
إطار "الخبرة الاحترافية" في اعتمادىم مبدأ "عدم 

" أثناء معالجتيم noninterferenceالتدخّل 
لمنصوص الأدبية، وبذلك قاموا بعزل تمك 

عن ظروف الحياة والأحداث التاريخية  النصوص
والمشاعر الإنسانية التي ساىمت في خمقيا وجعمت 
منيا شيئا موجودًا بالفعل. وىذا ما يعزوه إدوارد 

 textualسعيد إلى النظرية الأدبية والنقد النصّاني 
criticism .ٙٗعمى وجو الخصوص 

وىنا يطرح موقفو من ىذه القضيّة معتبرًا أنّ 
نيويّة، وىي أحداث إلى حدّ ما، وىي النصوص د»

فوق كل ىذا وذاك قسط من العالم الاجتماعي 
والحياة البشرية، وقسطٌ بالتأكيد من المحظات 

التاريخية التي احتمت مكانيا فييا وفسّرتيا، حتى 
ومكمن خطأ « حين يبدو عمييا التنكّر لذلك كمّو.

عزوفو »النقد الأوروبي والأمريكي المعاصر في 
لدنيا بقضّيا وقضيضيا كَرمَى لنص  تكتنفو عن ا

الشكوك والمغالطات إلى حدّ لا يتصوّره العقل، 
تخمّى عن جميوره، عن أىالي المجتمع الحديث 
الذين تُركوا تحت رحمة قوى السوق "الحرّة"، 
والشركات المتعدّدة الجنسيات ومضاربات الشيوات 

      ٚٗ« الاستيلبكية.

ة المزرية لواقع النقد ولمخموص من ىذه الوضعي
الأدبي، يوظّف إدوارد سعيد مفيوم الثقافة، التي لا 
ينفكّ يدير حوليا الكلبم في ىذه المقدمة وكأنّيا 
أحد الأروقة الكبرى التي لا تخترقيا فقط، بل وتعبر 
الكتاب كمّو من دفّتو الأولى إلى الأخيرة. تماما كما 

ورواد مدرسة  Gramsciقام بذلك غرامشي 
انكفورت والدراسات الثقافية وغيرىم، باعتبار فر 

الثقافة وسيمة من وسائل الييجيمونيا عمى الأفراد 
الذين يعيشون في بيئتيا، مما يفسح المجال لمن 
ابتعد عن مجال ىيمنتيا بأن يتحرّر منيا، كأن 
يكون في أرض المنفى مثل المفكر والناقد الألماني 
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عضاء وىو أحد أ I.Auerbachإريش أورباخ 
مدرسة فرانكفورت، والذي لم يكن ب مكانو أن يكتب 

" لولا Mimesisمؤلّفو الذائع الصيت "المحاكاة 
كونو في المنفى ب سطنبول، أي بعيدا عن المركزية 

 ٛٗالأوروبية.

عبارة   - ٜٗوفق ذلك المنظور الآرنولدي -فالثقافة 
عن نظام من التمييزات العنصرية والتقييمات )حتى 

نسقٌ »ية في بعض الأحيان(، وىي كذلك الإستيطيق
من الاستبعادات المشرّعة من سمطة عميا ]...[، 
والتي بوساطتيا يمكن تحديد أشياء مثل: الفوضى، 
واللبنظام، واللبعقلبنية، والدونيّة، والذوق السقيم، 
واللبأخلبقية، ومن ثَمّ إبقاء تمك الأشياء بعيدةً خارج 

 ٓ٘«ة ومؤسساتيا.الثقافة، بفضل قوة سمطة الدول
والأمثمة عن مثقّفين "خوَنة" وممارسين لمثقافة بيذا 
المعنى التمييزي الإقصائي، كثيرةٌ في تاريخ الفكر 
الغربي خلبل القرن التاسع عشر. لكنّ ىذا الأمر 
ا بالثقافة الأوروبية فحسب، فكلّ الثقافات  ليس خاصب
تسعى إلى فرض نفسيا عن طريق ممارسة 

رق شتى، وىذا ما يفترض وجود الييجيمونيا بط
مقاومات لتمك الممارسات، وتتمثّل فيما أطمق عميو 

غرامشي "الييجيمونيا المضادة"، حيث ينبري ليا 
مثقّفون من نوع آخر، ومن ىؤلاء "المثقّف 
العضوي". وواضح لمن يقرأ التاريخ أنّ تمك 

عادة شكل العداء الصحيح لأسباب »المقاومة تأخذ 
  ٔ٘«ة وسياسية.دينية واجتماعي

في مثل ىذه المقاومة ما يُبرز دور "النقد العمماني" 
عند إدوارد سعيد، فياىو يبيّن ما يعنيو بكممة "نقد" 

 individual الوعي الفردي »بأنّو 
consciousness  مُتموضِعًا في نقطة عقَديّة

معرفة التاريخ، »وعن طريقو نستطيع « حسّاسة.
الاجتماعية، والقدرة والتعرّف عمى أىمية الظروف 

التحميمية عمى القيام بالتمييز، ]ممّا[ يُقمِق رغبة 
السمطة شبو الدينية في أن تكون في وضع مريح 
بين الناس، مدعومةً في ذلك بالقوى المعرفيّة والقيم 

    ٕ٘«المقبولة، محميّة بالتالي ضدّ العالم الخارجي.

لكنّ ىذا الوعي النقدي غيرُ ممكن الوجود إذا لم 
تتحقّق النقمة، ويحدث التغيير الشبو الكمّي، من 

أي الانتماء لمثقافة السائدة  Filiationالنسب 
والمييمنة، متمثّمةً في الوطن والبيت والأسرة 
والمعتقدات الدينية، والتقاليد والأعراف وسنن الحياة 
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ا يشكّل "الطبيعة"(، إلى عمى تنوّعيا )وغير ذلك ممّ 
من خلبل اعتناق  Affiliationٖ٘مرحمة الانتساب 

أفكار جديدة، وتبنّي معتقدات دينية أو سياسية أو 
عرفيّة مغايرة )أي "الثقافة"(، وبالتالي تحقيق 
التحرّر الفكري والعقدي والفنّي. ومثالُ ىذا الانتقال 
من النسب إلى الانتساب، نقف عميو في كتاب 

Mimesis   حيث تحرّر فيو أورباخ من ثقافتو
الأم، التي لم تعد تمارس عميو ىيمنتيا وىو بعيد 

تمك الشبكة المتصالبة المتألّفة »في منفاه، بوساطة 
من تقنيات البحث، ومن القوانين الأخلبقية، وىي 
الشبكة التي تفرض بيا الثقافة السائدة عمى الباحث 

إجراء الدراسة الفرد، قوانينيا المتعمّقة بكيفية 
الأدبية. وخاصة حين تبدو فييا بأنيا طبيعية 

أي أنّيا مسوّغة ومقبولة.  ٗ٘«وموضوعية وحقيقية.
ولم يكن ذلك ليتحقّق لو لولا "الوعي النقدي" لديو، 

 والعمل المعرفي الذي أنجزه. 

ومن بين الأدباء الذي خاضوا في ىذين 
المفيومين، وعبّروا في أعماليم عن استحالة 

لاستمرارية الطبيعية بين الأجيال، أي فكرة النسب ا
الطبيعي، أسماء من أواخر القرن التاسع عشر 

في  Joyceوأوائل العشرين مثل: جيمس جويس 
)يوليسيز(، و ت س إليوت  Ulyssesكتابو 

T.S.Eliot  فيThe Waste Land  الأرض(
 Death Inفي  T.Mannاليباب(، وتوماس مان 

Venice ندقية(، وفي كتاب )موت في الب
Nostromo  نوسترومو( لـ جوزيف كونراد(
J.Conrad...٘٘  وىو ما يجعل من طرح إدوارد

سعيد لمبديل الثقافي ىنا، والمتمثّل في فكرة 
ا، والذي تحقّق  Affiliation"الانتساب"  شيئًا ممحب

فعميبا في أشعار إليوت من خلبل المقارنة بين 
المرجعيات الثقافية )الدينية والفنية( لأعمالو المبكّرة 

 ٙ٘والمتأخرة.

وليس ىذا بحِكرٍ عمى ىذا الشاعر، أو عمى الثقافة 
الغربية وحدىا، فالحقيقة أن التحول من النسب نحو 

ي أيّ ثقافة، وىو ما يمكن أن نجده ف»الانتساب 
 G.Simmelيجسّد ما يطمق عميو جورج سيميل 

[ بـ"السيرورة ٜٛٔٔ-ٛ٘ٛٔ]عالم اجتماع ألماني 
الثقافية المعاصرة"، التي عبرىا تقوم الحياة بتوليد 

وعمى ىذا كانت  ٚ٘«أشكال مناسبة ليا باستمرار.
الدعوة إلى مثل ذلك التحوّل عمى الدوام حصان 
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أدباء ومثقفون من أمثال  المعركة التي خاضيا
الفيمسوف والناقد الاجتماعي الماركسي جورج 

كانوا يعرضون عمينا »، حيث J.Lukacsلوكاتش 
"القطيعة" مع روابط الأسرة، والبيت، والطبقة، والبمد 

تمك القطيعة مرحمةً   والمعتقدات التقميدية، باعتبار
ضرورية لتحقيق الحرية الروحية والثقافية. وكانوا 

لتالي يدعوننا إلى مشاركتيم الأنساق المتعالية با
( أو الخاصّة، بالنظام والقيم affiliés)المُنتَسَبة 

أي أنيم كانوا يريدون  ٛ٘«التي تبنّوىا وابتكروىا.
فكرة فاشمة أو من »من الجميور أن ينتقل من 

إمكانية النسب، إلى نوع من النسق التعويضي، 
مجموعة من سواء كان حزبًا، مؤسّسة، ثقافة، 

-worldالمعتقدات، أو حتى منظورية لمعالم 
vision من شأنيا أن توفّر لمرجال والنساء شكلًب ،

جديدًا من العلبقات، وىي ما تمّت تسميتو 
ن كان في الحقيقة نسقًا جديدا.    ٜ٘«بـ"الانتساب"، وا 

وقد تجمّت الآثار الكبرى ليذا "الانتساب" في 
والأدبية  humanitiesالدراسات الإنسانويّة 

الأكاديمية، حيث تمّ الإعلبء دومًا من قدر الآداب 
ر بذلك إلى متعمّمين شباب »القديمة لأنّيا  تُمَر 

سوف يصبحون بدورىم، عن طريق الانتساب 
والتكوين، أعضاء في الييئات التي تعمّم الأفراد.  
وىكذا تقوم التجربة الجامعية بتجسيد، عمى نحوٍ 

من  canonثاقًا بين المعتمَد رسمي نوعًا ما، مي
الأعمال ومجموعة من الأساتذة المطّمعين والشباب 
المنتسبين، بشكلٍ مؤىّل اجتماعيبا. وىو ما يسمح 

 disciplineب عادة إنتاج المادّة المعرفيّة المنتسَبة 
affiliated والتي من المفترض أن تكون متعالية ،

transcendent ة.من خلبل السيرورة التعميمي»ٙٓ 
وذلك ما يضع الدراسات الإنسانية والأدب عمى 
وجو الخصوص، في وضع من التقديس والقبول 
يسمح ليا بأن تحدّد ما ىو ملبئم ومسموح بو داخل 

  ٔٙالثقافة، وما ىو غير ذلك.

بتعبير آخر  -ولعمنا نستطيع أن نقول مع الكاتب  
نظام الانتساب مقدّمًا بشكل خفيّ، يقوم »أنّ  -

ة الإغلبق عمى المنظومة الأسرية، وعمى بمضاعف
الروابط التي تنسجيا من حوليا، والتي بيا تضمن 
استمرار ىَرمِيّة العلبقات بين الأجيال. وعميو يغدو 
الانتساب شكلًب حَرفيبا لـ"التمثيل 

représentation والذي يصبح بو ما ىو لنا ،"
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ىو الشيء الجيّد، وبالتالي حقيقٌ بو أن يُدرج في 
 -رامجنا لمدراسات الإنسانيّة، ويغدو ما ىو لغيرنا ب

 ٕٙ«متروكًا جانبًا. -عمى أساس ذلك 

إذن، كأنّنا بالانتساب يتحوّل إلى ما كان عميو 
النسب في الأصل، حيث يستحوذ بطريقة ما عمى 
"صلبحياتو الثقافية"، فيخمق بدوره أشكالا من عبادة 

شكاليات الأنا في مقابل إقصاء الآخر. وىذه من الإ
الكبرى في علبقة المثقّف )والناقد الأدبي تحديدًا( 
بمرجعياتو الثقافية النسبيّة والانتسابية عمى حدّ 

وفي ىذا الوضع لا يصبح أمام الناقد  ٖٙالسواء.
المعاصر إلا خياران؛ أحدىما "التواطؤ العضوي" 
مع النموذج السابق لنقل الشرعية من النسب إلى 

وىو ما يدعو إليو إدوارد  -الانتساب، والآخر 
بالفرق بين »يتمثل في أن يعترف الناقد  -سعيد 

النسب الفطري والانتساب الاجتماعي، وأن يُظير 
كيف يقوم النسب في بعض الأحيان ب عادة إنتاج 
الانتساب، وكذا بخمقو لأشكالو الخاصّة. وعندىا 
تغدو أغمبية العالم السياسي والاجتماعي مييّأةً 

 critical andعممانيّ دقيق  لـفحص نقدي
secularٙٗ scurtiny.»ٙ٘  

ىذا الفحص النقدي الدقيق ىو ما يسِمو الكاتب بـ 
"الوعي النقدي العمماني"، مضيفًا لو صفة العممانية 
ىذه المرة، والتي يعني بيا التحرّر والانعتاق من 
ىيجيمونيا الثقافة السائدة، ومن قيود المناىج النقدية 

التي رسّختيا النظرية الأدبية، حتى النصانية 
أصبحت عند الناقد الأدبي بمثابة السمطة الدينية 

 الكنسيّة.

لكن السؤال الجوىري الذي يطرح نفسو ب لحاح في 
مجمل الكتاب مفاده: ماذا يعني أن يكون لديك 
وعيٌ نقديّ في عالمٍ الحالة الفكرية فيو واحدة، وىو 

لاجتماعية أن ما أوجب عمى اليوية الفكرية وا
تفرض عمى أعضائيا، إضافةً إلى تقوية المناحي 

 الثقافية، الالتزام الصارم من قبميم؟.. 

وموقف الكاتب يتمثل في مقاربتو للئجابة الأمثل، 
ة، كما يؤكّد عميو في الصفحات الأخيرة من المقدّم

وىي أنّ الوعي النقدي يراوح مكانو بين تجاذبات 
وتأثيرات قوّتين كبيرتين، ىما: الثقافة المقيّدة لمناقد 

)عن طريق   filiationالأدبي بسبب النسب 
والأنساق المكتسبة  النشأة، الجنسية، المينة..(،

)بوساطة القناعات  affiliationبالانتساب 
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الاجتماعية والسياسية، الظروف الاقتضادية 
وىذا ما أدى بالنقد المعاصر   ٙٙوالتاريخية...(.

إلى ما ىو عميو الآن، فيو ممارسة جامعية 
أكاديمية، متموقع في جانب ليس بالقميل منو في 
مكان ناءٍ عن انشغالات الناس، حتى غدت الحِرفيّة 

ثيق مع أشياء مثل: والتخصّص متّصمين بشكل و 
العقيدة الثقافية، والتمركز الإثنيّ 

ethnocentrism والمدّ الوطني ،nationalism ،
والاىتمام شبو الديني الذي نقل الناقد الأكاديمي 
ومؤوّل النصوص الأدبية الأكثر تمرّسًا، إلى عالم 

ىادئ ومعزول عن الأحداث والمجتمعات. وكانت 
عتقاد بأن لا علبقة نتيجة ذلك أن تمّ ترسيخ الا

لمنقد بالعالم أو الدنيا، حتى اختُزل دوره في كونو 
مجرّد وسيمة لإضفاء الزينة عمى وجو تعاملبت 
الشركات الصناعية المعاصرة الكبرى، ولييجيمونيا 
السباق العسكري وحربٍ باردة جديدة، ونزع الصبغة 
السياسية عن المواطنة، وكذا الامتثال التام 

ن قبل النقاد لمطبقة التي ينتمون واللبمشروط م
إلييا.

ٙٚ 

حكّم الذي تتلواقع النقدي الراىن ىذا اإلى  ونظرًا 
دّعي تقديم تحميل فيو النظرية الأدبية، وىي ت
شعار "عدم التدخّل  محايِث لمنصّ الأدبي رافعةً 

noninterference ،" يأتي اقتراح إدوارد سعيد
 من النقد لمشروعو القاضي بفسح المجال أمام نوعٍ 

و الأولى الانفتاح عمى العالم ، حقيقتُ مغايرٍ وجديد
عمى و غير الرسمية والدنيا، وعمى الثقافات 

 وأعرافيا حقائقيا الإثنيةباختلبف  المجتمعات
الامتثال لممناىج  متبنّيًا مبدأ عدم الخاصة.

عممانيّ في عالم عممانيّ  . إنّو نقدٌ وقيودىا الصارمة
يممك أيّة خصّيصة متعالية لا  ىو الآخر. عالمٍ 

الإنسان. وىكذا  بشكل كميّ نحو اباعتباره ممتفتً 
، وفي بعده الدنيويّ  يصبح النصّ في واقعو

، وفي الروابط التي ينسجيا مع مجموع التاريخي
التمظيرات الثقافية، ىو محلّ اىتمام ىذا النقد قبل 

 .آخر كلّ شيء

ذىب من واعتقادًا منّا بأصالة ىذا الطرح النقدي ن
جيتنا إلى اعتبار إدوارد سعيد سبّاقًا، في الدعوة 
إلى نقد سمتو الكبرى أنّو ثقافيّ في مرجعياتو وفي 
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مواضيعو وأسس تحميلبتو، وذلك قبل أن يطرح ذلك 
لاتجاىو النقدي في كتابو  V.Leichفنسنت ليتش 

الموسوم بـ"النقد الثقافي. نظرية الأدب. ما بعد 
جعمو رديفًا لـ ما بعد ي، و ٕٜٜٔالبنيوية" سنة 

وما بعد البنيوية  post-modernismالحداثة 
post-structuralism. 

 :)مناسبة المشيد المسرحي( عمى سبيل الختم-

لعمّنا في ختام ىذا البحث قد أثرنا من التساؤلات  
لدى القارئ الكريم، أكثر مما كان لديو قبل أن 

مما قدّمنا من  تمقّيو لمشمولاتو، وأكثرَ يباشر 
ن  إجابات محتممة عما كان مكوّنا لأفق توقعو. وا 

 ما تسعى تحقّق لنا ذلك فيو في المجمل مبمغُ 
 . نحاءإليو أية دراسة جادّة بنحوٍ من الأ 

" في السيد جوردان"ونرجو أننا لم نتماثل مع 
ومع عبارتو التي تنمّ عن اعتقاد ، مسرحية موليير

خاطئ لديو بأنّو كان يقول النثر ويمارسو في 
في كلامو اليومي منذ حينٍ دون أن يعمم. وذلك 

عندما رأينا العنصر الأخير عمى وجو الخصوص، 
يد ىو نقد ثقافي أنّ النقد العممانيّ عند إدوارد سع

ونكون بذلك قد وقعنا فيما حاولنا التنبيو بامتياز، 
إليو، فيصدق عمينا قول الشاعر الذي تتمّة عجزه 

 عظيمُ".  "...إذا فعمتَ 

الصورة قد وضحت في مسألة تكون أنّ كما نرجو 
عممنا  العربي( ولو مبدئيًّا، حيث –السبق )العربي 

المجال الفكري متأكيد عمى الفرق، في جيدنا ل
والنقدي تحديدًا، بين ممارسة منيجية معيّنة وفق 
جياز مفيومي واضح، وبمرجعيات فمسفيّة 
وجمالية محدّدة المعالم من جية، وبين الكلام في 
مواضيع قد تمتّ بروابط قريبة أو بعيدة مع مجال 
تمك المنيجيّة وذلك الاتّجاه. وفي ىذه النقطة 

ن مراجع ذات أىمية م الجوىرية حاولنا استقاءً 
، أن نضع اليد عمى التباين مجال بحثنا بالغة في

 Culturalالواضح بين النقد الثقافي 
Criticism  ونقد الثقافةcritique de 

culture وخمصنا إلى أنيما لا يتماثلان بأي ،
شكل من الأشكال، ما عدا في انتماء بعض 
، الموضوعات المشتركة بينيما إلى ميدان الثقافة

  تكاد لا تحدّه حدود. نداحٌ مُ وىو ميدان 
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 اليوامش والمصادر
                                                 

 Molière : Le Bourgeois Gentilhomme, Classique Larousse, Paris, pp34-37ينظر:  -1ٔ
العزيز عتيق في كتابو: عمم البديع. دار النيضة أطمق عميو الجاحظ في "البيان والتبيين" : المّغز في الجواب. )أورده عبد  -ٕ

 (ٗٛٔ(، واصطمح عميو البلبغيّون المتأخّرون: القول الموجب. )ينظر: المرجع نفسو، صٖٛٔ، صٔ، طٜ٘ٛٔالعربية،
 .ٜٛٔسورة البقرة/ -ٖ
ياسين الأيّوبي، المكتبة الخطيب القزوينيّ: تمخيص المفتاح،في المعاني والبيان والبديع، قراءة وكتابة حواشي: الدكتور  -ٗ

 .ٜٙٔ.ص ٔ، طٕٕٓٓبيروت،  -العصرية، صيدا 
 ماجد محمد الماجد: المتمقي عند عبد القاىر الجرجاني. منشورات جامعة الممك سعود )المممكة العربية السعودية(. -٘
(، ٕٔٓٓ. )ٔالعالمية. بيروت. طينظر : عبد القاىر الجرجانيّ : دلائل الإعجاز. تحقيق عبد الحميد الينداوي. دار الكتب  -ٙ

 . ٘ٔوص  ٚص
 . ٖٗ/ٖٖينظر: المرجع نفسو ، ص  -ٚ
ه في )عيار الشعر(، وقدامة بن جعفر ٕٕٖه في )البيان والتبيين(، وابن طباطبا تٕ٘٘يحيمنا ىذا إلى الجاحظ ت -ٛ

 ه في )نقد الشعر(، وغيرىم ممن قال بأنّ الشعر صناعة.ٖٖٚت
 .ٖٗالمرجع نفسو، ص  -ٜ

-ٖٜٕ، صٔ، طٜٜٜٔينظر: محمد المبارك، استقبال النص عند العرب، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  -ٓٔ

)ومن الملبحظ اعتماد الباحث عمى ترجمة لعمّيا أقلّ جودة من ترجمة عزّ الدين إسماعيل لكتاب ىولب، وىي ترجمة عمي  ٜٕٚ

 جواد(.
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ي ىذه المسألة، انظر: لخضر بوخال، المتمقّي بين التجمي والغياب. قراءة في بعض للبطلبع عمى رأيٍ عمميّ لعمّو وجيوٌ ف -ٔٔ

. وقد حاول فييا الباحث ٕٕٔٓفصول مدوّنة النقد العربي القديم، مخطوط مذكرة ماجستير، جامعة تممسان )الجزائر(، أبريل 

ى غرار جمالية التمقّي الألمانية، وأنّ ما ورد في ثناياه إثبات وجية نظره ىذه، حول خموّ نقدنا العربي القديم من نظريةٍ لمتمقّي عم

من اىتمام بالسامع لا يشبو طروحاتيا بأيّ حالٍ من الأحوال،  وذلك بوساطة الرجوع من جية أولى إلى مصادر جمالية التمقّي 

تاركينا لمسياق أن ينقل الدلالات  الأصميّة والمترجمة ثم الوسيطة، ومن جية ثانية إلى مقبوسات طويمة من مدوّنة تراثنا النقدي،

 دون إكراه أو إسقاط.  
وىو ناقد وشاعر  Jan Baetensنحَتنا ىذا العنوان عمى منوال العتبة الأولى لمقال بالمغة الفرنسية لصاحبو: جان بايتانس  -ٕٔ

 études culturelles"n’égalent pas  "Cultural. )ينظر:"ببمجيكا Leuvenوأستاذ لمدراسات الثقافية بجامعة لوفان 

Studiesوالملبحظ ىنا أن العبارة الأولى تم الاحتفاظ فييا بـ " عمى شبكة الأنترنت ،)Cultural Studies  بالمغة الإنجميزية من

نا أي دراسات ثقافية. وىو الشيء ذاتو الذي قم  études culturellesدون ترجمتيا إلى الفرنسية، بينما جاءت العبارة الأخيرة 

 بو في صياغة عنوان ىذا العنصر.
بيروت )لبنان(،  –ميجان الرويمي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )المغرب(  -ٖٔ

 .ٖ٘ٓ، صٖ، طٕٕٓٓ
 .ٖ٘ٓينظر: المرجع نفسو،ص -ٗٔ
 .ٖٙٓالمرجع نفسو، ص -٘ٔ
" الذي يتزعمو ت New Criticismيث النقاد والمؤرخين عن "النقد الجديد في حد -عمى سبيل المثال  -ىذا ما نقف عميو  -ٙٔ

، حيث يستعممون العبارة الإنجميزية كما ىي. بينما يتكممون عن النقد الجديد )البنيوي النصاني( ب ضافة T.S.Eliotس إليوت 

 صفة الجدّة إلى كممة النقد لمتمييز بينو وبين النقد القديم )السياقي(.
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 .٘، صٔ، طٕٚٓٓصلبح قنصوة، تمارين في النقد الثقافي،دار ميريت، القاىرة، ينظر: -ٚٔ
 .ٖٔٔ-ٜٖٓينظر: ميجان الرويمي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، ص -ٛٔ
من ىؤلاء الناقد التونسي الكبير عبد السلبم المسدّي، وعدد من النقاد والباحثين من الخميج العربي، وخاصة من البحرين،  -ٜٔ

والذين شاركوا في تأليف كتاب حول تجربة الغذامي النقدية. )ينظر: مجموعة من المؤلفين: الغذامي والممارسة النقدية والثقافية، 

 (ٔ، طٖٕٓٓالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، 
في كتاب: النقد الثقافي لمغذامي.  تمّ استقاء المعمومات الخاصة بيذه الكرونولوجيا من عنصرَي )كممة شكر( و)المقدمة( -ٕٓ

 (ٕٔ-ٚ)ينظر: ص
 .ٕٔ-ٔٔمجموعة من المؤلفين :الغذامي والممارسة النقدية والثقافية، ص -ٕٔ
 .ٕٔالمرجع  نفسو، ص -ٕٕ
 .ٕٔالمرجع  نفسو،ص -ٖٕ
 .ٕٔالمرجع  نفسو،ص -ٕٗ
 .٘ٛالمرجع  نفسو ، ص -ٕ٘
 .ٚٛالمرجع  نفسو ، ص -ٕٙ
( عالم اجتماع وأستاذ ومؤرخ عراقي، مثير لمجدل بسبب طروحاتو الجريئة ٜٜ٘ٔ-ٖٜٔٔعمي حسين محسن الوردي ) -ٕٚ

والجديدة في النصف الثاني من القرن الماضي. اشتغل عمى تحميل المجتمع العراقي وشخصية الرجل العراقي عمى وجو 

ن كانت لو كتابات متنوعة حول مواضيع أخرى مثل الأدب العربي وغيره. كتب  بًا ومئات البحوث كتا ٛٔالخصوص، وا 

والمقالات، ومن أشير ما أصدره: وعّاظ السلبطين، أسطورة الأدب الرفيع )وىو الكتاب الذي ييمّنا في ىذا المقام(، الأخلبق، 
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في  مقالأجزاء(... )ينظر: إيمان البستاني: رائد عمم الاجتماع عمي الوردي،  ٛلمحات اجتماعية من تاريخ العراق الحديث )في 

 (.  ٖٕٔٓينيا، وىي مجمة عراقية إلكترونيّة، فبراير مجمة كارد
إلى اطلبعنا عمى كتاب أحد الشعراء والصحفيين العراقيين،  -في الأساس  -يرجع سبب اختيارنا ليذه الشخصية الثقافية  -ٕٛ

احبو، وىو ما يطرح فيو بشدّة "سطو" الغذّامي عمى مشروع عمي الوردي، ويعمن من خلبل كتابو رغبتو في إرجاع الحقّ لص

استثار عندنا المسألة ودفعنا إلى قراءة نصوص من ىذا الكتاب الموسوم بـ "النقد الثقافي. ريادة وتنظير وتطبيق. العراق رائدًا" 

لصاحبو: حسين القاصد، وكذا من كتاب "أسطورة الأدب الرفيع" لموردي. ف ن كان من فائدة عممية فيي أوّلًا الاطلبع عمى جيد 

بحسب استقصائنا ومبمغنا القاصر من  -والتعرف عمى طروحاتيما في الموضوع، ومن ثمّ الخموص إلى ما نرتاح إليو الباحثين 

 في مسألة السبق والأوليّة. -العمم 
 .ٜٔالغذامي: النقد الثقافي، ص -ٜٕ
إنّ ىذا الكتاب الذي بين يدي القارئ ليس »ىذه فعلًب طبيعة كتاب "أسطورة الأدب الرفيع" حيث يقول صاحبو في المقدمة:  -ٖٓ

، وعنصر الفيرس ]...[«كتابًا بالمعنى الدقيق، إنما ىو مجموعة من المقالات كتبتيا في مناقشة الدكتور عبد الرزاق محي الدين 

 ( ٚ، صٕ، طٜٜٗٔ)ينظر: عمي الوردي: أسطورة الأدب الرفيع، دار كوفان، لندن، يوضح بمشمولاتو ىذه النقطة. 
من أعلبم العراق الحديث ومن أوائل التربويين الذين أسيموا في التعميم الجامعي. ٖٜٛٔ-ٜٓٔٔعبد الرزاق محيي الدين،  -ٖٔ

دة. لو: أبو حيان التوحيدي. سيرتو وآثاره، من نال الماجستير والدكتوراه بجامعات مصر، وتقمّد في مناصب جامعية ووزارية متعدّ 

 أجل الإنسان في العراق، خواطر وملبحظات حول التعميم العالي في العراق.
 .ٗٓٔ -ٜٜي في تفصيل ذلك: الغذامي، النقد الثقافي، ص-ٕٖ
 . ٚٓٔ-ٙٓٔينظر: المرجع نفسو،ص -ٖٖ
 .ٚٓٔينظر المرجع نفسو،ص-ٖٗ
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 .ٓٓٔ، صعمي الوردي: أسطورة الأدب الرفيع -ٖ٘
 .ٓ٘ينظر: المرجع  نفسو ، ص -ٖٙ
 .ٔ٘المرجع  نفسو ، ص -ٖٚ
 ]...[« يطمق الأستاذ سلبمة عمى الأدب الرفيع اسم أدب الفقاقيع »، حين يقول: ٜٕٗينظر: المرجع نفسو، ص -ٖٛ
ولى "أسطورة"، ومن ينظر عمى التوالي: المرجع  نفسو ، عنوان الكتاب وما يحممو من إشارات لمزيف والخرافة في كممتو الأ -ٜٖ

الماضية، حيث وصفو ذلك الأدب بأنّو أدب الفقاقيع. وفي المقابل انظر:  ٜٕٗتعريض في كممتو الأخيرة "الرفيع"، وكذا في ص

 . ٜ، د ط، صٖٕٔٓالأدب لمشعب لـ سلبمة موسى، مؤسسة الينداوي لمتعميم والثقافة، القاىرةـ 
 .ٓٓٔص ينظر: عمي الوردي: أسطورة الأدب الرفيع، -ٓٗ
ما ىو : »من كتاب سلبمة موسىمن التقاطعات بين الكتابين ما يمكن أن نلبحظو من خلبل المقارنة بين النصوص التالية:  -ٔٗ

الأدب العربي القديم؟ ىو أدب كان يؤلّفو الكتاب والشعراء لأجل الخمفاء والأمراء والفقياء، لأن جميع ىؤلاء كانوا "الدولة"، ولم 

ما نطمبو من الأديب ]المعاصر[: أن يكتب لمشعب بمغة الشعب المستطاعة، وأن »، و«ي أذىان الكتّاب..يكن لمشعب وجود ف

المفروض عمى الأدباء أن يكونوا في : »من كتاب عمي الوردي(، ٜ)ص« تكون شؤون الشعب موضوعات دراستو واىتمامو.

الحياة كبرى، وىم قادرون عمى أن يقدّموا لمناس ما ينفعيم ويمذّ الناس أمة وسطًا، فلب يتزلّفون المترفين ]...[ إنّ ليم وظيفة في 

إنّ الذي رجوناه منيم )الأدباء المعاصرون( أن يدركوا طبيعة الزمان الذي يعيشون فيو، فمقد »(، ؤٖ)ص« ليم في آن واحد.

 (. ٖ٘)ص« مضى عيد السلبطين وحلّ معو عيد الشعوب.
)العالم،  The World, The Texte, and The Critic لكتاب إدوارد سعيد  -نعمم  الوحيدة فيما -في الترجمة العربية  -ٕٗ

ترجمة ىذه العبارة إلى "النقد النص، والناقد(، قام صاحب الترجمة عبد الكريم محفوض، وىو أستاذ ومترجم وكاتب من سوريا، ب

(.. ولن نناقش المترجم في اختياره ىذا، إذ لعمّو أراد أن يخفّف من ٗ، صٕٓٓٓالدنيوي" )انظر: طبعة اتحاد الكتاب العرب، 
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نما رغبنا في التنويو إلى أنّنا نرى من جيتنا أنّ اأو بالأحرى استعمميا صاحبيا، "غمواء" الصفة التي استعممناىا ىنا،  لأنسب وا 

، استعمال كممة "عمماني" ومن ثمّ إفساح المجال أمام المتمقّي laïqueأو  séculaireالإنجميزية، وىي بالفرنسية  Secularلكممة 

  لمخموص إلى الفيم المناسب.
 ينظر: -ٖٗ

Julien Benda,  La Trahison Des Clercs, version numérisée, 2006, p126.. ( a partir de la 

première édit, Collection Les Cahiers Verts , Grasset, Paris, 1927)    
 ينظر: -ٗٗ

 Edward Said, The World, The Texte, And The Critic, Harvard University Press, Cambridge 

Massachusset, USA , 1983, p1.  
 .Ibid, p2ينظر:  -٘ٗ
 .ibid, pp3-4ينظر:  -ٙٗ
 .ٚ: عبد الكريم محفوض، صترجمةإدوارد سعيد: العالم، النص والناقد.  -ٚٗ
 .ٔٔ-ٓٔينظر: المرجع نفسو، ص -ٛٗ
 Culture Andومفيومو عن الثقافة في كتابو "الثقافة والفوضى  M.Arnoldنسبة إلى الفيمسوف البريطاني ماثيو آرنولد  -ٜٗ

Anarchy." 
٘ٓ- Edward Said, p11. 
 .٘ٔ: عبد الكريم محفوض ، صترجمةإدوارد سعيد: العالم، النص والناقد.  -ٔ٘
 .Edward Said, pp15-16ينظر:  -ٕ٘
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لأنّيا تدل عمى الانتماء الطبيعي، بينما اخترت كمقابل ليا توظيف لفظة  filiationآثرت ىنا استعمال كممة )نسب( ترجمة لـ  -ٖ٘

لما رأيت أنّ حروف الزيادة )الألف، النون، والتاء( تدلّ عميو، وىو افتعال الشيء مما يجعمو غير طبيعي  affiliation)انتساب( لـ 

نما مكتسبًا، وىذا ما أظنّ بأنّو جوىر التباين بين المفظتين وبالتالي المفيومين، وىو ما يريد إبرازه الكاتب وبالتالي توظيفو في  وا 

 ترجمات أخرى عمى طول ىذه القراءة )والترجمة(، حتى لا تتشعّب بالقارئ الكريم السبل.طروحاتو ىنا. وقد حرصت ألا أستعمل 
 .ٔٔ: عبد الكريم محفوض صترجمةإدوارد سعيد: العالم، النص والناقد.  -ٗ٘
 Edward Said, p16ينظر:  -٘٘
 ibid, pp17-18ينظر في تفصيل ذلك:  -ٙ٘
٘ٚ-  op.cit, pp18-19 
٘ٛ- ibidem 
ٜ٘- ibidem 
ٙٓ- ibid, p20-21 
 ibid, p21ينظر:  -ٔٙ
ٕٙ- ibid, p21-22 
 ibid, p23ينظر:  -ٖٙ
 صفحة من بداية المقدمة يستعمل إدوارد سعيد الصفة لممرة الأولى، بعد العنوان.  ٕٗبعد  -ٗٙ
ٙ٘- ibid, p24 
 op.cit, pp24-25ينظر:  -ٙٙ

 ibid, p25انظر:   -67ٙٚ
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 المصادر والمراجع

 العربية: -

 * القرآن الكريم.

إدوارد سعيد: العالم، النص والناقد. ترجمة: عبد الكريم محفوض. منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -ٔ

ٕٓٓٓ. 

إيمان البستاني: رائد عمم الاجتماع عمي الوردي، مجمة كاردينيا، وىي مجمة عراقية إلكترونيّة، فبراير -ٕ

ٕٖٓٔ. 

بد الحميد الينداوي، دار الكتب العالمية، بيروت، الجرجانيّ، عبد القاىر : دلائل الإعجاز. تحقيق: ع -ٖ

 . ٔ، طٕٔٓٓ

حسين القاصد: النقد الثقافي. ريادة وتنظير وتطبيق. العراق رائدًا. التجميات لمنشر والترجمة والتوزيع،  -ٗ

 .ٔ، طٖٕٔٓالجيزة، مصر، 

حواشي: الدكتور ياسين  الخطيب القزوينيّ: تمخيص المفتاح،في المعاني والبيان والبديع، قراءة وكتابة-٘

 .ٔ، طٕٕٓٓبيروت،  -الأيّوبي، المكتبة العصرية، صيدا 

 ، د ط. ٖٕٔٓسلبمة موسى: الأدب لمشعب، مؤسسة الينداوي لمتعميم والثقافة، القاىرةـ  -ٙ

 .ٔ، طٕٚٓٓصلبح قنصوة: تمارين في النقد الثقافي، دار ميريت، القاىرة،  -ٚ

 .ٔ، طٜ٘ٛٔدار النيضة العربية، عبد العزيز عتيق: عمم البديع. -ٛ
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 . ٕ، طٜٜٗٔعمي الوردي، أسطورة الأدب الرفيع، دار كوفان، لندن،  -ٜ

مجموعة من المؤلفين: الغذامي والممارسة النقدية والثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  -ٓٔ

 .ٔ، طٖٕٓٓلبنان، 

قراءة في بعض فصول مدوّنة النقد العربي القديم، مخطوط لخضر بوخال: المتمقّي بين التجمي والغياب. -ٔٔ

 .  ٕٕٔٓمذكرة ماجستير، جامعة تممسان )الجزائر(، أبريل 

ماجد محمد الماجد: المتمقي عند عبد القاىر الجرجاني. منشورات جامعة الممك سعود )المممكة العربية  -ٕٔ

 السعودية(.

 .ٔ، طٜٜٜٔلمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، محمد المبارك: استقبال النص عند العرب، ا -ٖٔ

 –ميجان الرويمي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء )المغرب(  -ٗٔ

 .ٖ، طٕٕٓٓبيروت )لبنان(، 

 الأجنبية :-

ٔ٘- Edward Said, The World, The Texte, And The Critic, Harvard University Press, 

Cambridge Massachusset, USA , 1983, p1 . 

Article dans le sphère de l’internet)) études culturelles. "n’égalent pas  "Cultural 

Studies":  Jan Baetens-16 
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ٔٚ- Julien Benda,  La Trahison Des Clercs, version numérisée, 2006, p126.. ( a 

partir de la première édit, Collection Les Cahiers Verts , Grasset, Paris, 1927  ) 

ٔٛ- Molière : Le Bourgeois Gentilhomme, Classique Larousse, Paris. 
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 الفن في خطاب النقد الثقافي

 نموذجا« عن الأسلوب المتأخر»

 عبد الرحمن التمارة د.

 جامعت مولاي إسماعيل

 المغرب

 

 تقديم
والمفكر الحديث عن مفيوم الفن، في كينونتو النوعية وميزتو الثقافية، من خلال التجربة النقدية لمناقد  كشفُ يَ 

مترابطة؛ تيمّ القضية الأولى الفنَّ باعتباره أساسية ، عن ثلاث قضايا Edward Said المقتدر إدوارد سعيد
تجربة إبداعية مميزة وتعبيرية خاصة، يستطيع النقد الثقافي أن يكشف الكثير من مضمراتيا وأبعادىا الخفيّة. 

نوعي في صيَّغوِ  وتخصّ القضية الثانية التّجمّي الأنطولوجي لمعمل الفنّي، خاصة الفنّ الأدبي القائم عمى بناء
التعبيرية ومستويات تشكّمو، والفنّ الموسيقي المتّسمُ بتركيبة خاصة أداتيا الإيقاع والنّغم. وتمسّ القضية الثالثة 
نموذجاً متميّزاً لمناقد )إدوارد سعيد( المساىم، ضمن الصيرورة الخلاقة لمنقد الأدبي الحديث، في بناء خطاب 

تراتيجية تنظيمية، وتؤطره آليات منيجية ومنظومة مفاىيمية خاصة، مما أسيم نقدي تحكمو خمفية معرفية واس
 في إنتاجية نقدية مغايرة لممألوف في قراءة الأدب والفن.

يظير أنّ إبراز مميزات التعبير الفنّي، ومنو الفن الموسيقي، مرىونٌ بكشفيا وتحديدىا، كما يبيّنيا المنجز  
، ٔ«عن الأسموب المتأخر»النقدي لإدوارد سعيد، خاصة منجزه النقدي  . بيذا المعنى، يصير الخطابُ النقديُّ

ية فعّالة. ليذا ترتبط استراتيجية الكشف النّقدي لطبيعة الكاشف مفيوم الفنّ، مُنْشَدّاً في سيرورتو إلى دينامية نقد
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الفنّ؛ انطلاقاً منْ تبيّن الكينونة الثقافية ليذا 
الفن بوصفو فنّاً إنسانياً نوعياً، يفصح  أيالمفيوم، 

عن أفكار وقضايا تخصّ الكائن البشري في وجوده 
الدنيوي. ىذا يوضح أن الدراسة الثقافية لمفن قادرة 

ر التّصور المعرفي المألوف حول التعبير عمى تغيي
الفني، ومساعدة في كشف المضمر الفكري لذلك 
النّمط التعبيري الفنّي، بعد تبيّن المميزات النوعية 
لمفيوم الفنّ في التجربة النقدية لإدوارد سعيد؛ 

 لمنقد الثقافي.    ممثلاً متميزاً  اً نقدي اً ذجو بوصفو نم
إدوارد سعيد، كر والناقد لممفساىمت التجربة النقدية 

إذاً، في كشف الثّراء الدلالي والفكري الذي تُولّده 
 هنتج عن ىذلقد الدراسة الثقافية للأعمال الفنّية. 

المساىمة إغناء دلالات التعبير الفنّي الموسيقي، 
وتعميق الوعي بأبعاده المتنوعة والمتعدّدة، وكشف 

 المضمر والغائب في مفيوم الفنّ.
 والمفهوم .المنهج0

ضمن  لفن في خطاب النقد الثقافيا تتأطر دراسة
المقترن  الثقافي المدار الدينامي لخطاب النقد

بكشف مفيوم الفنّ في الخطاب النقدي لإدوارد 
في منجزه النقدي  كما تضحت معالمو )الفنّ(سعيد، 

ة دراسليذا، تتصل ال«. عن الأسموب المتأخر»

اقد إدوارد سعيد، بالخطاب النقدي، الذي بموره الن
التعابير الفنّية، قصد إبراز الأنواع و المنصب عمى 
. بيذا المعنى، فإن بصفة عامة مفيومو لمفن

الدراسة تقترن بمحاور تستقي أساسيا من الخمفية 
الإبستمولوجية الضابطة لنقد النقد، بوصفو خطاباً 
مرتبطاً بدراسة النصوص النقدية بما يلائم 

الفنية والجمالية وأنساقيا  محمولاتيا ومكوناتيا
الدراسة بالمنجز النقدي  ارتبطتا، لذالمضمرة. 

لمناقد إدوارد سعيد، الذي « عن الأسموب المتأخر»
نسانيتو يكشف الفنّ  ، ويبرز وطبيعتو وميزتو وا 

 أبعاده ودلالاتو من زاوية النّقد الثقافي.
الفن في خطاب الحديث عن لابد من الإشارة أن 

مؤطر نقدي  يتأسس عمى تصور النقد الثقافي
 منيجي؛مفاىيمي ىامين: الأمر الأول بأمرين 

 «عن الأسموب المتأخر»ونعني بو انبناء كتاب 
، ومنطمق منيجي «تأخرلا»عمى مفيوم مركزي ىو 

تقرّ  «فرضية»يتحدّد في الاشتغال النقدي عمى 
بتحوّل نوعي يميّز لغة )فكر وكتابة( كبار الفنانين 

ياء مسارىم الوجودي. إن ىذا ما مع اقتراب انت
سوف »يكشفو بوضوح قول إدوار سعيد الآتي: 

أركز عمى كبار الفنّانين وكيف اكتسى كلامُيم 



 نقد الثقافي محور ال
 

 88 م4102القسم الأول لسنة  42العدد 

وفكرُىم، في نياية حياتيم، لغة جديدة، وىو ما 
أما الأمر  .ٕ««رالأسموب المتأخّ »سوف أسمّيو 

التركيز عمى الفن ؛ ونقصد بو نوعي مجاليفالثاني 
جالي تحدّده ثلاثة أنواع فنّية ىي: الفن في امتداد م

الموسيقي، والفن الروائي السينمائي، والفن الشعري 
المسرحي. ىذا يعني أن إدوارد سعيد يقرأ الفنون 
من زاوية التداخل والتفاعل، وليس من منطمق 

عن الأسموب »غير أن كتاب  الانفصال والتباعد.
ية ل «المتأخر مفن ىيمنت عميو الدراسة  الموجَّ

من ىنا،  الموسيقي، مقارنة مع دراسة فنون أخرى.
قد نستند إلى بعض الآراء والأفكار التي قدميا 
الناقد نفسو )إدوارد سعيد( في سياق آخر، ونقاد 
آخرون، لتعميق الوعي بفيمو لمفن ودراستو لو، 

  وتحميمو للإبداع الفنّي بصفة عامة.
، الذي يُعدُّ مفيوماً مركزياً في «تأخرلا»يستدعي 
، الوقوف عند «عن الأسموب المتأخر»كتاب 

المعنى الذي يعطيو إدوارد سعيد ليذا المفيوم. لقد 
بني سعيد فيمو لفكرة التأخر انطلاقاً من التصورات 

. Theodor Adornoالتي بمورىا تيودور أدورنو 
التأخر ىو أن » بقولو: «التأخر»ليذا، حَددّ سعيد 

تبمغ النياية، بكامل وعيك، طافحاً بالذاكرة، ومُدركاً 

أيضاً لحاضرك إدراكاً عميقاً )ولو أنّو إدراك 
 بسياق . يَظيرُ أن التأّخّرَ مُقترنٌ ٖ«استباقي(

وجودي وتاريخي وثقافي؛ لأنو يشير إلى لحظة 
زمنية تُمثِّل نياية المسار الوجودي للإنسان 

لمتاريخ المنتيي )الموت(. إنّ ذلك يعني استحضار 
عبْرَ التذكُّر، فيصير التذكّر كاشفاً وعياً عميقاً 
بالسياق التاريخي والثقافي والحضاري المحقّق 

 . والمحتمل
سعيد نَظَر لمفنان المتأخر، بناء  إدوارد يتّضح أن

عمى فيم أدورنو لمموسيقار المرموق بتيوفن، بأنّو 
الفنّان المنشغل بالفن خارج إطار نفعي مادي، 
والمشغول بمأسسة الوعي الجماعي، مما يحرمو لذة 
الراحة والاستراحة، المفضي لإنتاج معرفة بنّاءة، 

يرية، عَبْر فَنّ خَلّاق في صيغتو البنائية والتعب
أنْ »فتَكْفَل لوُ التأثير في شريحة اجتماعية واسعة: 

راً يعني إذاً أن تتأخّر عن )وأن ترفض(  تكونَ متأخِّ
العديد من المكاسب الموفِّرة لمراحة داخل المجتمع، 
وليس أقمُّيا شأناً أن يقرأك وأن يفيمك بسيولة عددٌ 

. ولتعميق فكرة التأخر يربطيا ٗ«كبير من النّاس
مقترناً بالمنفى؛  «تأخرلا»سعيد بالمنفى، فيتجمّى 

الذي يتعيّن جوىرياً بالاختيار والمغايرة 
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التأخّر نوعٌ من المنفى الاختياري »والاستمرارية: 
بمنأى عمّا ىو مقبول عموماً، ولاحقاً عميو، 

        .    ٘«ومستمرّاً بعد انقضائو
        

  ن: كينونة ثقافية.الف4
يُعدُّ الفنّ كينونةً ثقافيةً، فتقُومُ حمولتو عمى التعدّد 
الدلالي والفكري، وتتأسس أدواتو عمى التنوعّ 
والاختلاف. من ىنا، ينبني العملُ الفنّي عمى المزج 
، وقوة المعرفة، فتتجاور في كينونتو  بين سُمطة الفنِّ
الثقافة في حدودىا الذاتية، المرتبطة بالمبدعِ والنَّوعِ 

لفنّي، والثقافة في وجودىا العام. بيذا المعنى، ا
يتبدّى العملُ الفنّيّ، بامتداداتو النّوعيّة المختمفة، 

. ليذا، يتضمَّن التأكيدُ عمى ٙ«شكلًا ثقافياً »باعتباره 
الطابع الثَّقافي لمعملِ الفنّي تجاوزاً لمذات الفردية، 
بمعناىا التجريبي، في الحديث عن إنتاج ىذا العمل 

بداعو. ىكذا، فإنّ الفنان يَختطُّ و   «الأسموبَ »ا 
النَّوعي والمميَّز لتجربتِوِ، بما يُوافقُ التركيبة 
الجمالية لمعمل الفنّي، ويُلائمُ كينونتَوُ المركّبة 
الكاشفة تشكّمو وِفْقَ عناصرَ متعدّدة يتداخل فييا 

إنّ أيّ أسموب » الفردي والتاريخي والثقافي؛ حيث
دئ بدء علاقة الفنّان بزمنو، أو فنّي يتضمّن با

بالحقبة التاّريخية والمجتمع والأسلاف. فالنِتاج 
الجمالي، عمى الرّغم من فرديّتو غير القابمة 
لمنّقض، يبقى جزءاً من العصر الذي أنتجو وصدر 

 . ٚ«فيو، والمفارقة ىي أن لا يكون جزءاً منو
ر يُسعف ىذا الفيم في قراءة العمل الفنّي وِفقَ منظو 

نقدي مركّب؛ لأنّ التَّحميل النقدي يتَّخذ طابعو 
فردانية العمل عمى مستوى  «تفسير»الإجرائي من 

سياقو التاريخي  «تفسير»الإنتاجية أولًّا، و
الثقافية  «بنيتو»الحضاري الذي يفرض استدعاء 

ثانياً. بيذا المعنى، فالقراءة النقدية للإبداع الفنّي، 
عند إدوارد سعيد، تَسْتدعي التّجمّيّ الدال لمبدعِ 
العملِ، والسِّياق الشاملِ لعناصرَ زمنية واجتماعية 
تاريخية. من ىنا، فإنَّ القراءة النقدية لمعمل الفنّي 

نقدياً يفتح  ترتين بالوعي السيّاقي، ثُمّ تبُمورُ خطاباً 
الفنّ عمى الغائب والمضمر والمسكوت عنو، 
فيمتفت الناقد لمتفاصيل والجزئيات، بنفس القدر 

لمعمل  «الإطار الثقافي العام»الذي ييتم فيو بـ
الفنّي. ليذا، فإنّ إدوارد سعيد حين يفسِّر نقدياً 
التجربة الإبداعية الموسيقية لممؤلف الموسيقي 

، Richard Straussاوس الألماني ريتشارد شتر 
فإنّو يضع تجربتو في سياق ثقافي تاريخي، ثم 
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ىذا الإصرار عمى اعتناق صيغ القرن »يستنتج أنّ 
العشرين لمغة القرن الثامن عشر وأشكالو، والعودة 
إلييا، ىو ما يميز أسموب شتراوس إذا ما نظرنا 
إليو في إطاره الثقافي الأوسع، في زمن أنتجت فيو 

ديثة في الموسيقى دفعة واحدة تمك الحركة الح
الأساليب الأكثر تقدّماً أو أكثر واقعيّة، التي ننسبيا 
إلى التسمسميّة وتعدّد الدرجات أو إلى مؤلفين أمثال 

 . ٛ««الموسيقى المحدّدة»فاريز و
تبُيّن القراءة النقدية لمفنّ الموسيقي، من خلال 

اىن تجربة شتراوس، الأفق الثقافي المعرفي الذي ير 
عميو خطاب النقد الثقافي. إنَّو أفقٌ يكشف جدليةَ 
التفكيك والبِناء في الدراسة النقدية لمعمل الفنّي، 
بوصفو إنتاجاً ثقافياً، ويبرز طابعو التأثيري ضمن 
سيرورة إبداعية تقتضي إظيار ما كان خفيّاً فيو. 
بيذا المعنى، فإن العمل الفنّي تبَْنيو عناصر كاشفة 

ميُّزهُ يُعبّر عن تأثيره عمى المتمقي. ليذا، تميّزه، وتَ 
فإن إبراز تأثير العمل الفنّي قادر عمى إصدار حُكم 

العمل الفنّي، فيُعْمي من  «يقدّرُ »قيمة حولو؛ قد 
لا يمكن تقدير الفنّ إلّا عندما يتنبّو »شأنو؛ لأنو 

المرء لموسائل التي يستخدما الفنّ لإنتاج 
 «الانتباه»و «التقدير»ل . إن كممات مثٜ«التأثيرات

تتطمّب جيداً معرفياً في دراسة الفنّ،  «التأثير»و
وكشف طابعو الثقافي الخلّاق المفتوح عمى امتلاء 
دلالي متعدّد الامتدادات. إنّ ىذا ما يبرزه إدوارد 
سعيد في تحميمو النقدي، الذي تُعمّقو المقارنة 
 النقدية، لأوبرا المؤلف الموسيقي الأمريكي جون

إنّ »(، فيقول: ٜٜٔٔ) «رسايڤأشباح »كوريغميانو 
عودة معاصرة إلى ماض قبل  «رسايڤأشباح »

ثوري، غرضيا تطمين الأمريكيين إلى أنّو يمكن 
صرف النّظر عن حدوث الانتفاضات السّياسية، أو 
أنّو يمكن معالجتيا بواسطة غزو اعتباطي لمماضي 
ن يكن متنافراً جماليّاً( بمغة موسيقية ودراميّة لا  )وا 
 تبدو ميمومة إلا باستعراض قوّتيا. بالمقارنة فإنّ 

ايل وبريتن تتضمن ڤنسكي وڤرات شتراوس وستراپأو
موسيقى أعمق ارتباطاً بقضايا ذات أىمِّية 
معاصرة، تتوسطيا منظورات شخصيّة إلى القرن 
الثامن عشر، ما يمكننا من نظرات نافذة جديدة إلى 

 .         ٓٔ«القرن بما ىو رمز ثقافي
م، تُعيدُ الأوبرا إنتاج ثقافة الخضوع الحافظة لمنظا

فيصير الماضي مفتوحاً عمى تغريب الإنسان عن 
مواجية الظمم ومقاومتو اليادفة لمتحرر. ليذا، لا 

 «رسايڤأشباح »يحضر الماضي ثقافياً في أوبرا 
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إلا في صورة الخمول والاستكانة، بخلاف عدّة 
أعمال إبداعية موسيقية اقترنت ثقافياً بزمنيا، فبَنَت 

نتجة. من ىنا، تتجمّى أفقاً لمتحرر والدينامية الم
الموسيقى أداة لفيم الحاضر وفق  مستويين 
مفارقين؛ في المستوى الأوّل يراىن الفنّ، الموسيقى 
ىنا، عمى التفكير في الماضي المؤطر بثقافة 

تصبح الجيود »الانتياك من زاوية حفظو، فـ
المبذولة لحفظو جدّية أكثر فأكثر. إذ يجري تتحيفو 

museumified»ٔٔ مما يفضي لتغريب الفعل ،
الإبداعي عن محيطو الثقافي والحضاري، ويصير 

المعب »تجربة إبداعية محكومة بثقافة 
. وفي المستوى الثاني يتجمّى العمل «والاستعراض

الفنّي معبّراً عن زمنيتو التاريخية، وعن قضايا راىنة 
ىامة، دون انفصال عن الماضي باعتباره ذاكرة 

يير، وتسعف في إدراك الماضي ثقافية تفضي لمتغ
 كزمن ثقافي ىام لفيم الحاضر.

يظير أن إدوارد سعيد يَنظرُ لمفنّ الموسيقي باعتباره 
عملًا فنّياً ومعرفياً، وبوصفو تعبيراً إبداعياً شديد 
الصّمة بالواقع الثقافي المجتمعي والسياق التاريخي 
 الحضاري. وما دام العمل الفنّي يؤسِّس تَحقُّقو عمى
مبدأ التمّيز النّوعي، فإنو يُسْيِم في تحقيق الوعي 

بالإنسان في كينونتو المركبة. ىذا يشيّد علاقة 
تفاعل جدلي بين الفن والحياة، في امتدادىا الثقافي 

الحياة تقمّد الفنّ، .. »والوجودي؛ لأنّو إذا كانت 
. ليذا، فالدور الثقافي ٕٔ«فالفنّ يقمّد الحياة والموت

جداً، لأنو يثير التفكير في قضايا إنسانية لمفنّ ىامٌ 
متنوّعة ومتعدّدة، ضمن مسار )سيرورة( تاريخي 

 مفتوح عمى التحوّل المستمر )الصيرورة( والدائم. 
        

 .الفن: النزعة الإنسانية3
لقد اقتران العمل الفنّي بمستجدات الواقع 
الاجتماعي والسياسي والثقافي، مما يستتبع تأثيراً 
ليذا الواقع المركب عمى الكينونة الإنسانية وتشكيل 
عناصرىا، وذلك الاقتران أفضي لتأكيد، ما ذىب 

بات »، بأنّو David Harveyإليو ديفيد ىارفي 
جوىر لمفنان دورٌ خلّاق يمعبو في تعريف 

تَحدَّث إدوارد سعيد عن  ليذا، .ٖٔ«الإنسانية
صناعة الذات في السيرورة الوجودية، بناء عمى 

 «الحالة الجسمانيّة»علاقة الترابط القويّة بين 
 لمفنان، فقال: «الأسموب الجمالي»للإنسان و

لمجرّد كوننا كائنات واعية، فكمّنا منشغمون »
لإعطاء باستمرار في التفكير بحياتنا، وساعون 
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معنى ليا، ذلك أنّ صنع الذات ىو إحدى قواعد 
التاريخ، الذي ىو في جوىره نتاج العمل 

. يظير أن قول إدوارد سعيد ينطوي ٗٔ«البشري
عمى ثلاث أفكار كبرى؛ الفكرة الأولى قائمةٌ عمى 
مركزية الذات، كينونتيا ووجودىا وبناؤىا، في 

ةٌ عمى رىان التفكير الإنساني. والفكرة الثانية مَبْنيّ 
الذات الإنسانية لتحقيق وجود فعّالٍ؛ باعتباره وجوداً 
ضامناً لاستمرارية رمزية، قد يكونُ الإنتاج الفنّي 
أحدَ العناصر الضامنة ليا، فيصيرُ إنتاجاً بانياً 

 الثالثة لتاريخ الذات النوعيّ والخلّاق. والفكرة
مؤسسة عمى الصراع الدائم لمذات مع الوجود؛ وِفقَ 

في  «إنجازٍ نوعي  »ؤيةٍ مؤطَّرةٍ بطموحِ تحقيقِ ر 
الحياة، قَبْل أنْ يُنيي الموتُ الإنسانَ وأحلامَوُ 
ومشاريعَوُ. وكأنو لا معنى لمكائن البشري ولا قيمة 
لو وجودياً إلا بإنتاج رمزي، كالإنتاج الفنّي والفكري 
المتّسم بخاصية أسموبية نوعية ومميّزة، مما يكفلُ 

مبدع )الفنان والمفكر( التأثير للإنسان ال
والاستمرارية في الزمن؛ عمى اعتبار، بمغة مايكل 

أنّ الأسموب ليس كائناً »، Michael Woodوود 
فانياً والأعمال الفنِّيّة لا حياة عضوية ليا 

 . ٘ٔ«لتخسرىا

يَكشفُ الوجو الآخر ليذا الفكرة أن الإنسانَ الفنّان 
متّجوٌ لفناء كينونتو البشرية المادية، بينما الفنّ 
المعبّر عن الكينونة الرمزية للإنسان، القائم عمى 

التّميّز النوعي، يستمر في وجوده. من  «أسموب»
ىنا، فإنّ إنتاج الفنّ، باعتباره فعلًا ضامناً لموجود 

ئن الفنّان، رغم انتيائو الوجودي الفعمي الرمزي لمكا
)الموت(، يظلّ مقترناً بالوجود الإنساني في التعبير 
والتأثير. بعبارة أخرى؛ إن النزعة الإنسانية تظلُّ 
مؤطِّرة لكل تجربة إبداعية فنّية، ومعبِّرة عن وجود 
الإنسان الفعمي والرّمزي، كما تَكشِفُيا تمك التجربة 

والتَّحقق، وفي زمن الاستمرار  في لحظة التَّخمّق
والصمود في الوجود، بالرغم من انتياء الإنسان 

دراسة »الفنان وجودياً. بيذا المعنى، إذا كانت 
الموسيقى ىي إحدى أفضل الوسائل لمتّعرّف عمى 

، فإنّ إدوارد سعيد، أثناء دراستو ٙٔ«طبيعة الإنسان
 «فيديميو»را پفي أو»لموسيقى بيتيوفن، يكشف أنو 

التي تنتمي إلى صميم أعمال الفترة المتوسّطة، 
تتجمّى فكرة الإنسانيّة عمى امتداد العمل، ومعيا 

     .ٚٔ«فكرة العالم الأفضل
تبُرزُ المعطيات الظاىرة في خطاب الناقد إدوارد 
سعيد، أن الإبداعي الفنّي، الفن الموسيقي ىنا، 
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يظلُّ ملازماً لمكائن البشري، فيرتقي في سمّم القيمّ 
الفنّية. إنّ ذلك لا يتحقّق بالصياغة الجمالية لمفنّ 
وحدىا، الممثمة في وسائط خاصة وملائمة، بل 

ترنة بالإنسان المتعالي عمى بحمولتو الإنسانية المق
شرطي الزمن والمكان. بيذا المعنى، تَكشفُ 
المعطيات المضمرة في خطاب الناقد قضايا 
متعالقة ومتعمقة بوظيفة الفنّ والفنّان: أولًّا، قضية 

الفنان بالأمور الإنسانية، فيكون جيده  «التزام»
الإبداعي موجّياً لخدمة الكائن البشري، ضمن 

عية خلاَّقة ثائرة عمى كلّ قيم سمبية سيرورة إبدا
يمكّن من »وسمط ضاغطة عمى الإنسان؛ مما 

 l’artiste ouتسميتو بالفنان أو المثقف المقاوم 
l’intellectuel résistant»ٔٛ ثانياً، قضية .

انفتاح الإبداع الفنّي عمى الإنسان في انتمائو 
الكوني، فيصير إنساناً محدّداً بمقولات الامتداد 

فعل والإيجاب )الأفضل(. ىذا يعني أن بعض وال
الأعمال الفنّية، الموسيقية ىنا، تتأسس عمى فمسفة 
التعدّد الذي يحرّر الفنّ من أيّ انغلاق ثقافي أو 

 عرقي. 
تتَبدّى عدّة أعمال موسيقية، إذاً، منفصمة عن أي 
نزعة إقميمية ضيّقة، في نظر إدوارد سعيد، بل 

لميوية الوطنية المُغْمَقة. من  تتجمّى أعمالًا مخترِقَةً 
ىنا، فإنّ إدوارد سعيد يبمور، في قراءتو الثقافية 

نسكي، فكرة ڤللايغور سترا «مصير الفاسق»را پأو
عملٌ دولي أو  «مصير الفاسق»أنّ »نقدية مفادىا 

كوزموبوليتي )ألّفو لاجئ روسي ومواطن إنكميزي، 
بأنّ  وعرض لأوّل مرّة في البندقيّة، فلا يصحّ أبداً 

. أما حين يقارب ٜٔ«لو وطناً، إذا جاز التعبير(
يتر »پراليين، متمثمين في پسعيد نقدياً عممين أو

 «را القروش الثلاثةپأو»لبنجامين بريتن، و «غرايمز
يتر »پعمى الرغم من أنّ »ايل، فإنّو يقول: ڤلكورت 
 راپعُرضت لممرّة الأولى في دار أو «غرايمز

إلّا أنّ العمل تخيّمو  في لندن، «سادلرز ويمز»
أصلًا مغتربٌ بريطاني، اشتراكي، مِثْمي ومن 
أنصار السلام في نيويورك، واكتسب سيرة مينيّة 

فإنّ  «را القروش الثلاثةپأو»عمى الفور تقريباً. أما 
سجلّ تغيّرىا وتحوّليا وانقلابيا يبعث الدّوار حقّاً، 
فبالرّغم من أنّيا مُوَطّنةٌ في مناخ برلين 

عشرينيّات، إلّا أنّيا أيضاً عمل يتجاوز الحدود ال
 . ٕٓ«القوميّة، عمى الرّغم من محمِّيتو المربكة غالباً 

يتمرّد الفنّ عمى الانغلاق الثقافي، ويَصيرُ عَملًا 
إبداعياً عابراً لمثقافات واليويات. وكأنَّ إدوارد سعيد 
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يُبرىنُ أنّ حقيقة الفنّ العميقة ثقافياً ىي التعدّد 
والاختلاف، وليس الوحدة والائتلاف. بيذا المعنى، 
يَكتسبُ العمل الفنّي أىميّتو من قُدرتِو عمى خَمْق 

نوُّع والتداخل، ومِنْ أُفُقو الإنساني المقاوِم لكلِّ التَّ 
وجود إنساني زائف يدفعُو لفقدان أدميتو إنسانيتو. 
من ىنا، يتجمى الفعل الإبداعي في كينونتو الثقافية 
قائماً عمى مبدأ التفاعل الفني والإنتاجية القيمية 
)النزعة الإنسانية(، فيرتبط الفنّ الأدبي بالفن 

فْق ىذا المبدأ المزدوج في التّصور الموسيقي وِ 
سعيد يقرأ نقدياً »النقدي لإدوارد سعيد؛ لأنّ 

الموسيقى والأدب في اقترانيما، حيث يتعمق 
أحدىما بالأخر: فبالرغم من تباينيما ىيكمياً، 
واختلافيما إيقاعياً، فإنيا متّحدان عَبْر بؤر المقاومة 

، déshumanisationضد التجريد من الإنسانية 
 . ٕٔ«contiennentوضد أيّ احتواء 

 
 .الفن: تدمير المألوف2

: «النقد الثقافي»في كتابو  يقول أرثر إيزا برجر
الأعمال الفنّية تُساعدنا عمى أن نستعيد متعة »

الإثارة بما في الحياة، ونرى بذلك الأشياء المألوفة 
. يُبيِّن ىذا القولُ الوظيفة ٕٕ«عمى نحو جديد

تضطمع بيا الأعمال الفنّيّة عمى التأثيرية التي 
الكائن البشري، فينْزَع لكشف الجوانب المضيئة في 
الحياة، ويعمل عمى دَفْعِ الإنسان للاستمتاع بيا في 
كمّيتيا. بيذا المعنى، يُسعفُ الفنّ في تغيير وعي 
الإنسان بالحياة، بانياً رؤيتو عمى التجديد المستمر 

وكأن وظيفةَ العملِ الفنّي كامنةٌ، في ما  فييا.
في تعاليو عمى الوجود »يسمّيو أدورنو، تحديداً 

. إنّ ىذا يجعل الفنّ مشبعاً بثقافة إدراك ٖٕ«المجرّد
الحياة في صيرورتيا )التحوّل(، ولا يبقى إدراكاً 
منحصراً في الوعي بالبناء الجمالي لمعمل الفنّي، 

رية الدلالية عمى الذي ينفتح في محمولاتو الفك
الكائن البشري في سيرورتو )الامتداد( الوجودية. إنَّ 
ذلك يَظلُّ مشروطاً بتجاوز الفنّ لأيِّ معيارية 
محتممة في إبداعو، فيصيرُ الفنُّ فِعلًا بانياً عالمو 

 عمى أُسُس الخرق البنَّاء. 
يتحدث إدوارد سعيد، ضمن ىذا الأفق التشييدي 

العمل الفنّي، عن الأعمال  الذي يراىن عميو مُبدعُ 
راليّة لممسرحي والموسيقار الأمريكي بيتر پالأو

إنّ انتياك »، قائلًا: Peter Sellersسيممرز 
راليّة، پالقواعد ىو تحديداً ما تقومُ بو الأعمال الأو

وما شدّد عميو سيممرز في  من الناحية الثقافية،
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رات الثلاث ىو الفحص المجيري پرؤيتو للأو
الاستثنائي لمقساوة الاجتماعية التي مارسيا 

. يتبدّى، من زاوية جمالية ثقَافيّة، أنّ الفن ٕٗ«موزار
يُؤسِّس وجوده عمى مبدأ الخرق الذي يتمرّد عمى 
السائد والمعياري، فتصير استراتيجية بناء الفنّ 
وتشييد عوالمو، بما يلائم طبيعتو وىوّيتوُ وكينونتو، 

قع الاجتماعي والثقافي في قائمةً عمى حضور الوا
 وعي الفنان أثناء تشييد إبداعو.

يُنبّو إدوارد سعيد، تعميقاً لقول سابق، أنّ التجربة 
بطريقة مباشرة، بل ىي  «الواقع»الفنّية لا تمتقط 

تجربة إبداعية صادرة عن تصوّر لمحياة. إضافة 
إلى ذلك، إذا كان الفنّ مشيّداً بوسائط تجعمو 

عبيرية مباشرة، فيذا يعني أن منفصلًا عن أي ت
حقيقة الإبداع الفنّي، القائم عمى تدمير المألوف في 
الخطابات النفعية، متولّدة من بنائو الجمالي 

نوعي وخاص، وكاشفة لطبيعتو  «عالم»المؤسس لـ
المتعالية عمى أيّ حقيقة  فردية واقعية تجريبية؛ 

الأمر لا يَتعمّق في العمل الفنّي بإعادة »لأنّ 
التَّعبير عن الموجود المفرد الحاضر في كل مرة، 
نّما يتعمق الأمر عمى العكس من ذلك بالتعبير  وا 

. تقومُ مَقُولَة التّمّيز ٕ٘«عن الجوىر العام للأشياء

النوعي لمعمل الفنّي عمى مبدأ الشمولية أولًا، ومبدأ 
التعبير الذي يستدعي الكشف ثانياً. من ىنا، فإن 

الطابع النوعي لمعمل الفنّي، إدوارد سعيد يبرز 
بعدما يؤكد الإشكال المتّصل بالانشغال بأثر ىذا 
العمل، وتجاىل كينونتو الفنيّة الجمالية. ليذا، فإن 
الاشتغال النقدي عمى ديكورات بعض الأعمال 

راليّة لسيممرز دفع بإدوارد سعيد لمقول: پالأو
فبسبب فكرة مشابية الواقع التي تروِّج ليا وجبةٌ »

رات الإيطاليّة پراسخة أكثر من اللازم من الأو
را ىي پ، نسينا أنّ ديكورات الأو«الواقعية»

بالضرورة شاعريّة ومجازيّة، وليست حقيقة عمى 
      . ٕٙ«نحو آلي، ولا تسعى إلى تقميد الطبيعة

يُمزمُ البناء الشاعري والمجازي لبعض مكونات 
فنّي، مما  كلّ عملٍ  «إبداعية»العمل الفنيّ الإقرار بـ

يَجعمُوُ ممارسة تعبيرية دالة ثقافياً وفكرياً. بيذا 
المعنى، فالفنّ لا يُطابق الواقع المرجعي، والواقع 
التجريبي لا ينعكس ميكانيكيا في الفن. ليذا، إذا 
كان الإبداع الفني يتأسس في جوىره، بمغة سعيد، 

، فإن ذلك يفرض توفّرَ «انتياك القواعد»عمى 
إطارٍ معرفي لتفكيك البناء الدّال لمعمل الفنّي 
المركّب، وكشف علاقاتو بالثقافة والمجتمع. من 
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ىنا، فالدراسة الثقافية لمفنّ الموسيقي تبيّن أن الفنّ  
في عموميتو مُعبِّرٌ عن ثقافة دالة، يرغب في 
تحقيق تفاعل مع الآخرين عمى قاعدة تميّز الفنّ، 

كن دون النظر إليو ضمن دائرة الثقافة النخبوية ل
نوعية، والمميزة عن باقي  «عبقرية»الممتمكة 

الأشكال الثقافية الأخري. يتضح أن فيم إدوارد 
نقد »سعيد لمفنّ، القائم عمى مغايرة المألوف، غايتو 

 Simon، بمغة سايمون دورينغ  «المعيارية
During عن  المعيارية ىي عبارة»؛ ما دام أن

مجموعة من النّصوص والأعمال الفنّية .. إلخ، 
التي يُنظر إلييا تقميدياً عمى أنّيا تمثّل أرقى 
منجزات الثقافة، والتي غالباً ما تجري مناقشتيا 
ونشرىا عمى أنّيا كذلك ضمن المؤسسات الثقافية 

 . ٕٚ«والتربوية ذات المكانة الرفيعة
ظر لمفن، يَفرضُ ىذا الفيم التأكيد عمى أىمية النّ 

عند إدوارد سعيد، بوصفو فعلًا داعماً لتشييد 
المغايرة، وباعتباره فعلًا ثقافياً يتشكّل عبر نقض 
المألوف. ليذا، إذا كان الفنّ في كينونتو الأساسية 

، فإن ٕٛ«طريقة وجود وطريقة فعل»يُعبّر عن 
السؤال الذي يفرض نفسو ىو: ما ىي المؤشرات 

عمى مبدأ المغايرة؟ يمكن الدالة عمى تحقق الفنّ 

الجواب بتحديد نماذج فنية يقرأىا إدوارد سعيد في 
 سياق ديناميتيا التجديدية الخاضعة ليذا المبدأ.

، «الفيد»أولًا، لما قارب سعيد العمل الإبداعي  
ركز عمى تحوّلو من رواية، كتبيا الأرستقراطي 

ـيدوزا، إلى فيمم پـي توماسي دي لامـپالصقمي جيوسيـ
وائي عمى يد المخرج الإيطالي المرموق لوتشينو ر 
الفيمم يشتغل لا بالولوج إلى » يسكونتي، فقَدْ قال:ڤ

نما بالخروج منيا، فيمطّ، ويبالغ،  داخل الرواية وا 
 يسكونتيڤيستخدم » ، ثم تابع قائلا:ٜٕ«ويضيف

ما يشبو المحن  ـيدوزاپالسينما ليضيف إلى رواية لامـ
روست، وىو من پديات السينمائي المساير من عن

انشغالات نياية القرن بالوفرة الزائدة، والترف والمّذة 
المفرطة لدى الطبقات ذوات الامتياز التي لا تأبو 

. ٖٓ«لثمن الأشياء أو لمتى ينفد ما لدييا من مال
يَظيرُ الفن، عند سعيد، تجربة إبداعية مركّبة، فلا 
يتأسس ىدفيا عمى بناء تبسيطي قوامو تحويل فن 
سردي تعبيري )الرواية( لإنتاج فن آخر سردي 
بصري )الفيمم(، بل غايتو مأسسة التجربة الفنّية 
عمى الإبداعية الخلاقة المولِّدة لمتجاوز والإضافة. 
بيذا المعنى، فما يُميز الفنّ ىو قدرتو عمى توليد 
نوع فني ممكن من نوع آخر كائن محقق، ساىم 
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اعي في  تشكّمو السياق الحضاري والثقافي والاجتم
وانبنائو، وما يستتبع ذلك من دعم لإنتاجية فنّية 
تسيم في التجدُّد الدائم لمفن، ونقضُ كلّ فيم وفكر 
يحاول النظر إليو من زاوية تكريس المألوف 
وترسيخ المتداول. ليذا، فميزة الفنّ عند إدوارد سعيد 
تكشفيا قراءة إبستمولوجية تتجاوز الظاىر الجمالي، 

 مضمر الفكري والثقافي.نحو ال
ثانياً، حينما يتحدث سعيد، بمغة لا تخمو من إشادة 

عجاب، عن  ، عازف البيانو «العازف المعجز»وا 
 Glennالكندي والمؤلف والمثقف غمين غولد 

Gould :إنّ في مجمل نتاج غولد »، فإنّ يقول
يقدّم نموذجاً لمعازف المُعجِز الذي يتجاوز عمداً 

لمعزف والأداء نحو مجال حواري، الحدود الضّيّقة 
حيث الأداء والعرض يقدّمان محاجّة عن التحرّر 
والنقد الفكريين جدّ مؤثّرة ومتعارضة جذريّاً مع 
جماليات العزف، كما يفيميا ويرتضييا جميورُ 

. كما يقول سعيد، ٖٔ«حفلات العزف الحديث
يصير عزف »مستأنفاً حديثو عن غولد، ما يأتي: 

علاءً في آن معاً، حيث يمتقط موسيقى باخ كش فاً وا 
العازف نمطاً معيّناً من ابتكاريّة باخ ويُعيد صياغتو 
جدليّاً بمغة جديدة. وفي القمب من ىذا النّوع من 

العزف يقع حدس غولد شبو الغريزي لإبداع باخ 
كما يتجمّى في نوع الكتابة التساوقيّة التي ىي 

. يقدّم ٕٖ«إعجازية وفكريّة بالمعنى السردي في آن
التميز النوعي لمفنان، غولد ىنا، إشارات ىامة 
لقدرات الفنان عمى تشييد التّميز عبر إبداعيتو 
الخلاقة؛ فيؤسسيا عمى التجاوز والحوار والفكر 
والتأثير والأداء الجمالي المتميّز. بيذا المعنى، 

، «فائض الابتكار»فالفنّ يجب أن يتأسس عمى 
والمساىمة في تطويره؛  لأجل تجديد العمل الفنّي،

وبالتالي التحرر من النسق المغمق القاضي 
بالاحتكام لمنظام. من ىنا، فالابتكار في الفنّ يبقى 
رىيناً بأفكار خلاقة، لأنيا قادرة عمى تحقيقو فعمياً، 
كما الشأن في مجال الفنّ الموسيقي مع غولد؛ لأنو 

في طريقتو شبو الارتجالية المميّزة في العزف، »
سّع غولد المعجِز أولًّا حدودَ حفلات العزف وَ 

المنفرد، ما سمح لمموسيقى بأن تستظير وتكشف 
ترسيمتَيا الجوىريّة المتحرّكة، وطاقاتيا الإبداعيّة، 
كما المسارات الفكريّة التي يتعاون المؤلّف والعازف 

 .    ٖٖ«عمى بنائيا
ثالثا، لما يدرس سعيد إبداع الشاعر اليوناني 

من أبرز »افي، يقول: ڤي قسطنطين كاالإسكندر 
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أنّو يعبّر عن نقائض التأخّر،  افيڤإنجازات كـا
والأزمة الجسمانيّة، والمنفى بواسطة أشكال 
وأوضاع، والأىمّ بواسطة أسموب مدىش في طاقتو 
الابتكاريّة وأناقتو اليادئة. يوفّر لو تاريخ الأسكندريّة 

. تتحدد إبداعية الفن، ومنو ٖٗ«مثل تمك المناسبات
الفنّ الشعري ىنا، وتجاوزه لممتداول، بناء عمى قول 
سعيد المقترن بمفيوم التأخر، بمعطيات ذاتية 
تخص كينونة المبدع أولًا، وبوضعية الكاشفة خيبتو 
ولذتو في الآن نفسو ثانياً، وبأسموب خاص متولّد 

مجال من الابتكار أثناء التفكير في الفنّ ثالثاً، وب
جغرافي ثقافي حضاري يقوّي إبداعية الفنّ ويعمّقيا، 
كما يُسْيمُ في تحقُّقيا فعمياً. بيذا المعنى، فجوىر 
الفن ىو التجديد والكشف، وأداة ذلك التفكير العقمي 

 المفضي لتجاوز المتداول ونقض المألوف. 
      

 .الفن: المضمر الفكري5
يبني إدوارد سعيد فيما خاصاً لمفنّ الموسيقى، بناء 
عمى الاقتراح النّظري لمعازف المعجز غولد، 

الموسيقى نظام عقلاني مُبنْيَن؛ إنّو نظام »فيقول: 
اصطناعي لأنّو من صنع الإنسان وليس نظاماً 

نّو يفرض نفسو في وجو  أو  «النفي»طبيعيّاً؛ وا 

اللامعنى في كلّ ما يحيط بنا من كلّ حدب 
وصوب؛ والأىمّ، أنو يعتمد عمى الابتكار بما 
يتضمّن المجازفة في تجاوز النظام إلى النفي ومن 

. ٖ٘«ثم العودة إلى النظام كما تتمثّمو الموسيقى
يظير أن إدوارد سعيد يقرأ العمل الفنّي في سياقو 

ى فكري يتطمب الثقافي الإنساني، المعبِّر عن معن
الكشف والتشييد. بيذا المعنى، فالمضمر الفكري 
لمعمل الفنّي مرىون بتجاوز، ما يسمّيو سعيد، 

، التي تقمقو؛ ما دامت ٖٙ«العزلة الثقافية والجمالية»
تُسْيمُ في عزل الفن عن الحياة الإنسانية والثقافية، 

مثل عزل الموسيقى عن العالم الاجتماعي »
 . ٖٚ«والثقافي
قول سعيد، المتصل بتعريف الموسيقى،  يكشف

والمقترن بالتحذير من عزليا، عن فكرتين ىامتين؛ 
الفكرة الأولى تبرز أن العمل الفن مُؤسَّس عمى 
تعقيد نوعي مميز ليويتو وكينونتو. لذا، ينفتح عمى 
تعدد في الدلالة، ما يجعمو لا يكشف معانيو بيسر 

نفتحاً عمى وسيولة. من ىنا، يتبدّى الفنّ فعلًا م
الكثير من المعاني والأبعاد، ومتّصلًا بعدة أفكار 
ومعارف. والفكرة الثانية تبيّن أن العمل الفني يجدّد 
المعرفة، ويُضاعفُ منسوبيا؛ لأنو عملٌ تولّد ضمن 
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استراتيجية تفكير عقلاني، وصار دالًا ومعبّراً بحكم 
الطابع الرمزي الذي يؤطر كينونتو بَعْد تحقّقو. 

ا، المعنى، فالتحميل الحصيف لطبيعة الفن بيذ
الصناعية، ونظام علاقتو المتينة بالمحيط الثقافي 
والاجتماعي، يفضي لاستحضار عمق فكرة ىيدغر 

M. Heidegger  العمل الفنّي »عندما يؤكد أن
شيء مصنوع، ولكنو يقول شيئاً آخر غير الشيء 

 . ٖٛ«المجرّد في حد ذاتو .. العمل الفنّي رمز
ض التوجّو المعرفي والانتظام المنيجي ليذه يفر 

الدراسة، الفن في خطاب النقد الثقافي، إبراز العمق 
الفكري للإبداع الفنّي، كما تشخصيا مقاطع 

، متّصمة بالفنّ ومتمحورة حولو، من كتاب ٜٖتمثيمية
، ثم كشف مظاىر «عن الأسموب المتأخّر»

المضمر الفكري في الأعمال الفنّية المختمفة التي 
 خصّيا سعيد بالدراسة والتحميل. 

يرتبط المقطع الأوّل بحديث إدوارد سعيد عن الفن 
يجوزُ الجير أنّو في الفنّ، »في إطلاقيتو، فيقول: 

كما في أفكارنا العامة عن عبور الحياة البشريّة، 
عمومية مُقيمة، أعني بيا أنّ  يفترَضُ وجودُ لازمنيّة

ما يناسب الحياة المبكّرة لن يناسب مراحميا 
. لا يجاري إدوارد ٓٗ«اللاحقة، والعكس بالعكس

سعيد الأفكار المتداولة، ولا يساير الأحكام المألوفة. 
ليذا، يتبدّى الفنّ ملائماً لتماثل الكائن البشري مع 

ف أزمنة زمنو؛ مما يُصيّر الفنّ معبّراً عنّ اختلا
الوجود البشري؛ ففنّ بداية الفنان، وانطلاقو في 

مع الفنّ المحقق في  «لممطابقة»الوجود، لا يؤسس 
. بيذا الفترات الزمنية الأخيرة من حياة الفنّان

المعنى، فإن العمق الفكري لمفن كامن في خضوعو 
 «لمقوّة الذاتية»لتحولات الرؤية والتاريخ، واستجابتو 

رف الكثير من التغيير بفعل تقدّمو لمفنان التي تع
في العمر، واقترابو من لحظة الانتياء الوجودي 
)الموت(. كأن المضمون الفكري العميق لمعمل 
الفنّي ىو امتلاك الفنّان لأسموب نوعي كاشف 
الفترة الزمنية لإنجازه، لكن طابع العمل الفنّي يجعمو 

 «الانضباط»عملًا ممتمكاً لكينونة متعالية عمى 
التام لمسيرورة الوجودية لمفنان، وما يصاحبيا من 

   تحولات مختمفة. 
ويقترن المقطع الثاني بدراسة إدوارد سعيد لأعمال 
الموسيقار الألماني ريتشارد شتراوس، مبرزاً خطأ 

رجعيّة شتراوس »أدورنو في حكمو القاسي بـ
تشكّل أعمال شتراوس الأخيرة »، فيقول: «المفوّتة

محدّدة المعالم ضمن أعمالو الكاممة. إنّيا مجموعة 
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ىروبيّة من حيث الموضوع، تأمّميّة، وحياديّة من 
حيث النبرة، وفوق ذلك كمّو، كمّيا مكتوبة بنوع من 
السيطرة التقّنيّة المقطّرة والمصفّاة تبعث عمى 

. يظير من كلام سعيد أن ٔٗ«الإعجاب الشديد
في العمر، فبدا  الإبداع الفنّي لشتراوس تأثر بتقدُّمو

. بيذا المعنى، «شخصية تحتاط لشيخوختيا»
فالعمق الفكري لمعمل الفنّي )الموسيقي( عند 
شتراوس كامن في اليروبية الدالة عمى اقتراب عُمْر 
الفنان من نيايتو، وفي التأمل الفكري الناجم عن 
تراكم الخبرة في الحياة بفعل النظرية )المعرفة( 

 «الأسموب»وفي امتلاك  والتجربة )الممارسة(،
النوعي الخاص الذي يجعل الإبداع الفنّي مؤسسا 

مؤثرة في المتمقي، وخلّاقة لمتعدد  «تقنيات»عمى 
في المعنى، والتنوّع في الدلالة. بيذا المعنى، 

ىو الأكثر عمقاً في العمل الفنّي؛  «التحوّل»فـ
تحوّل لا يعكس العجز حينما يتقدم المبدع في 

يعبّر عن قوتو الفكرية. إن ذلك قد لا  العمر، ولكنو
يمنع من انفتاح العمل الفنّي عمى قيمّ اليشاشة 
والضعف والانكسار، وكل ما يكشف التوتر الناجم 

؛ ألم يقل بيكيت، في ما يشبو «التأخر»عن 

لا أستطيع »: «اللامسمّى»الصرخة، في روايتو 
       ؟ٕٗ«الاستمرار. وسأستمر

ويتصل المقطع الثالث بتأكيد إدوارد سعيد، في 
المؤكد في رأيي »سياق دراستو لموزار، رأيو الآتي: 

أنّ موزار حاول أن يجسّد قوّة مجرّدة تدفع البشر 
( أو بواسطة «مدرسة العشّاق»بواسطة وكلاء )في 
( بالضد في «انيڤدون جيو»قوة الاستمرار )في 

. فالحبكة في عقميم أو إرادتيم في معظم الأحيان
حصيمة رىان بين ألفونسو  «مدرسة العشّاق»

وفيرّاندو وغوغميممو، ليست مستوحاة من إحساس 
. يكشف ٖٗ«بغاية أخلاقية ولا بالشّغف الأيديولوجي

قول سعيد عن الابناء الرمزي لمعمل الفنّي، فيصير 
مقترناً بوجود قِوَى خفية مؤثرة. بيذا المعنى، فإنّ 
العمل الفنّي، في بنائو الجمالي الدال، يرسم الكثير 
من معالم الرغبة الإنسانية. وبالتالي، يصعب 
الحديث عن حيادية الفن، وانفصالو، أو عدم تأثُّره، 

ثقافية والاجتماعية والحضارية المتّصمة بالعوالم ال
 بتشكّمو.  

ويتعمق المقطع الرابع بقول سعيد، دارساً مسرحية 
لممسرحي الفرنسي جان جينيو، الآتي:  «الستائر»
ذلك أنّ عظمة المسرحيّة، بكلّ ما فييا من إخراج »
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متوىّج وصارم وفكاىي أحيانا، ىو تفكيكيا المتعمّد 
فرنسا –ة الفرنسية والمنطقي ليس فقط لميوي
نّما لفكرة اليويّة  -الإمبراطوريّة، القوّة، التاريخ وا 

ذاتيا أيضا. فالوطنيّة التي باسميا أخضعَتْ فرنسا 
الجزائر، والوطنيّة التي قاوم الجزائريون فرنسا منذ 

تعتمدان إلى حدّ بعيد عمى سياسة  ٖٓٛٔالعام 
. يمكن صياغة فيم سعيد بقول آخر: ٗٗ«اليويّة
كاشف لتميّز البناء، وبناؤه بطريقة نوعية يقوّى  الفنّ 

استمراريتو في الوجود )وِفْق مفيوم العظمة(. 
الإبداع الفنّي يعبّر عن ىويات متصارعة، ترغب 

. كأنّ إدوارد سعيد «الاعتراف»كلّ واحدة في كسب 
يُبيّن أنَّ الفنّ قادرٌ عمى إبراز اليويات الميمشة 

رة السمبية حوليا، وما والمنسية، وعمى نَقضِ الصو 
التي   «التابع»، بفعل وضعية «شيطنة»رافقيا من 

فُرضت عمييا من لدُن القوى المييمنة 
 )الكولونيالية(.

ويتجسّد المقطع الخامس في حديث سعيد، مُشِيداً 
غولد ومؤكداً تميّزه، قائلًا ما  «العازف المعجز»بـ

غولد في المؤكد أنّ العلامة الفارقة لأسموب »يأتي: 
العزف، فيما ىو يواصل إنتاجو منكفئاً كمّياِّ في 
استوديوىات التسجيل التي يلازميا حتّى أواخر 

الميل، ىي أنّ عزفو يبثّ أولًّا إحساساً بالاتساق 
العقلاني والدلالة المنيجيّة؛ وثانياً، أنّو خدمة ذلك 
الغرض يركّز عمى أداء موسيقى باخ التساوقيّة بما 

. يبدو واضحاً، من قول ٘ٗ«لك المثالىي تجسيد لذ
إدوارد سعيد، أن الخبرة والتجربة تمكّن الفنان من 

، والمساىمة في أداء «ذاتية متفرّدة وعميقة»تحقيق 
تنويري معرفي. بيذا المعنى، يتجمّى الإبداع الفنّي 
عملًا تنويرياً مؤسساً عمى اتساق عناصره، مما 

وأدواتو يكشف عقلانية تنظيمية تبني مضامينو 
الفنّية. إنيا عقلانية ناجمة عن وعي الذات المبدعة 
لوجودىا، ووعييا بالأعمال الفنّية السابقة عمى 
إبداعيا. من ىنا، فالعمل الفني، الموسيقي ىنا، 
تتداخل في تشكيمو أنظمة معرفية، مما يسعف في 
تدبير وجوده بأطر منيجية، فيصير ممتمئاً دلالياً. 

اء العمل الفنّي لم تكن مقصورة ليذا، فالعناية ببن
عمى امتلاك أفق جمالي وفنّي يتحرك فيو ىذا 
العمل، بل تستدعي بناءً فكرياً يجعمو عملًا منتجاً 
لمعارف متعدّدة، وتتطمب وعياً جمالياً ومعرفياً 
يسعف الفنّان في الإفادة من المنجزات الفنّية 
السابقة، وصياغة فنّو بما يناسب تجاوزىا من 

 واستثمار في سياق التجديد من جية ثانية.         جية،



 نقد الثقافي محور ال
 

 102 م4102القسم الأول لسنة  42العدد 

 تركيب
كشف إدوارد سعيد في خطابو النقدي، كما تجسد 

عن الأسموب المتأخّر: موسيقى وأدب »في كتابو 
، عن فيم مغاير لمفن. ليذا، أمكن «عكس التيّار

تحقيق وعي جديد بعالم الفن من داخل النقد 
معرفياً ونقدياً ينظر لمفن الثقافي، لأنّو أنتج سياقاً 

من زاوية التعدّد النّوعي؛ الموسيقى والمسرح 
والرواية والشعر.. إلخ. بيذا المعنى، فالفن يُؤسِّس 
إنتاجية معرفية متنوعة بالإنسان وبالجغرافيا 
والتاريخ والثقافة، ويَبْنى تصوراً معرفياً يجعل الفنّ 

ذات قُوَّة ال مستحضراً، بشكل لاإرادي أحياناً،
. من «جلال الموت»المبدعة ومدى تماسكيا أمام 

ىنا، فإنّ الفنّ، من منظور إدوارد سعيد، عملٌ 
إبداعي مركّب، يكتسب فنيّتو من جوىر كيانو 
الجمالي، ومن عمق كينونتو الثقافية. وكأن الفنّ 

يكشف التوترات  «مجال ثقافي جمالي»بذلك 
الدلالي  السياقية المختمفة التي ينفتح عمييا عالمو

الفكري، ولا يخضع في بنائو لتنميطات جمالية 
معيارية يمكنيا أن تقوّض طابعو الثقافي والمعرفي. 
ليذا، فإنّ إدوارد سعيد بخطاب النقد الثقافي 
استطاع أن يُبرز التَّفرُّد النَّوعي لمعمل الفنّي، ضمن 
السياقات المختمفة والمتحوّلة المؤطرة لتبموره، مما 

 إدخال الفنِّ ضمن الثقافة والفكر والمعرفة. مكَّنَ من 
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 الذراسات المَخْمَلية والنقذ الثقافي

 د. عبذ القادر فيذوح أ.

 _ قطر  جامعة قطر 

 تأسن الوعي/التمقي بشكل مختمف 

الدراسات الأدبية والنقدية المحاطة بالفكر الإنساني دىرًا، واستحكمت عصور أحاطت بالتفكير الناقد  مرّ عمى
في تنمية الوعي، ورسخت قيمو العقلانية والموضوعية، وحددت مكمف جدواه، فضلا عف تحديد أىميتو بالنسبة 

الناقد بمعايير متعددة، كانت في أغمبيا إلى المسائؿ الخلافية التي يؤكدىا النزوع المنيجي، كما أحاط التفكير 
مستقاة مف مستجدات المناىج. كما مرت مرجعيتنا الثقافية ػ ىي الأخرى ػ بممكات التفكير الناقد منذ نشأة الذوؽ 
الفطري مع قصة ]أـ جندب[، وأحكاـ النابغة الذبياني المطبوعة التي جبؿ عمييا، مرورا بػ] سكينة بنت 

لعباسي الذي أرسى قواعد عممية دقيقة لمنقد الأدبي، مع بداية ابف سلاـ الجمحي إلى الحسيف[، إلى العصر ا
أف استوى عوده مع الجيؿ المتوالي الذي تواترت أحكامو وآراؤه النقدية المتنوعة في ظؿ توارد النظريات 

 والمفاىيـ الجديدة. 

ومع انتشار دوائر الاتصاؿ، في مقابؿ رسوِّ الثقافة النخبوية، بدأت البيئة المعرفية الجديدة تبحث لنفسيا عف 
بديمة عف الثقافة الخصوصية، وىي ثقافة تستند إلى ما يشيع سياؽ مغاير، يواكب تحوؿ الوعي، ويؤسس لثقافة 

ىندسة "، في ظؿ "البراديغمفي المجتمعات الحديثة مف أنساؽ جديدة، بدأت تتبمور مع ما بات يطمؽ عميو "
ومف ىذا المنظور أصبحت الذات في  الواقع، لتركيبة تحكـ في النظـ المعقدةأصبح ي افن"، بوصفيا الثقافة

أمسّ الحاجة إلى تعزيز ىويتيا في الوجود، وىذا يعني أف محاولة تأكيد صوف التأصيؿ المنجمي في القيـ 
وتفننو فييا؛  ،في افتتانو بتفصيؿ ثقافة جديدة culturalismeا في مقابؿ المد الثقافوي المكتسبة، بات ضروريً 
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 وتسويقياستيلاؾ، لخمؽ ىوية جديدة، يحكميا الا
إلى اليويات المحمية، بما يتماشى مع الذوؽ الجديد 

شعارات الصورة الدعائية المدىشة التي بخاصة مع 
 أصبحت تيدد كياف الثقافات المحيطة

Peripheral cultures  بشكؿ عاـ، وحولت كؿ
 تشيء إلى ثقافة تسمية، مدفوعة الثمف، وخمق

بوصفيا شبكات ذات مغزى، موجية  ،تجارة ثقافية
بغرض  subculture  إلى الثقافة الفرعية الدونية

وعند ىذا الحد بدأ إنجاز ثقافة تبتكر  ،اليويةخمخمة 
مبدأ التخالؼ بيف ]التغاير/التجانس[، 
و]الانفصاؿ/الدمج[، و]التنوع/الوحدة[، 
و]التمرد/الانضباط[، وىي سمات أصبحت توجو 

لثة، وتدعو إلييا نظريات ما بعد ثقافة الألفية الثا
التي استطاعت أف تفصؿ بيف ثقافتيف، الحداثة، 

[، فرعية[، والأخرى وضيعة ]أصيمةالأولى رفيعة ]
وانتشار ىذه الأخيرة، وصعودىا، عمى حساب 
الأولى، وخفوتيا، يعد مف باب المد الانحرافي، 
والتدىور الثقافي الذي بدأ يتغمغؿ فى الوعي 

بمقومات تعكس حالة التقيقر، الاجتماعي، و 
 Nietzscheanبمنظور التفكيؾ النيتشوي 

deconstruction  فى ىوية البراديغـ الجديد، وفى

ظؿ التطورات المتنامية، والتغيرات الجذرية؛ اصبح 
ىناؾ استحالة المتابعة المعرفية بانتظاـ، أو 
استيعاب ما يعرض عمى الإنساف مف نتاجات 

ؿ دقيؽ، مف دوف التمكف مف وأفكار، وتحديدىا بشك
مفاصميا بشكؿ محكـ، وفؽ المعنى الدلالي 
المتواضع عميو مف جراء ما يدور فى التواصؿ 

وفي . ٔالاجتماعي الذي بدأت تعتريو ملامح التفكؾ
ضوء ذلؾ فإف الكتابة التي باتت تدعو إلييا الثقافة 
الجديدة موضعت نفسيا في تضاد تاـ مع ثقافة 

فسيا وعيا ناضجا لمتمرد عمى النخبة، وكرست لن
عمى المعنييف بالحياة الثقافية الثقافة الرسمية، و 

ا، وىو عمى التجارب الحياتية أيضً ، و والأنماط الفنية
نةما ولد أزمة ىوية  في الذات المرتينة  ميجَّ

بالظلامية في خضـ تراكـ الإحباطات، واليزائـ، 
والانتكاسات، وكثرة العمؿ، وزرع الفشؿ، مف 

ولة عف خمؽ أجياؿ ؤ وماتنا الثقافية، المسمنظ
ومنصيرة في ثقافة مشوىة وىجينة مف مكسورة، 

دوف مسوغ أو شفيع، "وفي ىذا الجو مف الإخفاؽ 
الحداثي مف جية، وانكشاؼ اليامش المابعد حداثي 
مف جية أخرى، جاءت اليويات؛ وىي معنى ثقافي 
جديد، وىو جديد كمصطمح، وجديد كمعنى، ويمكف 
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نو عمى ما بعد الحداثة كأحد سماتيا حسبا
  ٕالأساسية.

لقد بات الدراسات في العموـ الإنسانية تَحيد عما   
توارثتو مف سياقات مألوفة لدى المتمقي والذوؽ 
الإنساني. ومع تداعيات حرية التفكير، وتعزيز 
المبادرات الفردية، والانفتاح عمى تداخؿ الأجناس 
المعرفية، بدأت الكتابة الجديدة تحرر ذاتيا مف كؿ 

كرية، والفنية، الاتجاىات، والمرجعيات الف
براديغـ والأخلاقية، لتصبح خالية مف أي قيد، وفؽ 

 ,Kuhn كوىف توماس، بحسب تعبير التعددية
Thomas [ بنية الثورات العمميةفي كتابو ٜٕٔٙ ]

الذي طرح فيو فكرة الدخوؿ في بداية تغير مفاىيـ 
الكثير مف النظريات، انطلاقا مف مقولة: "كؿ ما لا 
يتجدد ينتكس. ما لا يكوف في حالة ولادة يكوف في 

  ٖحالة موت"

التمقي بشكؿ مختمؼ إلا حالة مف ثقافة  ولـ تكف
محاولات جريئة مف الجيؿ الجديد؛ لتخصيب 
مشاعرىـ بما يرفع طاقاتيـ الإبداعية بأي شكؿ مف 
الأشكاؿ، رغبة في إثبات الوجود، مستغميف بذلؾ 
ثقافة السطح، وتنظيميا بمعايير متداخمة، وىو 

اعتراؼ ضمني بتحوؿ الثقافة المعرفية مف الأعمى 
الأدنى؛ الأمر الذي أسيـ في تراكـ الزيؼ  إلى

الثقافي بكؿ ما يحممو مف دلالات رمزية، تتعارض 
ذا كاف ىذا  في أغمب الأحواؿ مع ثقافة النخبة. وا 
النوع مف الثقافة الجديدة قد بدأ يكتسح شريحة 
واسعة مف المثقفيف المرتبطيف بثقافة الوصوؿ 

الوصوؿ السريع، وبثقافة مدوفوعة الثمف؛ فإف ىذا 
السريع بالنسبة إلييـ ىو الطريقة الأمثؿ لحياة 
أفضؿ، ولطرائؽ إبداعية أسيؿ، خاصة بعد تنوع 
تكنولوجية المعرفة، وىو ما يبدو واضحا مع جيؿ 
التواصؿ الاجتماعي الذي بدأ يتغير مف حيث 

 تقنية المعموماتالنمو الإدراكي المرتبط بوسائؿ 
Information Technology  يعد يعنيو ؛ إذ لـ

ما يسمى بالمرجعية الثقافية، أو بكؿ ما يمكف أف 
يحيمو إلى مرجع معيف، وىو ما تركز عميو دراسات 
ما بعد الحداثة التي تشير إلى أف "الفف الحداثوي، 
وبكؿ أشكالو، يتحدى ىذه الفكرة، وىو يفعؿ ذلؾ 
لتدمير المرجع...فما تفعمو المابعدحداثية ىو تجريد 

والاستجابة الانعكاسية الحداثوية مف  شفافية الواقع،
 . ٗطبيعيتيا"

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D8%B5%D8%A3%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%84_%D9%83%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
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ذا كانت المعرفة تختمؼ باختلاؼ الأزمنة، فإف  وا 
التجارب الإنسانية أثبتت أف لكؿ عصر دائرتو 
الذوقية، التي تحددىا الممكة الفطرية، والميارة 

 البيئة/الواقعالمكتسبة، بالإضافة إلى ما تقترحو 
عف سابقتيا، ذلؾ مف موىبة، ومف تجربة مختمفة 

أف" الفكرة المركزية لكؿ جيؿ لف تكتب أبدا 
بالطريقة نفسيا... فالأخير منيا يقتؿ الأوؿ... 
ىاىي الصورة المركزية لكؿ جيؿ تنتقؿ بدورىا مف 
حامؿ لآخر... واللاحؽ يقتؿ السابؽ، وىي قاعدة 

" ...تبعا لنظاـ التقدم التقنيثاوية خمؼ سيادة "
ه، أف الفف مع جيؿ الألفية . والحاؿ ىذ٘الولادة

الثالثة بات يؤسس لنفسو علامات دالة، وينقؿ فعؿ 
مثيرات الصورة الخارجية أكثر مما يعبر عف 
الصورة الذاتية، يعبر بالشكؿ أكثر مما يعبر 
بالجوىر، ينتج بنية أكثر ما ينتج معنى، بعد أف 
أزاح وعيو عف ثقافة المركز، وقمص أىمية المدلوؿ 

مية الداؿ؛ وكأف ثقافة الجيؿ الجديد في مقابؿ أى
جاءت لتثور عمى استحكاـ المعنى؛ الأمر الذي 
جعمنا ندرؾ العممية الإبداعية بشكؿ مختمؼ، بعيدة 
كؿ البعد عف الذائقة الفنية المألوفة، ومقصدية 
الإبداع الكشفي، "وىنا تعرض لنا قضايا عويصة: 

 فإذا كانت خاصية معظـ الأعمؿ الفنية المعاصرة
ىي استحداث سنف خاصة بالأثر الفني ػ غير 
سابؽ عميو، ولا تمثؿ مرجعو الخارجي، بؿ ىي 

لايمكف إدراكو  Codeمضمنة فيو ػ فإف ىذا السنف 
في معظـ الأحياف دوف سند خارجي؛ أي دوف 
خطاب نظري؛ أي "شعرية"... خلافا ليذا، ينشئ 
الأثر اللاشكمي سننو المستقؿ، بؿ يصبح اعتباره 

ة لذلؾ السنف، وأنو يجسد شعريتو الخاصة، مناقش
ذا كاف العمؿ الفني ىو الذي يؤسس قواعده  وا 
المبتكرة المتحكـ فيو، فإف التواصؿ عبره لا يكوف ػ 

 .ٙبالمقابؿ ػ إلا مع مف يعرؼ مسبقا ىذه القواعد"

وفي ظؿ ىذه الصورة مف التحوؿ في التعاطي مع 
العممية الإبداعية الجديدة، أصبح لزاما عمى المتمقي 
التعامؿ معيا عمى أنيا مسممات، ويستيجب ليا مف 
يتذوقيا مف الجيؿ الجديد، بوصفيا خطابا موازيا 
لمستجدات فكر ما بعد الحداثة، الذي أسيـ في 

ي مسيرتو منذ تفكيؾ ما أسسو الوعي مف معايير  ف
عيود؛ لأف حضور الإبداع بيذا المستوى يتضمف 
استبداؿ الداؿ بالمدلوؿ، والاختلاؼ بالأصؿ، 
والتجاوز بالمحايثة، والفوضى بالتراتبية، والأداء 
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ر  عادة الإنتاج بالإنتاج، والتذرُّ بالموضوع، وا 
بالتماسؾ، والمفيوـ السطحي بالمفيوـ الفوقي، 

الرصيف، وغيرىا مف  والتلاعب بالمغة بالسياؽ
المفاىيـ المختمفة بيف ما ىو تميد/جميؿ وما ىو 
دخيؿ/عارض؛ لأف حضور الإبداع بالصورة التي 
تعرضيا ثقافة الجيؿ الجديد يشكؿ محورا معياريا 
لمتفكيؾ، وتذرر الرؤيا في شكؿ جذمور 

rhizoma قوامو نقض المبادئ والأصوؿ، بعد أف ،
الحقيقي لمعنى  أصبح الوصوؿ السريع ىو الداعي

[، كل شيء، يقول أي شيءالوجود النفعي في ]
[ كما أسماه ألفيف مجتمع رمي أي شيءمتأثرا  بػ ]

الذي غدا حقيقة واقعة منذ  Alvin Tofflerتوفمر 
الستينيات، وقد كاف ذلؾ يعني أكثر مف مجرد رمي 
سمعة مستيمكة )وما يتبعيا مف تراكـ فضلات( بؿ 

ي القيـ وأنماط العيش، ىي أيضا القدرة عمى رم
والعلاقات المستقرة بعيدًا، ورمي الألفة مع الأشياء، 
والأبنية، والأمكنة، والناس، والطرائؽ الموروثة في 
السموؾ والكينونة، لقد كانت تمؾ أساليب مباشرة 
وحسية، حيث انيارت معيا دوافع بناء مجتمع أكبر 

  ٚلصالح تجربة الفرد اليومية العادية.

نت الذات العارفة ػ منذ الأزؿ ػ قادرة لقد كا 
عمى التواصؿ بسبؿ الفيـ المشترؾ، ضمف قواعد 
وضوابط متواضع عمييا، ومف خلاؿ ذلؾ تنبع 
المعرفة. أما المتتبع لممشيد الإبداعي الجديد فإنو 
يبدو لو مركبا بعد أف ماؿ عف جادة الصواب 
المألوؼ، وانزاح إلى كؿ ما ىو متداخؿ مع 

الوسائط المشتركة الأخرى، وفى المجالات و 
مقدمتيا الإرسالية البصرية التي لـ تستطع أف 
تستند إلى قوة إبلاغية تواصمية تعبيرية مشتركة مع 
الذوؽ المكتسب والمعيود، عدا ما بدا منيا مف 
فرجة، وانبيار بالخداع البصري، مع أنو لا أحد 
ينكر أف خطاب الصورة فرض نفسو بحسب ما 

لة السوسيو ثقافية. وبالموازاة مع ذلؾ تستوجبو الحا
نحف لسنا ضد كؿ ما ىو جديد؛ لأف منو ما يدعـ 
الإرسالية الفنية، ويعزز الطاقة الإبداعية مف خلاؿ 
تمكيف المغة بأداء دورىا الوظيفي المشترؾ بيف 
ذا كانت ىذه الإرسالية  اليويات الثقافية والمعرفية، وا 

ما يوافؽ المألوؼ الفنية تستدعي بلاغة الاستعارة ب
في تقدـ المعارؼ التي ينشدىا التقدـ العممي، فإف 
الدلالات المتضمنة التي تحمؿ قيما معينة ىي أىـ 
شرط ليذا التقدـ أو ذاؾ، وفي ىذه الحالة "ينبغي 
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لمتقدـ أف يظير بمثابة عمؿ للإنساف الموَلد عمى 
الصعيد الكوني، ولذلؾ فإف مصيرنا الكوني بو 

لى سياسة إنسانية، حاجة إلى أخلا قية إنسانية، وا 
تجمع بيف تجديد الحقيقة المولدة والبحث عف تقدـ 

 . ٛمتجدد"

ولكف، كيؼ يمكف أف يؤدي الجديد دوره لتشكيؿ 
لى أي حدٍّ يمكف للإبداع الجديد أف  وعي إيجابي؟ وا 
يستمد مقوماتو في غياب القواعد الضابطة؟ وما 

الإبداع  ىي طبيعة العلاقة بيف ىذا النوع مف
الجديد والتفكير الناقد؟ وما ىي مستويات حضور 
لى أي  التفكير الناقد في الذوؽ المعرفي المألوؼ؟ وا 
مدى يستجيب المتمقي لكؿ ما ىو مستحدث مف 
المفاىيـ والنظريات الأدبية والنقدية؟ وما ىي 
تمظيرات المعايير الثقافية في المفاىيـ النقدية؟، 

دراسات الثقافية وكيؼ تطبؽ في ظؿ شيوع ال
وتجمي النقد الثاقافي؟ وقبؿ ذلؾ، ما مصير 
الدراسات الثقافية والنقد الثقافي في البيئة المعرفية 

 العربية؟ 

تمؾ ىي الإشكالات التي آثرنا طرحا بوصفيا 
مقاربات؛ لتقصي حقيقة النقد الثقافي الذي بدأ 

يفرض نفسو عمى الساحة الأدبية مع بداية الألفية 
  الثالثة.

 الرافد الممتبس/خرق النظام  

ليس ىناؾ أدنى شؾ في أف ما نمحظو مف تقدـ 
مذىؿ في تنامي الوعي البشري أصبح مرتينًا 
بالتقدـ التكنولوجي السريع الذي تجاوز حدود 
المتوقع، ولا أحد يستطيع كبحو عف تطمعاتو، نظير 
ما يقدمو مف صناعة معرفية وثقافية، والدراسات 

فية ليست بمنأى عف ىذا التطور الأدبية والثقا
الصاعؽ، وىذا ما تنمِّيو أفكار ما بعد الحداثة بعد 
أف زعزعت النظريات الفوقية، وشككت في الوعي 
الواعد بعدـ التجانس، وأخضعت الفكر برمتو 
لمشرحة التفكيؾ، ودعت إلى تماىي التفكير الناقد 
بكؿ فرضياتو إلى استبصار التمظيرات الثقافية في 

، السرديات الكلاسيكيةاتيا الشعبوية، في مقابؿ سياق
ميشيؿ وقد كاف لمكثير مف المنظريف مف أمثاؿ 

 Louisوألتوسير  ،Michel Foucault  فوكو
Althusser  ،ودريدا Jacques Derrida   في

  فنسنت ليتشمجاؿ الدراسات الأدبية، و 
Leitch.Vincentريموند وليامز ، و Raymond 
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Williams، وستورات ىوؿ Stuart Hall ستيفف ، و
فرانز فانوف ، و Stephen Greenblattغرينبلات

Frantz Omar Fanon وجورج أورويؿ  
George Orwell أورتيزو وفيرناد Fernando 

Ortiz  الدور الفاعؿ في تقميص مساعي السرديات
الكبرى، واستبداؿ الدراسات الثقافية بيذه السرديات 
المتعارؼ عمييا، إيمانا منيـ أف تجديد المعايير 
المعرفية، والإبداعية، والثقافية، شرط مف شروط 
التحديث، والتطور، وبما يستيجب لو الوعي 

مف المعرفي الجديد، ويذعف لو الذوؽ المنبثؽ 
الصورة الخارجية، والانفتاح عمى فرضيات معرفية 
جديدة ضمف موجيات الثقافة المشتركة بيف جميع 
الناس. وقد باتت ىذه المعايير تدمج بقية الأجناس 
المعرفية والموجيات الثقافية الجديدة في إنتاج 
النص. وجاء في كتاب ]دليؿ الناقد الأدبى[ ما يشر 

مغت ذروتيا مع ريموند إلى أف الدراسات الثقافية ب
وليامز في المنتصؼ الثاني مف القرف العشريف؛ إذ 
شيدت تحولات كبيرة في تاريخ الدرس الأدبي 
والثقافي عموما، وشيدت نضوج البنيوية، 
والأنثرولبولوجيا، ونقد النماذج العميا، فصدر في 
عقد الخمسينيات أىـ ما نعرؼ مف إنتاج نورثروب 

ولاكاؾ، وروماف ياكوبسوف،  فراي، وأبرامز، وبارت،
 ٜوأخريف غيرىـ

لقد سعت ىذه الأسماء، وغيرىا كثير، إلى محاولة 
كسر نمطية ثقافة النخبة، والميؿ عف أدبيات 

و ت. س.  William Shakespeareشكسبير 
بوصفيا نتاجا  Thomas Stearns Eliotإليوت 

أدبيا كلاسيكيا لا يمثؿ سوى ثقافة النخبة التي 
ؽ المؤسسات الأكاديمية عمى وجو ترسميا أفا

التحديد، وكاف مف أىداؼ رواد الدراسات الثقافية، 
الحث عمى استيعاب أسموب الناس في الحياة 
اليومية، بعد أف تبيف ليـ أف ىناؾ ضيقا للأفؽ 
الثقافي الذي بدأت تنتيجة ثقافة النخبة، فجاء دور 
 رواد الدراسات الثقافية لكي يضع حدا ليذه الثقافة،
بعد أف بدأت تظير في الأفؽ ثقافة شعبية متناغمة 
مع حياة الطبقة الشعبية، بخاصة في بريطانيا ميد 
الدراسات الثقافية، التي بات "يقودىا التوتر ]القائـ[ 
بيف الرغبة في استعادة الثقافة الشعبية، بوصفيا 
تعبيرا عف الناس، أو الرغبة في التعبير عف ثقافة 

وبيف دراسة الثقافة  المجموعات الميمشة،
الجماىيرية، بوصفيا فرضًا إيديولوجيا، وتكوينًا 
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أيديولوجيا جائرا. فمف جانب، ]يكمف[ غرض دراسة 
الثقافة الشعبية في ملامسة ما ىو ميـ لحيوات 
الناس العادييف ػ ثقافتيـ ػ كنقيض لثقافة محبي 
الجماؿ والأساتذة"؛ حينذاؾ كاف "لدراسة ثقافة 

ة في بريطانيا ػ في الستينات الطبقة العامم
والسبعينات ػ ميمة سياسية..حينما بدت اليوية 
الثقافية القومية مرتبطة مع الآثار الباقية الراقية 
لمثقافة]شكسبير[ وتقاليد الأدب الإنجميزي، مثلا، 
كانت واقعة دراسة الثقافة الشعبية ىي عينيا فعؿ 

ات مقاومة بطريقة مختمفة عما ىي عميو في الولاي
ضدَّ المتحدة حيث عينت اليوية القومية غالبا 

   ٓٔ"الثقافة الراقية

ذا كاف الإنتاج المعرفي كشؼٌ عف جوىر الحياة  وا 
في أدؽ تفاصيميا، فإف الحياة في العصر الراىف 
تبُِيف في تمظيراتيا إخصاب اللامعقوؿ، وتفضي 
إلى الغموض المذىؿ، نتيجة غموض الإنساف 

جوىر النص، وأبعد ما الذي غيّب المعنى مف 
يمكف الإجماع حولو مف أفكار مشتركة، ومف ثـ 
أصبحت سيرورة الحياة تميؿ إلى كؿ ما ىو منزاح 
عف الحقيقة، في مقابؿ السعي إلى تمكيف التبايف 

والخلاؼ، وبيذا جاءت الصورة الإبداعية مع جيؿ 
الألفية الثالثة تعبر عف اللاتناىي في القوؿ، أو 

اء قد لا يكوف ليا أي معنى؛ إذ لـ التعبير عف أشي
يعد الإنتاج الإبداعي يتقصى ]القيمة[، ولا يحاوؿ 
الكشؼ عف جوىر، ولا تفسيرا لشيء غامض، بقدر 
ما أصبح تعميقا لمتفاوت، والتبايف، والتخالؼ، 
وترسيخا لتسطيح المعنى الخارجي؛ أي الميؿ إلى 

"، بحسب تعبير نيتشو، بخاصة مف عمق السطح"
الذيف "يغطسوف رؤوسيـ في المستنقع وىو أولئؾ 

ما لا يعتبر دليلا عمى العمؽ، ولا عمى التفكير 
، وفي ىذا إشارة ٔٔالعميؽ، إنيـ مفكرو الحضيض"

إلى غياب المعنى الدلالي بفعؿ التسطيح؛ وكأف 
فعؿ الإبداع لـ يجد لنفسو سبلا مشتركة لإدراؾ 

اني، حقيقة القوة الكامنة في المعطى الكوني، والإنس
نما ترؾ "الحبؿ عمى الغارب" ليكتسح مجاؿ  وا 
فيض المعنى مف دوف قيد، كما لـ يعط مجالا لما 

 يمكف أف يحاؿ إليو. 

لقد أظيرت طرائؽ العممية الإبداعية مع الجيؿ 
الجديد عدـ قدرتيا عمى تممس حقيقة الخبرة 
الجمالية لمطالب الروح الإبداعية، أو عمى أقؿ 
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جعؿ المتمقي قادرا عمى تذوقيا. تقدير توظيفيا بما ي
" لا يجد الدراسات الثقافيةولعؿ المتتبع لمصطمح "

صعوبة في اكتشاؼ البنيية اليامشية بوصفيا نتاجا 
ثقافيا بديلا عف النتاج الأدبي، بما يتضمنو مف 
]قيمة دلالية[ و ]متعة جمالية[، كما بينت ىذه 
الطرائؽ في مجاؿ النقد الثقافي، بوصفو تابعا 

مدراسات الثقافية، عدـ إكساب سمة الثبات عمى ل
صفة مؤسسة "الدراسات الثقافية"، وفؽ أنظمة 
الخطاب المتجانسة؛ ما يعني أف المعنى الحقيقي 

 والجمالي أصبح متلاعبا بسياقاتو الفنية والدلالية.

وقد تباينت تداعيات نشأة الدراسات الثقافية، 
فية السائدة وتشعبت مبررات العناية بالأنساؽ الثقا

في الحياة اليومية، ودعا أنصار الفكر اليساري إلى 
توظيؼ الثقافة الشعبية لكشؼ المستور الخفي، أو 
ظيار سياقات المشترؾ الثقافي،  التجاىر بو، وا 
وغيرىا مف المفاىيـ التي عاصرت مصطمحات 
عديدة مع منتصؼ القرف العشريف، حيف اشتد فيو 

لمنادي بالديمقراطية الحراؾ الاجتماعي والسياسي ا
ضد سياسة تفرد النخبة، التي كانت تممؾ كافة 

 الصلاحيات. 

وكاف مف نتائج ىذا الصراع تفعيؿ دور تيار 
" الذي تحمؿ تبعات إيجاد بديؿ اليسار الجديد"

ثقافي لمدفاع عف كؿ ما ىو ميمش، وبالمجؿ عف 
الارتكاس الثقافي الإيديولوجي، والسعي إلى العمؿ 

فف قريب مف الوجية العقلانية المادية؛ عمى إنجاز 
لموصوؿ إلى إبراز التناقضات الجدلية القائمة بيف 
النخبة التي اعتمدت الثقافة العميا، والشرائح 
الاجتماعية العريضة التي تستند في واقعيا اليومي 
إلى الثقافة الشعبية، وىذا ما يشير إليو مصطمح 

عمى رفض " الناشئ، والقائـ الدراسات الثقافية"
المؤسسة الفكرية والأدبية؛ ولذلؾ شؽ ىذا 
المصطمح طريقو نحو الدراسات الوصفية لأنماط 
ثقافة الحياة اليومية في مقوماتيا الشعبية، فانتيج 
سبيؿ الرفض الإبستيمولوجي الرسمي/النخبوي في 
مقابؿ تبني الفكر اليساري، والنيج الغرامشي 

Antonio Francesco Gramsci صاحب ،
[، والنيج الإثنوغرافي كل الناس مثقفونمقولة ]

Ethnography  في مساعيو الوصفية الدقيقة
لمثقافات الجماعية، أو النيج السيميائي، أو 
الأنثروبولوجية الثقافية، وغيرىا مف النظريات 
والمفاىيـ التي دعت إلييا أفكار ما بعد الحداثة، 
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مثقفيف وجسدتيا الثقافة الشعبية في بريطانيا مف ال
" لثقافة الحمم الممونالراديكالييف الذي حمموا شعار "

يقاعا( لمذىنية  ٕٔالاندرغراوند المضادة )لغة وا 
الفكتورية، وكاف عمى رأس ىؤلاء الراديكالييف جوف 

أدى دورا  الذي Johns Hopkinsىوبي ىوبكنز 
كبيرا في إشاعة الثقافة الحرة في نياية الستينيات 

 الانترناشناؿ تايمز مف خلاؿ إنشاء جريدة
International Time  التي وصفت بأنيا كانت

؛ أي ]نشرة  Undergroundجريدة اندرغراوند
قبوية[ غير مجازة رسميا، سرعاف ما تحوؿ اسميا 

إلى  [ الذي يشير في معناه الدلاليitإلى عنواف ]
أي ]بعضيا[  Some of it ضمير لغير العاقؿ

الصحافة الرسمية واعيف أف  [itوكاف مؤسسو ]"
سواء كانت يمينية أو يسارية، لف تعطييـ مجالا 
لمتعبير عف أفكارىـ ومشاعرىـ المتعارضة مع 
الواقع البريطاني المحتشـ... لذا فكروا بالأخذ عمى 
عاتقيـ، ىـ كأفراد، زماـ التعبير عف رياح تغيير 
أخذت تيب عمى بريطانيا، مزيحة الحُجُب الفكتورية 

المندنية بالأخص؛ إذ كؿ  اليومية عف جسد الحياة
شيء جديد ومختمؼ عف الخمسينيات: الحاف 

،  The Beatles Songsجديدة )أغاني البيتمز 

 The Rolling Stonesوالرولنغ ستوف 
Songs وممثموف ليـ حضور مختمؼ مثؿ ،)

، وتيرنس ستامب  Michael Caine)مايكؿ كيف 
Terence Stamp (، وشوارع جديدة )كارنابي

، وكنغس رود Carnaby Stستريت 
KingsRoad  .حيث آخر صرعات الموضة )

الذي  LSD  ولا ننسى انتشار مخدر جديد اسمو
كاف يعبر عف حالاتو بالألواف الزاىية والإيقاعات 
الموسيقية المخدرة المرىفة لمحواس، كأغاني فرقة 

مثلا، مما سميت سنوات   Deep purple الػ
ستينات  Pshychedelic sixties الستينات

  ٖٔالحواس المُرىفة".

لقد استخدـ مصطمح الدراسات الثقافية بشكؿ أدؽ 
وممنيج مع ما تبنتو أفكار جامعة بيرمنجيايـ 

Brimingham  مف طروحات يسارية، قامت
بتطبيقيا عمى جممة مف الفنوف الشعبية كتعويض 
عف ارتكاسات فكر الواقعية النقدية، والفكر 
الماركسي بشكؿ عاـ، وفي ضوء ذلؾ ارتبط 

الدراسات الثقافية بمركز موضوع الدراسات الثقافية 
 ٜٔٚٔفي ىذه الجامعة عاـ  CCCSالمعاصرة 
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الدراسات الثقافية، في نشر صحيفة أوراؽ عمؿ في 
والثقافة  Mediaالتي تناولت وسائؿ الإعلاـ 

الشعبية، والثقافات الدنيا، والمسائؿ 
الأيديولوجية،... والمسائؿ المرتبطة بالجنوسة، 
والحركات الاجتماعية، والحياة اليومية، 
وموضوعات أخرى متنوعة. وعُدَّ تأسيس ىذه 

أف القائميف الصحيفة أمرًا مثيرا وممتعا؛ لأنو يبيف 
عمى جامعة بيرمنجيايـ يتخذوف الثقافة الشعبية 

ىذه ووسائؿ الإعلاـ مأخذ الجد،... وقد أثرت ]
[ تأثيرا كبيرا؛ إذ قدمت نوعًا مما يمكف أف الصحيفة

ذلؾ  Umbrella termنسميو مصطمح المظمة 
الذي يغطي تمؾ المدارس التي تعمؿ الآف في 

 ٗٔد الثقافي"مجالات عديدة، التي وصفتيا بالنق

وبالنظر إلى ىذه المبادرات التأسيسية، ظؿ مشروع 
الدراسات الثقافية يصارع ثقافة المركز، رغبة في 
تعزيز ثقافة اليامش التي تتناغـ مع ثقافة اليسار 
الجديد، وموضوعات أفكار ما بعد الحداثة مثؿ 
النسوية، وما بعد البنيوية، والتفكيكية، والسيميائية، 

ة الجديدة، وىي الموضوعات التي والتاريخاني
انتيجت سبيؿ التغيير مع الفكر الراديكالي في 

موقفو النقدي مف كؿ ما ىو سائد، وكاف موقؼ 
اليسار الجديد يتبنى التغيير الجذري لمثقافة، كما 

[ عند جرامشي المثقف العضويتبنى أفكار ]
Gramsci  بوصفو نموذجا يحتذى بو. والمفيوـ

يتناقض بحدة مع مفيوـ ]المثقؼ التقميدي[ الذي 
" الاستقلال"، " الموضوعيةيقؼ إلى جانب قيـ "

[ عمى المثقف العضوي"، في حيف يشتغؿ ]الحيادو"
أحدث الأفكار في المجتمع، ويناضؿ مع 
المقيوريف، كذلؾ تمجأ مقاربة مدرسة بيرمنجيايـ 

موضوع كشؼ الأيديولوجية، فغاية  باستمرار إلى
العمؿ الفكري في تمكيف المضطيديف، ويقدَّـ 
المثقؼ العضوي بوصفو الوسيط بيف المعرفة 

 ٘ٔوالسمطة والتحوؿ الاشتراكي.

ومع السعي إلى استبداؿ مفاىيـ الدراسات الثقافية 
بمفاىيـ الدراسات الأدبية، بات النقد الثقافي يشؽ 

نقد الأدبي، ويتسنَّـ مباركة طريقو ليتبوَّأ مكاف ال
الجيؿ الجديد، المتحوؿ بيويتو الميجّنة إلى احتواء 
ما يؤسسو الشارع مف توليفة ثقافة جديدة، ولكي 
تكوف دراسات النقد الثقافي رديفا لصعود مصطمح 
الدراسات الثقافية، والانتقاؿ مف مركزية اليوية 
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أي الثقافية الرسمية إلى ىامشية الثقافة العبثية؛ 
الانتقاؿ مف ثقافة المركز إلى ثقافة اليامش، أو ما 

"، وىو ما ثقافة الضواحييمكف أف نطمؽ عميو بػ "
دعا إليو المثقفوف الجدد، وتحديدا في بريطانيا، 
منشأ ىذه المفاىيـ التي برزت بشكؿ ممحوظ في 

"الأكثر راديكالية، والأثرى ثقافيا في  [itدورية ]
قارناىا مع النشرات  بريطانيا، بؿ عالميا إذا

الراديكالية غير المسموح ليا قانونيا، التي كانت 
تصدر في فرنسا وأميركا. فمف خلاليا كاف القارئ 
الإنكميزي الجديد الباحث عف خلاص مف الأدب 
الرسمي، يكتشؼ رؤيا أدبية جديدة متمردة، لا 

تأنيب ضمير  تفصؿ بيف الإنساف ككائف، ميمتو
الإبداع شعريا، وموسيقيا،  الثقافة السائدة وبيف

ونحتا، وفنا، كفعؿ حر لا تحده قوانيف وشروط 
" كيؼ تمزج السياسي [itمرسومة، وعرفت "]

بالثقافي، والثقافي بالسياسي، دوف الوقوع في فخ 
التحزب للأدب أو لحزب سياسي ما. فمف كتابيا 

 Beat Generationالدائميف كاف شاعر حركة 
، والروائي ولياـ Allen Ginsbergألف عينزبرغ 

والاسكتمندي  ،William S. Burroughsبوروز

،  Alexander Truckeeالكسندر تروكي 
 ٙٔ.Bob Dylanوالمغني بوب ديلاف 

ذا كانت أرض الدراسات الأدبية خصبة بمقوماتيا  وا 
الفكرية والإبداعية والثقافية، وبمرجعياتيا العريقة، 
فإف حقؿ الدراسات الثقافية الشائؾ مازاؿ يحبو، 
نظرًا إلى أف موضوعاتيا لا تتعدى الثقافة الشعبية 
الميمشة، أو اللامقوؿ في الخطاب المييمف عمى 

ؿ الثقافة الدنيا التي تبنت في الثقافة العميا، في مقاب
تضاعيؼ أفكارىا جممة مف الرؤى، تضمنت عمى 
سبيؿ المثاؿ لا الحصر، المركز/ الأطراؼ، 
امرأة/رجؿ، العقؿ/الجسد، 

 حالة،(، العلامة/الإgender)الجنس/الجندر
، طرؽ العيش/النظـ /اليامش، الغرب/الشرؽالمتف

 Culturalالعقائدية، الشّموليّات الثقّافيّة
Universals  الثقافة التراكميّةcumulative 

 انييار المعنى/إنتاج السطح

إذا كانت الدراسات الثقافية سريعة الانشار بشكؿ  
ممحوظ، بوصفيا مفاىيـ تخضع لإنتاج التجربة 
وتمثيميا في معناىا الواسع، فلأنيا تقوـ عمى فروع 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%AA
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عمى نحو  interdisciplinary معرفية ومتداخمة 
 Jonathan ٚٔجانثاف كولر، بحسب تعبير مربؾ

Culler بالإضافة إلى أنيا أخذت حيزا وافرا مف ،
المكانة في الدراسات الأكاديمية، وىذا ما يجعميا 
بحاجة إلى ما يواكبيا مف دراسات نقدية في ضوء 
ما ورد عف الكثير مف الدارسيف في ىذا المجاؿ، 

 Roland Barthesبخاصة ما تبناه رولاف بارت 
في دراساتو عف السيميولوجية التي تتغذى مف 
مجموع الحقوؿ المعرفية ذات الصمة، وكذا الاستناد 

 Raymond Williamsإلى أعماؿ ريموف وليامز 
ضمف سياؽ العناصر المكونة لأسموب الحياة؛ 
بدافع الكشؼ عف وظائؼ العلاقات التي تحدد 
أنماط ىذه الحياة في ىوياتيا المعمولة والمأمولة، 
أو بالأحرى تحدد المكونات الحضارية بشتى 
أطيافيا، بخاصة منيا السمبية؛ إذ "كمما كاف تزايد 
ظيور الحضارة القائمة عمى أنيا حضارة نيَّابة 
ومغشوشة، كاف يتزايد اضطرار فكرة الثقافة لأف 
تكوف موقفا نقديا. ولقد كاف ]النقد الثقافي[ في حالة 

ؽ معيا أو حرب مع الحضارة لا في حالة تطاب
. وبالنظر إلى توسع الدراسات الثقافية ٛٔانسجاـ"

مف دوف معيار موجّو، أو نيج منظـ، فإنو مف 

الطبيعي أف يسمؾ النقد الثقافي الطريؽ نفسو بعد 
أف استبدِؿ بالنقد الأدبي، الموجو، والوصي عمى 
الطرائؽ التحميمية لمنص الأدبي، سواء مف حيث 

الباث/المبدع، أـ مف  التأثيرات الخارجية لمنص في
 داخؿ النص في المتمقي/القارئ.   

 

ذا كاف فيـ فعؿ الدراسات الثقافية يعني الاعتراؼ  وا 
بتشعب الأشكاؿ والأجناس المعرفية، فإف إجراءات 
النقد الثقافي تعكس صورة تمؾ الأشكاؿ، والذىاب 
إلى أقاصي الافتراضات في تحميؿ النص عمى 
خمفية تشعب مضاميف الدراسات الثقافية، المستمدة 

باسيا. مف ىنا مف خمفية تعقيد أنماط الحياة والت
كاف فعؿ النقد الثقافي ضرورة أممتيا واقعية 
الدراسات الثقافية، واقتضتيا حاجة التحميؿ؛ حتى 
يؤدي دور المُسيـ في تقريب الصمة بيف النص 
ومتمقيو، نتيجة ما ينتاب ىذا النص، أو ذاؾ، مف 
غربة قسرية في الفيـ، ومف أجؿ إمكانية تغيير 

ة في مدركاتيا وعي المتمقي بطرائؽ سريالي
التحميمية، رغبة في تحرير النص مف أي استخداـ 
أخلاقي، ومف دوف أي قيد، وبحسب السياقات 
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الثقافية الدونية الآخذة في الارتقاء بثقافة جيؿ ما 
 بعد الحداثة في أنماطو السموكية. 

 

وغالبا ما يربط الدارسوف النقد الثقافي بوجيات نظر 
تتسـ بالشمولية، وتستند في التحميؿ إلى الكثير مف 
المناىج، ومف أفكار ما بعد الحداثة، ونظرياتيا، 
مع تبسيطيا بما يناسب الذوؽ العاـ؛ لذلؾ رسـ 

في التناوؿ النقدي، والتحميؿ  وعيةسالمو لنفسو سمة 
، قافية الواسعة المعالـالقائـ عمى الأنساؽ الث

الإجراءات النقدية المألوفة، بوصفيا ػ في ا متجاوزً 
نظره ػ مناىج ضيقة الأفؽ، وذات نظرة أحادية في 

في تأويؿ التحميؿ، بحسب رؤية كؿ منيج 
، عمى خلاؼ النقد الثقافي وتحميميا ،النصوص

الذي يتعامؿ مع أنساؽ ثقافية واسعة المعالـ. وفي 
قد الثقافي ميارة فنية في تناوؿ ضوء ذلؾ يعد الن

"جديدة في النقد النص بأريحية مف خلاؿ معايير 
تقوـ عمى البحث عف الثقافي في النصي وعف 
النصي في الثقافي، وىو ما يعني، لأوؿ مرة، قياـ 
النقد بوظيفة معالجة الأعماؿ في ضوء عدة 

، ومتداخمة إلى ٜٔسياقات ثقافية متقاطعة فيما بينيا"

ىي مع تداخؿ الأجناس المعرفية، ولعؿ حد التما
في ذلؾ سببا، وىو ما جعؿ أحد رواد النقد الثقافي 

نشاط وليس مجالا معرفيا خاصا يصفو بأنو "
، ومف ىنا تتلافى سمات المنيجية سبيمو، ٕٓ"بذاتو

وتتنكَّب عنو الإجراءات المنيجية الضابطة لمتحميؿ 
ية المعياري، عمى نحو ما ىي عميو المناىج النقد

 الأدبية.

ذا كاف  فاعمية بيذا المستوى مف الالثقافي  لنقداوا 
وفؽ ما أممتو أفكار ما بعد الحداثة، فإنو  والذيوع،

يطرح نفسو بديلا عف النقد الأدبي، بعد أف تبيف 
لمنظري ىذا الاتجاه مف النقد أنو قادر عمى احتواء 
كؿ ما مف شأنو أف يدور في أنماط الحياة اليومية 

تيا البنيوية، الظاىر منيا والمضمر، وفي في تغيرا
سياقاتيا الاستيلاكية، التي حولت الثقافة إلى سمعة 
بدأت تفترس الوعي الذي بات ييدـ القيـ، والأسس 
الاجتماعية. والحاؿ ىذه، أف فجوة الدراسات 
الثقافية يقابميا فجوة الرؤية في النقد الثقافي. وتبعا 

ذا النقد مرتينة بػ لذلؾ، تصبح القيمة المعرفية لي
[، نتيجة إحلاؿ قول أي شيء، في كل شيء]

شمولية التحميؿ محؿ دقة التحميؿ، وانفلات 
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المعايير محؿ الإجراءات الضابطة، واستبداؿ 
المقاربات بالنظريات، وفي ذلؾ ما يدعو إلى 

 تشتيت الوعي الفكري. 

وفي عصر الوصوؿ السريع، مع الجيؿ الجديد، 
مشبعا بالمعرفة الشمولية، ذات يصبح المتمقي 

الصمة بالأفكار التجسيمية المادية، بعد أف أصبح 
بشعاراتيا [ الصورةالتحكـ في الأذواؽ تمبيو ]

الدعائية المدىشة التي أصبحت تيدد كياف الثقافات 
بشكؿ  Les cultures périphiriquesالمحيطة 

عاـ، وحولت كؿ شيء إلى ثقافة تسمية، مدفوعة 
مؽ تجارة ثقافية بوصفيا شبكات ذات الثمف، وخ

-sousمغزى، موجية إلى الثقافة الفرعية الدونية 
culture ولعؿ ما ىو . ٕٔبغرض خمخمة ىويتيا

مؤكد أف الصورة بأشكاليا المتعددة باتت تسيـ في 
نشر الثقافة بوصفيا سمعة مغرية. وبرؤية ثقافية 
مف ىذا النوع، كيؼ يمكف لمنقد الثقافي أف يؤدي 

البصير المدرؾ لما ينبغي أف يكوف عميو  دور
  النص/الواقع المأموؿ.

لـ يعد النقد الثقافي يعنى بكيفية إنتاج النص، أو 
بأي طريقة ينتيج سبيميا في التحميؿ، حتى تتماشى 

مع ذوؽ الوعي الرفيع، كما أنو لـ يعد قادرا عمى 
كسب المتمقي الثاقب النظر، حتى يكوف معنيا 

ي لجعؿ الأىمية الثقافية بما بالاىتماـ الكاف
تستدعية اليوية في أسمى معانييا، ومف خلاؿ ذلؾ 
أصبحت القيمة النقدية لمدراسات الثقافية قابمة 
لمخوض في تجارب مسمكية، في أغمبيا، عمى 
حساب تجارب إبداعية تعزز الشعور بما يمكف أف 
يكوف عميو النص/الواقع، وعمى ىذا النحو يصبح 

ػ الرديؼ ليذه الدراسات ػ بعيدا عف النقد الثقافي 
تحقيؽ مطمب القيمة الإبداعية المبتغاة. وكما بدأت 
الدراسات الثقافية مف دوف مقياس معرفي ضابط، 
تتقبميا الأذواؽ السادرة، بدأ النقد الثقافي بعيدا عف 
الذوؽ المشترؾ لموعي المعرفي، ومف ثـ تحوؿ 

إلى نقد  النقد الأدبي بوصفو مفيوما منتجا لأفكار
ثقافي يسيـ في صنع تجارب لتعميؽ أنماط حياة 
جديدة، تحتضف جممة مف النشاطات الثقافية، 
حولت الدراسات الثقافية إلى سمعة استيلاكية تباع 
وتشترى، بعد أف أشبِعت بالمظاىر المادية، وفي 
ىذه الحاؿ يكتنؼ الغموض طرائؽ التحميؿ 

قراءتيا  لمنصوص الثقافية "بوصفيا بنى معقدة، أو
بوصفيا أعراضَ الكميات الاجتماعية، ومع أف 
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التأويؿ المقدِّر...قد اقترف مع الدراسات الأدبية، 
واقترف تحميؿ الأعراض مع الدراسات الثقافية، إلا 
أف أية طريقة بمقدورىا أف تكوف ملائمة لأي نوع 
مف الأشياء الثقافية. إف القراءة الدقيقة لمكتابة غير 

طوي عمى تقييـ جمالي لمشيء، أكثر الأدبية لا تن
مف كوف مساءلة الأسئمة الثقافية للأعماؿ الأدبية 

 ٕٕتنطوي عمى أنيا مجرد وثائؽ فترة معينة."

وقد بدأت الدراسات الثقافية تعـ أجراء الوعي 
المعرفي في المجاؿ الأكاديمي، كما أصبحت 
صناعة التجربة الثقافية في متناوؿ مف يماؾ ميارة 

ثقافة وتسويقيا بكؿ ما يمت بصمة إلى تعميب ال
مظاىر الحياة اليومية، وىو ما أشعر الدارسيف 
والنقاد بجسامة محاذير الانتقاؿ مف وعي معرفي 
إلى إعادة صياغة ىذا الوعي، وفؽ كؿ ما ىو 

ومحاولة إعادة تكوينو بطريقة راديكالية محسوس، 
في شكؿ تجارب سمعية، تحاوؿ أف تختمؽ واقعا 

ة في تقديـ متعة مطموبة قائمة عمى آخر، رغب
الشبكات التي باتت تعمقيا  المصمحة النفعية

الافتراضية، أو ما يطمؽ عميو بالمجاؿ السايبري 
Cyberspace وفي ضوء ذلؾ أصبح النقد ،

 وكأنياالثقافي يدرس نصوص الدراسات الثقافية 
تزيد مف تأكيد ممتقى وسيط بيف كؿ المعارؼ، و 

الذات، مف منظور أف بناء كؿ حقيقة القيمة فى 
قيمة ثقافية مرىوف بالتحوؿ وفؽ ترتيبات خاضعة 
بالضرورة لنتاج الثقافة الجديدة، أو داخؿ صناعة 
الثقافة العالمية  فى تأثيرىا الفعاؿ عمى الثقافة 
المحمية، بما فى ذلؾ ثقافة الأطراؼ؛ الأمر الذي 
يجبر الثقافة المحمية عمى الانعطاؼ عف كؿ ما 

جوىري فييا مف ثوابت، عمى النحو الذي قنف  ىو
لو أفلاطوف ػ مثلا ػ حيف أنكر تغير الأشكاؿ 

 ٖٕالجوىرية.

ولأف النقد الثقافي يمتمؾ الإمكانية لتوسيع دائرة 
المتع الثقافية، وتوضيحيا، فقد أصبحت التجارب 
الثقافية المعاشة بجميع أشكاليا ػ في نظره ػ ىي ما 

ة في واقع الحاؿ مع الجيؿ يمثؿ المعرفة الإنساني
الجديد، مستندا في ذلؾ إلى ما يفرزه الواقع المركب 
مف التعارضات والمستجدات الثقافية الكاسحة 
أجواء الأذواؽ، ما يعني أف ميمتو تنحصر في 
مساير الثقافة التمقائية، السائدة مع دينامية الحياة 
العادية، بغض النظر عما تقدمو ىذه التجارب مف 
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زائفة، تخفي وراءىا حقائؽ مشوىة في شكؿ  أشكاؿ
سمعة معمبة، تكوف لدييا قابمية التسويؽ. والحاؿ 

انييار ىذه، أف النقد الثقافي يسيـ، بدوره في "
نتاج السطح  ". المعنى وا 

وىكذا، فإف النقد الثقافي مع الدراسات الثقافية 
يعملاف معا عمى صعود معنى اللامعقوؿ، أو 

أف أصبح الخطاب الثقافي ػ  صعود اللامعنى، بعد
في ظؿ ىذيف المفيوميف ػ يقوؿ ما تعبر عنو 
الأشياء في شكؿ ألغاز، تغيِّب المعنى الحقيقي 
لمخطاب في مضامينو الدلالية، ومف ثـ تحوؿ 
المعنى مف القيمة إلى البنية، لذلؾ أصبحت الذات، 

غير قادرة  Wilhelm Diltheyبحسب ولياـ دلتاي 
ا ينطبؽ عمى مصطمحي عمى الفيـ، وىو م

الدراسات الثقافية والنقد الثقافي في ضوء ما ينتجانو 
 مف تفكيؾ وتذرر لممعاني. 

لقد كاف النقد الأدبي عبر توالي العصور يسيـ في 
بناء المعنى المضاؼ إلى ما ينتجو النص مف 
مضاميف دالة، وبصيغ جمالية تكتنو عالـ المجازات 

التأمؿ لإرساء الموحية، ويقترب مما يدعو إلى 
المشروع الفكري والفني مف خلاؿ عممية الفيـ 

المدرؾ، والمشترؾ. ومف ثـ فإف قيمة المعنى 
مرتبطة بالذائقة ذات القيـ الجمالية الرفيعة. وأف 
يفيـ المتمقي النص بوساطة تحميؿ النقد الأدبي، 
يعني أف يصؿ إلى ما ينبغي أف يعرفو عف النص 

ركاتو لمنص مع بشكؿ أفضؿ، حتى تتساوؽ مد
الذوؽ النبيؿ، والحس المرىؼ، ويُطؿ عمى ما 
يكوف خافيا عميو في النص، ويخمؽ الألفة بينو 
وبيف النص. وما كاف ليذا أف يتحقؽ لولا وجود 
مدارس النقد الأدبي التي كانت تنتقي بإجراءاتيا 
النقدية ما يجعؿ النص قابلا لمتذوؽ، وتتيح لممتمقي 

ع رؤيتو بالسبؿ نفسيا التي إمكانية مشاركة المبد
كاف الفناف يتأمؿ بيا عوالمو الممكنة. وأف توصورًا 
مف ىذا القبيؿ لـ يكف ممكنا لولا أف ىناؾ تفاعلا 
بيف الرؤيا والذائقة، بيف الإرسالية اليادفة، والتمقي 

 .المعنى وأفؽ التوقعات المدرِؾ لبناء

ومع تحوؿ النقد مف مساره المألوؼ إلى مسار نقد 
الدراسات الثقافية، نكوف بذلؾ قد دخمنا في معطى 
آخر، وىو تحوؿ ضوابط بناء العمؿ الفني مف القيـ 
الجمالية إلى الانفلات المرتبط بالآراء الانطباعية، 
غير المتبصرة بالأمور، ولربما أصبح ىذا يعكس 
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تغييرا في المفاىيـ، وليس تطورا ليا، لما في 
الموظيفة، ومف ثـ التغيير مف تراجع في الأداء و 

وضع النقاد المحسوبيف عمى الدراسات الثقافية 
منجزات النقد الأدبي عمى مشرحة التفكيؾ، وتصدوا 
لى "كؿ ما قاـ حولو إجماع  لكؿ ما ىو يقيني، وا 
مف معايير اليقيف، والأخلاؽ، والمعاني، وبإصرارىـ 
عمى رمي كؿ أنواع الخطابات والنظريات في عالـ 

المغة... وىـ ينتيوف... برد كؿ واسع مف ألعاب 
المعرفة والمعاني إلى مجرد ركاـ مف الإشارات. 
وىـ بذلؾ إنما أنتجوا حالة مف العدمية، ميدت 
الطريؽ لإعادة ظيور سياسات كاريزمية، بؿ 
طروحات أكثر تبسيطا مف تمؾ التي جرى 

 ٕٗنقدىا."

ولعؿ ما ىو واجب البحث عنو في النص الإبداعي 
إلى ما لـ يكف لو معنى بيِّف، أف نضيؼ معنى 

وجميّ، أما أف يكوف النص بعيدا عف قيمة المعنى، 
فذلؾ يعني أننا انتقمنا إلى تعميؽ كؿ ما ىو 
متفاوت ومختمؼ، وابتعدنا عف سر الإبداع 
الأسمى، وأما أف يندرج النص في سياؽ ما لا 
يمتقي فيو الإجماع، فيذا مف سبيؿ أنو يقوؿ ما لا 

المعرفي، وما لـ نستسغو أصبحنا  يستسيغو الوعي
نممسو في الدراسيات الثقافية، وىو الدور نفسو الذي 
بات النقد الثقافي يعمقو في المتمقي بمعايير مف 
شأنيا تبسيط موضوعات الدراسات الثقافية، 
وتحررىا مف التزاـ قوة المعنى، بعد أف أصبحت في 

السوسيولوجيا ضربا مف مفيوـ النقد الثقافي " 
؛ إذ تعالج الأعماؿ بوصفيا أمثمة، أو كاديميةالأ 

أعراضا لشيء آخر، بدلا مف كونيا مثار اىتماـ 
في حدِّ ذاتيا، وكذلؾ تنصاع لإغراءات أخرى. 
وأوؿ ىذه الإغراءات ىو طعـ ]الكمية[؛ الفكرة التي 
تفيد أف ثمة كمية اجتماعية تكوف الأشكاؿ الثقافية 

أف تحمميا ىو أف تعبيرا، أو عرضا، ليا، وبالتالي 
تربطيا بالكمية الاجتماعية التي تنشأ منيا ىذه 

 ٕ٘الأشكاؿ الثقافية."

وليس إدراؾ قوة المعنى ممكنا إلا بتنظيـ الوعي 
المعرفي والحس الإبداعي، وفؽ ما يستتوجبو 

ذا  التناسب بيف الصورة المتخيمة والذوؽ الرفيع، وا 
وقع ذلؾ يُحدث النص غايتو في التأثير عمى 

متمقي، ومف خلالو يمتمؾ الفيـ مساره بيف الأذواؽ ال
الرفيعة، ومف ثـ يكوف الفيـ الحقيقي للإبداع في 
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المدلولية، المنفتحة عمى الفيـ المشترؾ عبر 
الأجياؿ، وكؿ تصور إبداعي معبر في ماىيتو عف 
تجربة سابقة، يكوف مف شأنو أف يبعث بالنص إلى 

ؽ واللاحؽ ػ تحقيؽ الإمكاف في الفيـ ػ بيف الساب
ضمف علاقة متوالية مف الإحالات الإدراكية. 

[ مف الرؤية مرجعيتووالنص الخالد ىو ما تكوف ]
[ قائمة عمى الحضور الوجداني وظيفتوالسابقة، و]
[ مبنية عمى الانفتاح والتأثير في رسالتولمواقع، و]

المستقبؿ. وليس ىناؾ نص بلا ذائقة رفيعة 
تؤكد وجودىا عبر  مشتركة، أو بلا رسالة ىادفة

الأزمنة والأمكنة، وىو ما لا يتوافر ػ حتى الآف ػ 
في الدراسات الثقافية، كما لـ يستطع تمكينو النقد 
الثقافي، أو توثيقو بمنيجية عممية، وىما معًا، 
بوصفيما جنسيف ثقافييف، حادا عف تحقيؽ المعنى 

ووحده ما كان بلا المشترؾ في الذائقة المعرفية. "
" عمى حد تعبير مارتف كن أن يكون محالامعنى يم
 ىيدجر.

 المنيج الواىي/غياب العلامة

ليس المنيج مجرد قالب إجرائي نقيس بو  
الإنتاج المعرفي بطريقة ماحمة، كما أنو ليس غطاء 

لحماية ىذا النص عمى حساب نص آخر، إنما ىو 
مسمؾ لتقريب العلاقة بيف الرؤية الإبداعية وعممية 
الفيـ، وطريقة تقويـ منتظمة لمنص بجممة مف 
الميارات المتواضع عمييا، وبانتقاء الخيارات 
الإجرائية المتاحة. ورعاية النص الإبداعي لا 
تتضح إلا بوجود منيجية تبحث في إثراء النص 
حسب الرؤية المتبعة ليذا المنيج أو ذاؾ، وىذا 
يتطمب وعيا ناضجا، متضمعا بالإجراءات 
المستيدفة، وتوظيفيا التوظيؼ الفاعؿ بما يحدد 
الفيـ المطموب؛ أضؼ إلى ذلؾ أف النص لا 

تو إلا ببموغ المعنى المراد، وبالأسموب تتكشؼ دلال
البميغ الذي يبمغ المعاني التي في رأس المتكمـ إلى 
ذا كانت رؤية  عقؿ السامع حسب رأي الجاحظ. وا 
المبدع تتأسس عمى خمؽ العلامة الدالة، فإف ميمة 
الناقد تعيد إنتاج ىذه الدلالة وفؽ المدركات الحسية 

وبقدر توحيد الرؤية المشتركة بيف الأذواؽ المألوفة، 
الإبداعية نقترب مف المعنى المشترؾ، ومف ثـ 

 ندرؾ قيمة الحقائؽ والمعارؼ. 

ذا كانت المنيجية في النقد الأدبي تستمد  وا 
مقموماتيا مف تأطير أجراءات محددة، ومف قواعد 
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تحكمو، يتزود بيا الدارس لكي يحمؿ النص وفؽ 
ذا كاف سعي الناق د ينصب المعايير الضابطة لو، وا 

حوؿ رؤية النص في ضوء آلياتو التي توجو 
ذا كانت فرضيات  الدارس إلى نتائج مرضية؛ وا 
مناىج النقد الأدبي، المتعددة، تستقصي الخطاب 
ذا كاف نسيج النقد الأدبي تحركو  لإعادة تكوينو، وا 
جممة مف العلاقات، فإف أيِّا مف المناىج النقدية 

اميا قطباف، تسعى إلى أف تؤسس رؤية معينة، قو 
في تفحّص  والثانيفي توكيد المعنى،  الأول

جمالية النص، وىما معا يعززاف الدلالة الضمنية 
 التي تحرؾ مشاعر المتمقي وتؤثر في ذائقتو.

ذا صحت ىذه الفرضيات مع النقد الأدبي، فماذا  وا 
عساه النقد الثقافي أف يُغني رؤيتو النقدية تجاه 

لمعاداة لمبادئ النص؟ وىؿ سينطمؽ مف موقؼ ا
النقد الأدبي، أو يتماىى معو؟ وكيؼ تنطوي 
معايير الدراسات الثقافية عمى المغايرة بالنسبة إلى 

 النقد الثقافي؟.

إف التغييرات القائمة عمى رفض الآخر المألوؼ  
في الدراسات الثقافية ترتقى إلى التغيير القائـ عمى 

ذا كانت [ في النقد الثقافي؛ لأنو إالتحميل الدارج]

تعتمد عمى التغيير الجذري لمسياقات  الرؤية
والدلالات المختمفة، عمى نحو ما تبنتو الدراسات 
الثقافية، فإف القيمة المعرفية، أو العممية الإبداعية، 
مآليا الميؿ عف جادة الصواب المعيود، ومآبيا إلى 
الانييار ضرورة حتمية، وىو ما نممسو في النقد 

ستطع أف يؤسس لنفسو افتراضات الثقافي الذي لـ ي
مستحكمة، وتكوف لدييا قابمية التنفيذ في تحميؿ ما 
يقولو مف تصور؛ لكي يصبح قاعدة مفتوحة عمى 
السبيؿ الذي يؤدي بالناقد الثقافي إلى أف يحقؽ 
الوسيمة والغاية. "ولما كانت الدراسات الثقافية شكلا 

لأدبي مفارقا لمدراسات الأدبية، فقد طبقت التحميؿ ا
عمى المواد الثقافية الأخرى...]ومع ذلؾ[ ليس ثمة 
حظر عمى القراءات النصية الدقيقة في الدراسات 

 ٕٙالثقافية، إلا أنيا غير مطموبة."

إف الدراسات الثقافية التي أنتجت ىذا النقد، بحكـ 
التبعية والتغريب، قد تؤدي إلى حفز الفاعمية 

لى الإبداعية عمى الاحتمالات اللامتنياي ة، وا 
التحميؿ المفضي إلى العمومية بشكؿ أوسع، 
والتوجو بيذه الافتراضات إلى التكيؼ مع كؿ ما 
ىو شمولي ثقافيا، مف منطمؽ تعميـ الأحكاـ مف 
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[، وحتى في الحالة التي كل شيء، في أي شيء]
حاوؿ فييا أحد رواد النقد الثقافي في ثقافتنا 

ليذا النقد،  العربية، وىو عبد الله الغذامي أف يؤطر
فإنو لـ يخرج عف نطاؽ الإحاطة بالكميات، وعف 
السياؽ الثقافي الشمولي في التحميؿ، وفي ذلؾ 
يقوؿ: "نستخمص نموذجنا النظري والإجرائي مما 
ىو أساس نقدي لممشروع الذي نزعـ التصدي لو، 
وىو ينحصر تحديدا في توظيؼ الأداة النقدية التي 

/الجمالي، توظيفيا كانت أدبية، ومعنية بالأدبي
توظيفا جديدا؛ لتكوف أداة في النقد الثقافي، لا 
الأدبي... والنقمة الاصطلاحية بما أنيا أولى 
النقلات وأىميا ستشمؿ ستة أساسيات اصطلاحية 

 ىي:

عناصر الرسالة )الوظيفة  .ٔ
 النسقية(.

 المجاز )المجاز الكمي(. .ٕ

 التورية الثقافية. .ٖ

 نوع الدلالة. .ٗ

 الجممة النوعية. .٘

 المؤلؼ المزدوج. .ٙ

ىذه أساسيات ستة، ستشكؿ المنطمؽ النظري 
 ٕٚوالمنيجي لمشروعنا في )النقد الثقافي("

" الذي نادى بو الغذامي التماىي الإسقاطيلعؿ "
لتكون أداة في النقد [ في توظيف الأداة النقدية]

لا تختمؼ عف طرائؽ التحميؿ الأدبي، الثقافي 
بيف النقد  مادامت الأدوات ىي نفسيا الموظفة

الأدبي والنقد الثقافي إلا بفارؽ، أف الثاني يدرس 
[؛ أي إنيا ظاىرة ثقافية مضمرةالنص بوصفو ]

أنساؽ تعبر عف جممة مف السياقات الثقافية 
الجديدة، وتوسع مف استقطاب المجالات الثقافية 
الشعبية، والإصرار عمى أنيا نتاج صنيع الثقافة 

بحاجة إلى دراسة، الاجتماعية، تحمؿ دلالات ىي 
ومف ثـ " تكمف الدراسات الثقافية في التوتر ]القائـ[ 

، مف جانب، في تحميؿ الثقافة رغبة المحملبيف 
بكونيا نسقا مف الشفرات والممارسات التي تبعد 
الناس عف مصالحيـ، وتخمؽ لدييـ رغبات في أف 

، مف جانب آخر، أف ابتغاء المحمليممكوا، وبيف 
الشعبية تعبيرا لمقيمة، جديرا يجد في الثقافة 

 ٕٛبالتصديؽ."
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 .Vincent. B ففي حيف يؤكد ليتش 
Lieitch استبعاد الوجية الجمالية المؤسساتية إلا

بما تمد الناقد الثقافي برؤية ثقافية، يرى بالمقابؿ 
 ،أنو لا مانع مف الاستناد إلى أدوات النقد الأدبي

التي مف شأنيا أف تكتنو عالـ النص بمستوياتو 
الثقافية، وفي ذلؾ شبو اتفاؽ مع ما تراه نظرية 

 مثؿ:التمقي، ومع الكثير مف آراء النقاد والمنظريف 
 Jonathanوكمر  Todorov  تودوروؼ
Culler ، فوكوو  Michel Foucault وجيؿ ،
-Jean ، وليوتارGilles Deleuze دولوز

François Lyotard،  استفاد ىذا النقد مف كما
والتفكيكية، ونقد  البنيوية المسانية، والأنتروبولوجيا،

ما بعد الحداثة، والحركة النسوية، ونقد الجنوسة، 
 ،التاريخو  ٜٕ،وأطروحات مابعد الاستعمارية

، ومناىج النقد الأدبي ،والسياسة ،والسوسيولوجيا
الذي بخاصة في أثناء توظيؼ الإجراء التأويمي 

، الاسترداد بيرمنيوطيقا عبر عنو جوناثاف كولر 
التي تعنى بظروؼ المؤلؼ ومقاصده والمعاني، 

التي تسعى إلى الكشؼ عف  وىرمنيوطيقا الارتياب
الافتراضات غير المدروسة، سواء أكانت سياسية، 
أو جنسية، أو فمسفية، أو لغوية، تحتفي الأولى 

ف الرسالة بالنص ومؤلفو، وىي تسعى إلى أف تكو 
في متناوؿ القراء في الوقت الحاضر، في حيف 

 ٖٓيقاؿ إف الثانية تنكر تسمط النص.

ويستند النقد الثقافي في إجراءاتو النقدية إلى كؿ 
المفاىيـ والنظريات الفكرية، في ضوء ما يمميو 
تحوؿ التحميؿ الدقيؽ مف ىذه المفاىيـ إلى تبني 

التي مف شأنيا  الشمولية في احتواء الرؤية الثقافية،
أف تجعؿ التحميؿ الثقافي أكثر إغراء، بوصفو نيجا 

[ المنيجية، رغبة في القراءة الدقيقةإجرائيا يتجاوز ]
التحوؿ إلى ابتغاء الكشؼ عف تفاصيؿ التحميؿ 
الثقافي مف منظوره الاجتماعي، والسياسي، 
والتاريخي، والفكري، والنفسي، وكؿ ما تفرزه الثقافة 

اليد، وأنماط حياة جديدة، في مقابؿ مف عادات وتق
اليويات التقميدية، وكؿ ما يمت بصمة إلى الصورة 
البصرية، والعلامات، ما يعني وجود قاعدة مشتركة 
بيف الإنتاج الفني والإنتاج الثقافي، والحياة اليومية. 
وأف ثقافة ما، تصبح فنية في نظر النقد الثقافي 

ة العادية، أو بمجرد أف تعبِّر عف الحياة اليومي
يحتوييا الوعي الثقافي الاجتماعي برمتو، وفي ذلؾ 
إشارة إلى أف التجاوز الذي تبناه النقد الثقافي جاء 
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ليؤمِّف قيمة الثقافة الشعبية عمى وجو التحديد، 
مستفيدا مف المناىج النقدية في التحميؿ مثؿ: 
البنيوية المسانية، والسيميائيات النصية، والبويطيقا، 

 ، وجمالية القراءة،ى التفكيؾ وعدميتووفوض
الماركسية الجديدة، والمادية الثقافية،  ونظريات

والتاريخانية الجديدة، وما بعد الكولونيالية، والنقد 
، وغيرىا مف مفاىيـ نظريات ما بعد النسوي

لقد الحداثة، وفي ىذا الشأف يقوؿ عبد الله الغذامي: 
ر النقدي تدرجت النقلات النوعية في مجاؿ النظ

مف أطروحة ريتشاردز في التعامؿ مع القوؿ الأدبي 
بوصفو )عملا( إلى رولاف بارت الذي حوؿ 
التصور مف )العمؿ( إلى )النص(، ووقوفو عمى 

كما فعؿ في قراءتو لبالزاؾ وفي  ،الشفرات الثقافية
أعمالو الأخرى التي فتح فييا مجاؿ النظر النقدي 

لنظر مف إلى آفاؽ أوسع وأعمؽ مف مجرد ا
)النص( إلى )الخطاب(، وتأسيس وعي نظري في 
نقد الخطابات الثقافية والأنساؽ الذىنية. جرى 
الوقوؼ عمى فعؿ الخطاب وعمى تحولاتو النسقية، 
بدلا مف الوقوؼ عمى مجرد حقيقتو الجوىرية، 

 . ٖٔالتاريخية أو الجمالية

وفي ظؿ ىذا التصور، كيؼ يمكف لممعرفة 
زؿ ػ أف تحافظ عمى ىويتيا مع المكتسبة ػ منذ الأ

ظاىرة الدراسات الثقافية، وصَرْعاتيا الجديدة، التي 
لا يربطيا رابط منيجي، ولا يحكميا إلا نشر 
الإحساس اليش بتحميؿ عابر لثقافات عارضة، 
تتجدد بتجدد الأزمنة المتسارعة. ومف ثـ، فإف ما 
يقدمو النقد الثقافي مف دراسات لا تتعدى ثقافة 

[، أطمؽ عمييا رولاف بارت صورة كاسحةبػ] المشيد
[ وبرؤية صاخبة بالإثارة الوخز في الصورة]

والانبيار، سرعاف ما تتلاشى بعد السؤاؿ عف 
َـ دور  الجدوى المعرفي. وكأننا بالنقد الثقافي قد تَسَنَّ
المبتكر لنص المتعة بتحميلاتو الافتراضية، مف 

اىج دوف سند منيجي، عمى خلاؼ ما تبنتو المن
النقدية الفكرية والأدبية. والحاؿ ىذه، أف النقد 
الثقافي يجنح مسار إعادة صياغة المشيد الثقافي، 
عادة إنتاج الوعي  تحت سماء الدراسات الثقافية،  وا 
تيسيرا لاستبداؿ النقد الأدبي بوعي قائـ عمى 

 الشفافية والمتعة.

وأف القوؿ بأف النقد الثقافي يتبنى ثقافة العصر 
نحو أدؽ، وأشمؿ مف النقد الأدبي الذي تبنى عمى 
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النص الأدبي الرفيع، فإف ذلؾ مدعاة لمتساؤؿ عف 
جدوى قيمة ىذه الدقة، أو ىذه الشمولية، التي لـ 
تثبت ىويتيا في التحميؿ، بعد أف تضاءؿ الوعي 
بإمكانية تقبؿ ىذا النقد، ومف ثـ فإف ىناؾ أسبابا 

لدراسات تدعو إلى التحذير مف أف ننظر إلى ا
الثقافية ومولداتيا في المجتمعات الاستيلاكية عمى 
أنيا ثقافة رصينة؛ لأف غاية الثقافة ىي أف تستمر 

ف تغيرت الأزمنة.   في البناء والتكويف حتى وا 

وعمى ىذا النحو يصبح النقد الثقافي أكثر ضررا 
عندما لا يجد ىويتو في المبررات القوية التي تؤطر 

ؾ عندما يتبى نصا استيلاكيا وعيو، والأشد مف ذل
بطريقة السطح الممتمع، استجابة لمدراسات الثقافية 
في معظـ موضوعاتيا الناعمة، البعيدة عف وسائط 
جراءاتو الضابطة، وكؿ ما عدا ذلؾ يدخمنا  الفف وا 

في سياؽ التحميؿ الافتراضي العشوائي الذي لا 
 يسيـ في إنتاج معنى. 

قد الثقافي مازاؿ يعاني وليس لنا إلا أف نزعـ أف الن
مف إيجاد المسوغات الأساسية الداعمة لعمؿ الناقد 
ف كانت أحيانا  الثقافي عمى غير بصيرة محكمة، وا 
فيي لا تخمو مف الكمية في تعميـ الأحكاـ، والذاتية 
في تبياف المواقؼ، والتحيؿ الانطباعي، والتجني 
عمى الأدب، والانيماؾ فيما ىو ثقافي أيديولوجي 

بني كؿ ما ىو في حيز الطابوىات، واليامش، بت
والأطراؼ، والضواحي، في الواقع المُبايف، وفي 
ثقافة اليويات الضائعة، والمواضيع غير المرغوب 
فييا اجتماعيا، وغيرىا مف الموضوعات التي 
يصعب تحديدىا، نظرا إلى تشعبيا وبأدؽ 
التفاصيؿ، فيما يتخفي وراء اللاوعي النصي 

 نسقية.بمضمراتو ال
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 اليوامش والإحالات

                                                           
 ٕٙص ٖٕٔٓ، خريؼ ٗالمقعرة، مجمة الكوفة، السنة الثانية، ع عبد القادر فيدوح، مرايا اليوية ينظر، عبد القادر فيدوح،   ٔ
، ٕينظر، نفسو. وينظر أيضا، عبد الله الغذامي، القبيمة والقبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة، المركز الثقافي العربي، ط  ٕ

 .٘ٗ، ص ٜٕٓٓ
 .ٖٖٗ، ص ٜٕٓٓ، ٔي، ،طأدغار موراف، النيج، إنسانية البشرية، اليوية البشرية، دار كممة، أبو ظب  ٖ
 .ٙٔٔ،  صٜٕٓٓ، ٔليندا ىتْشيوف، سياسة ما بعد الحداثة، ترجمة، حيدر حاج إسماعيؿ، مركز دراسات الوحدة العربية، ط  ٗ
 .ٖٕٗينظر، ريجيس دوبري، حياة الصورة وموتيا، ترجمة، فريد الزاىي، دار إفريقيا الشرؽ، المغرب، ص   ٘
،  ص ٕٛٓٓ، ٔة الأنساؽ البصرية، ترجمة محمد التيامي العماري، دار الحوار، ط ينظر، أمبرتو إيكو، سيميائي  ٙ

ٖٔ٘،ٖٔٙ. 
ينظر، ديفيد ىارفي، حالة ما بعد الحداثة، بحث في أصوؿ التغيير الثقافي، ترجمة محمد شيَّا، المنظمة العربية لمترجمة،   ٚ

 .ٖٖٖ، ص ٕ٘ٓٓ،ٔط
 ٖٗٗ، ص وية البشريةأدغار موراف، النيج، إنسانية البشرية، الي  ٛ
 .ٓٗٔ، صٕٕٓٓ، ٖميجاف الرويمي )بالاشتراؾ( دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط  ٜ

 وما بعدىا ٛ٘، ص ٕٗٓٓينظر، جوناثاف كولر، النظرية الأدبية، ترجمة رشاد عبد القادر، وزارة الثقافة، دمشؽ،   ٓٔ
  ٕٖٕ، ص ٖٕٔٓدار إفريقيا الشرؽ، المغرب، فريدريؾ نيتشو، الفجر، ترجمة محمد الناجي،   ٔٔ

 ٜٗٙٔ ((The Velvet Undergroundنسبة إلى مؤسس فرقة الروؾ الأمريكية  ٕٔ  

 .ٜٕٓٓسبتمبر  ٔٔ، إيلاؼ، لندف، صحيفة الثقافة المضادةit )ترجمة(  عبد القادر الجنابي  ٖٔ

http://www.elaph.com/Web/Culture/2009/8/467370.html##
http://www.elaph.com/Web/Culture/2009/8/467370.html##
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 .ٖٔ، ص ٖٕٓٓآرثر آيزبرجر، النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ترجمة، وفاء إبراىيـ، المجمس الأعمى لمثقافة،   ٗٔ
تيـ إدواردز، النظرية الثقافية ، وجيات نظر كلاسيكية ومعاصرة، ترجمة محمود أحمد عبد الله، المركز الثقافي ينظر،   ٘ٔ

 .ٖٗٔ، ص ٕٕٔٓ، ٔلمترجمة، ط
 الثقافية، مرجع سابؽ itعبد القادر الجنابي، صحيفة  ٙٔ

 وما بعدىا ٘٘، صٕٗٓٓينظر، جوناثاف كولر، النظرية الأدبية، ترجمة رشاد عبد القادر، وزارة الثقافة، دمشؽ،   ٚٔ
 .ٕٖ،ٖٔ، ص ٕٓٓٓتيري إيجيمتوف، فكرة الثقافة، ترجمة، ثائر ديب، دار الحوار،   ٛٔ
، ٔالكتاب الجديد، بيروت، لبناف، ط  ينظر، ناظـ عودة، تكويف النظرية في الفكر الاسلامي والفكر العربي المعاصر، دار  ٜٔ

 . ٖٗ٘،ٖٖ٘، ص ٜٕٓٓ
 .ٖٓ، النقد الثقافي، تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسة، أرثر أيزربرجر  ٕٓ
 .ٙٔينظر، عبد الادر فيدوح، اليوية المقعرة، مجمة الكوفة ص   ٕٔ
 .ٛٙجوناثاف كولر، النظرية الأدبية، ص  ٕٕ
 ،ٜٔ،  ص القادر فيدوح، مرايا اليوية المقعرة، مجمة الكوفةينظر، عبد ينظر عبد القادر فيدوح،   ٖٕ
 .ٔٓٗينظر، ديفيد ىارفي، حالة ما بعد الحداثة، بحث في أصوؿ التغيير الثقافي، ص   ٕٗ
 . ٗٙجوناثاف كولر، النظرية الأدبية، ص  ٕ٘
 ٖٙجوناثاف كمر، النظرية الأدبية، ص   ٕٙ
 .ٖٙ، ص ٕٓٓٓالأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي،  عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في ٕٚ
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 المرجعيات الثقافية 

 لقصة الطوفان  في التوراة

 كريمة نور عيساوي. د 

 مركز تنوير لتحالف الحضارات والتنمية الاجتماعية والثقافية 

 المغرب

 مقدمة
يُعد سفر التكوين من أكثر أسفار "العيد القديم" إثارة لمجدل، نظرا لما يحتوي عميو من مواضيع ارتبطت بخمق  

والخطيئة، والطوفان، وبرج بابل. وعمى امتداد عدة قرون كان "الكتاب المقدس" ىو المصدر الكون، والإنسان، 
الذي يُعتد بو في معرفة تاريخ الشرق القديم.  غير أن فك طلاسم الكتابتين الييروغميفية والمسمارية، والاطلاع 

و في نياية المطاف سوى عمى تراث مصر وبلاد الرافدين، جعل المؤرخ يكتشف أن التكوين التوراتي ما ى
 استعادة أو قراءة ثانية لأساطير الحضارة العراقية القديمة. 

 سيتم في ىذه المقالة  تحميل قصة الطوفان التوراتية  من خلال العناصر الآتية: 

 والطوفان نوح -

 في قصة الطوفان بعض أوجو التناقض -

 وجود قصتين متوازيتين لمطوفان -

 قديم شرقي لتراث استعادة إلى توراتي إبداع من: وفانالط قصة -
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 والطوفان نوح
لا تختمف كثيرا قصة الخمق عن قصة الطوفان. 
فكمتاىما وردتا في سفر التكوين، بل وشكمتا من 
حيث الدلالة بداية خمق الإنسان والكون. في القصة 

نو من الأولى نتابع أطوار عممية الخمق، وما تختز 
تفاصيل كانت تكشف في مرات عديدة عن حمولات 

 لا تغفميا عين القارئ المتمرس.  لاىوتية

وفي القصة الثانية نجد أنفسنا وكأننا نفتح من جديد 
صفحات قصة جديدة لمخمق. وىو الانطباع الذي 
يجد مشروعيتو ليس فقط في إقدام الله سبحانو 

خبار نوحوتعالى عمى إىلاك ال عميو السلام  بشر، وا 
نما أيضا في التطابق الكبير بين القصتين  بذلك، وا 
في عناصر كثيرة سنشير إلى بعضيا فيما بعد. 

شكمت،  وما يجمع القصتان معا ىو أن التوراة
بالنسبة لممؤرخ أو غيره، المصدر الأقدم والأوحد 

أي حال من الأحوال الاستغناء الذي لا يجوز ب
 عنو.

وظل الحال عمى ما ىو عميو إلى أن ظيرت  
مصادر أخرى دفعت الباحثين إلى القول بأن أخبار 
الطوفان تنتسب إلى عالم أقدم بقرون عديدة من 

، عالم التوراة. فيي تعود بجذورىا إلى بلاد الرافدين
لف الثالثة قبل الميلاد. وتحديدا إلى سومر في الأ

ومن المفارقات أن التوراة التي كانت ىي المصدر 
الأقدم عادت مجرد شاىد أو آخر الشيود في سمم 

 الأقدمية والسبق. 

و يتبين من خلال الأساطير المختمفة التي وصمتنا 
بشأن الطوفان أن ىذا الحادث المروع قد حدث 

ن كان العمماء يختمفون في تاريخ وقوعو،  فعلا، وا 
و في مكان حدوثو، وفي حجم الدمار الذي ترتب 
عنو. ولاشك في أنو كان عمى درجة كبيرة من 
الخطورة بحيث أن ذاكرة الشعوب في العصور 
القديمة احتفظت بذكراه الأليمة، ونقمت رواياتيا عنو 

 إلى الحضارات المتعاقبة. 

ولم تسمم قصة الطوفان خلال ىذه الرحمة الطويمة 
ات الإضافة أو الحذف أو التغيير أو من عممي

التحريف أو التشذيب، لكي تصبح جزءا من الثقافة 
المنتجة ليا، وتعبيرا عن شروطيا التاريخية، ورؤاىا 

 الدينية والإيديولوجية. 

سفر  وتبدأ قصة الطوفان التوراتية في
سفر  ( لتتوقف في9: 6) التكوين،الإصحاح
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لى قسمين ( منقسمة إ 7: 9) التكوين الإصحاح
 رئيسيين ىما: 

 إلى 9: 6من  الإصحاحفي القسم الأول ) -
( تُروى قصة الطوفان وكأنيا 22: 8 الإصحاح

 نياية عصر أو حقبة. 
 إلى 1: 9 الإصحاح في القسم الثاني )من -

الذي  ( تشكل بركات الله والميثاق17: 9 الإصحاح
 وبنيو بداية عصر جديد.  عقده مع نوح عميو السلام

فمنتتبع أطوار القسم الأول كما وردت في سفر 
 ( إلى9: 6الإصحاح )التكوين، وذلك من 

  1ينظر جدول رقم  (: 22: 8) الإصحاح

في المقدمة لا يظير عمى وجو الأرض إلا الله 
سبحانو وتعالى  ونوح عميو السلام وىما يقومان 

ض منذ الوىمة الأولى ويتعار   بالأدوار الأساسية.
وفضائمو مع الدرك  وصف بعض مناقب نوح

 ستشراءالأسفل التي وصمت إليو الإنسانية بعد ا
الفساد بين الناس. فالأرض قد فسدت، وكل البشر 
أفسد طريقو عمى الأرض، والأرض امتلأت ظمما 

"رجلا بارا كاملا فكان  منيم. أما نوح عميو السلام 
ولأني إياك رأيت بارا لدي في ىذا في أجيالو" "

ليس فقط الشخص » . والبار في التوراة1"الجيل
المستقيم والفاضل أو الشخص الذي لا يؤذي أحدا، 
بل إنو أيضا، وبشكل خاص، الشخص القوي و 
القادر عمى إسعاف الإنسان وتبرير ذلك. وىي 

في قصة  سيا التي سيؤدييا نوحالوظيفة نف
 . 2«الطوفان

يقرر إىلاك البشر،  ومن ىنا فإن الله سبحانو حينما
مخبرا إياه بيذا القرار  ويوجو الخطاب إلى نوح

الحاسم فإنو يؤكد بأن نوحا ىو رمز البر 
والاستقامة، وبأنو سيحظى من ثم بمباركة الله. 

مى امتداد الإصحاحات المرتبطة بقصة وع
الطوفان، ستترسخ أكثر ىذه الصورة لتصبح صورة 
نمطية، وستجد تدريجيا الطريق مميدا لمشيوع في 

" و"الأناجيل" و"القرآن القديم بعض أسفار "العيد
 الأخرى. " والكتب الدينية الكريم

في خطاب الله لنوح عميو السلام  يأمره بأن يبني 
لنفسو فمكا من خشب جفر، وأعطاه كل البيانات 
والمقاسات اللازمة لذلك. ولأن الله سيعقد عيدا معو 

وبنوه وامرأتو ونساء بنيو،  فإن الفمك سيدخمو نوح
ومن كل حي من كل ذي جسد اثنين. وبعد ذلك 
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د الله بأن نوحا فعل حسب كل ما أمره بو سيشي
الله. "ىكذا فعل". وفي خطاب ثان يأمر الله نوحا 
أن يدخل وجميع بيتو إلى الفمك وأن يأخذ معو عددا 
معينا من البيائم الطاىرة والبيائم غير الطاىرة 
وطيور السماء. ومثمما ىو الحال في الخطاب 

رب. الأول فإن نوحا فعل حسب كل ما أمره بو ال
تنفيذ الخطاب  -وستتكرر الخطاطة نفسيا: أمر

: أخرج من الفمك أنت الثالث الموجو إلى نوح
وبنوه  وامرأتك وبنوك ونساء بنيك...فخرج نوح

وامرأتو ونساء بنيو معو وكل الحيوانات..وفي خاتمة 
بمجرد  ىذا القسم الأول كان أول ما فعمو نوح

خروجو من الفمك ىو بناؤه مذبحا لمرب، وتقديم 
قرابين لو من الحيوانات، وذلك تعبيرا عن شكره لله 
الذي لن يمعن الأرض بعد الآن ولن يعود ثانية 

 لإىلاك الإنسان.

 2ينظر جدول  (17-1: 9القسم الثاني: من) 

مع بداية القسم الثاني سيبدأ عيد جديد بالنسبة 
للإنسانية جمعاء، وسيتجمى ذلك من خلال مباركة 

وحواء في  الله لنوح كما بارك من قبل آدم
( الأمر الذي يُبين بوضوح أن 28: 1الإصحاح)

القصة الثانية ىي صدى لمقصة الأولى. وتُستيل 
المباركة وتختم في الغالب بيذه الصيغة: أثمروا 

ثمروا أنتم وأكثروا وتوالدوا وأكثروا واملأوا الأرض فأ
في الأرض وتكاثروا فييا. وستتُوج في نياية 

الذي عقده الله  أو الميثاق المطاف من خلال العيد
وبنيو. وفي الميثاق وعد لا  مع نوح عميو السلام 

و فقوس رجعة فيو بألا يتكرر الطوفان. أما علامت
 قزح الذي اختمف المفسرون في تأويمو. 

وتعكس قصة الطوفان وجيين مختمفين. فمن جية 
يُشكل الطوفان منعطفا حاسما في عممية الخمق، 
ومن جية أخرى سينبثق منو عالم جديد. ونظرا لقوة 
العلاقة بين قصة الخمق وقصة الطوفان، فإن قصة 

ل في أكثر من موضع عمى تحي نوح عميو السلام
قصة الخمق كما وردت في الإصحاح الأول من 
سفر التكوين. فحسب ىذا الإصحاح الأخير فإن 

 . الكون انبثق من العماء الأولي

وتتمثل عممية الخمق في فصل المياه التي فوق 
الجمد عن المياه التي تحت الجمد، وتتجمع المياه 

لجمد في مكان ما لتنفصل عن الأرض. التي فوق ا
وما الطوفان في حقيقة الأمر إلا عودة لمعماء 
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الأولي. ومن المفيد ألا ننسى بأن بدايتو اقترنت مع 
انفجار ينابيع الغمر العظيم، وانفتاح طاقات 
السماء. وستتحدد نيايتو مع انسداد ينابيع الغمر 
دا وطاقات السماء. أما المياه فتعاظمت وتكاثرت ج

عمى الأرض، وتغطت جميع الجبال الشامخة التي 
ذا كان روح الله يرف عمى وجو  تحت كل السماء. وا 

( فإن 2: 1الأرض في سفر التكوين، الإصحاح )
ىذه الروح نفسيا ىي التي سيجيزىا الله لتيدأ 

 المياه. 

ذا كانت قصة الطوفان تبدو ظاىريا بأنيا عمى  وا 
فإن التمعن في  قدر كبير من الانسجام والترابط

" إلى المقدس قراءتيا سيقود نقاد ومفسري "الكتاب
 . 3تعقب أوجو الاختلال فييا

 في قصة الطوفان بعض أوجو التناقض

 سبب الطوفان: الإنسان أو الأرض

 الرَّبُّ أنَّ  وَرأى»الشر المتأصل في قمب الإنسان:   -
رِ  كُلَّ  وَأنَّ  الأرْضِ  فِي كَثُرَ  قَدْ  انِ الانْسَ  شَرَّ   تَصَوُّ

يرٌ  ىُوَ  إنَّمَا قَمْبِوِ  أفْكَارِ   .4«.يَوْمٍ  كُلَّ  شِرّْ

 وَفَسَدَتِ »  فساد الأرض وفساد الإنسان والظمم: -
. » 5« ظُمْما الأرْضُ  وَامْتَلََتِ  اللِ  أمَامَ  الأرْضُ 

إذْ كَانَ كُلُّ  وَراَى الُل الأرْضَ فَإذَا ىِيَ قَدْ فَسَدَتْ 
بَشَرٍ قَدْ أفْسَدَ طَرِيقَوُ عَمَى الأرْضِ. فَقَالَ الُل لِنُوحٍ: 

نِيَايَةُ كُلّْ بَشَرٍ قَدْ أتَتْ أمَامِي لأنَّ الأرْضَ امْتَلََتْ »
 .6ِ«ظُمْما مِنْيُمْ. فَيَا أنَا مُيْمِكُيُمْ مَعَ الأرْض

 الأوامر الإليية: اثنان من ذكر وأنثى أو سبعة 

وَمِنْ كُلّْ حَيٍّ مِنْ كُلّْ ذِي : » ثنان من ذكر وأنثىا -
جَسَدٍ اثْنَيْنِ مِنْ كُلٍّ تُدْخِلُ الَى الْفُمْكِ لِاسْتِبْقَائِيَا 
مَعَكَ. تَكُونُ ذَكَرا وَانْثَى. مِنَ الطُّيُورِ كَاجْنَاسِيَا 
وَمِنَ الْبَيَائِمَ كَاجْنَاسِيَا وَمِنْ كُلّْ دَبابَاتِ الارْضِ 

 .7«جْنَاسِوِ. اثْنَيْنِ مِنْ كُلٍّ تُدْخِلُ الَيْكَ لِاسْتِبْقَائِيَاكَا

 تاَخُذُ  الطَّاىِرَةِ  الْبَيَائِمِ  جَمِيعِ  مِنْ : »سبعة ذكرا وأنثى -
 الَّتِي الْبَيَائِمِ  وَمِنَ . وَانْثَى ذَكَرا سَبْعَةً  سَبْعَةً  مَعَكَ 

 .8«وَانْثَى ذَكَرا: اثْنَيْنِ  بِطَاىِرَةٍ  لَيْسَتْ 
المدة التي استغرقيا الطوفان: أربعون يوما أو 

 سنة كاممة

 أمْطِرُ  ايْضا أيَّامٍ  سَبْعَةِ  بَعْدَ  لأنّْي»أربعون يوما:  -
 عَنْ  وَأمْحُو. لَيْمَةً  وَأرْبَعِينَ  يَوْما أرْبَعِينَ  الأرْضِ  عَمَى
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 الْمَطَرُ  وَكَانَ  » 9«عَمِمْتُوُ  قَائِمٍ  كُلَّ  الأرْضِ  وَجْوِ 
 .10«لَيْمَةً  وَاأْبَعِينَ  يَوْما أرْبَعِينَ  الأرْضِ  عَمَى

 سَنَةٍ  مِئَةِ  سِتّْ  ابْنَ  حٌ نُو  كَانَ  وَلَمَّا»سنة كاممة:  -
 سِتّْ  سَنَةِ  فِي 11الأرْضِ  عَمَى الْمَاءِ  طُوفَانُ  صَارَ 
 يَوْمِ الْ  فِي الثَّانِي الشَّيْرِ  فِي حٍ نُو  حَيَاةِ  مِنْ  مِئَةٍ 

 الْغَمْرِ  يَنَابِيعِ  كُلُّ  انْفَجَرَتْ  الشَّيْرِ  مِنَ  عَشَرَ  السَّابِعَ 
 فِي وكَانَ »و 12.«السَّمَاء طَاقَاتُ  وَانْفَتَحَتْ  الْعَظِيمِ 
لِ  الشَّيْرِ  فِي مِئَةٍ  وَالسّْتّْ  الْوَاحِدَةِ  السَّنَةِ   فِي الأوَّ
لِ   فَكَشَفَ  .لأرْضِ ا عَنِ  نَشِفَتْ  الْمِيَاهَ  أنَّ  الشَّيْرِ  أوَّ
 قَدْ  الأرْضِ  وَجْوُ  فَإذَا وَنَظَرَ  الْفُمْكِ  عَنِ  الْغِطَاءَ  حٌ نُو 

 السَّابِعِ  الْيَوْمِ  فِي الثَّانِي الشَّيْرِ  وَفِي  .نَشِفَ 
 .13«الأرْضُ  جَفَّتِ  الشَّيْرِ  مِنَ  وَالْعِشْرِينَ 

 طبيعة الطوفان: أمطار قوية أو تسونامي 
 أَرْبَعِينَ  الَأرْضِ  عَمَى الْمَطَرُ  وَكَانَ » ر قوية:أمطا -

 مِنَ  الْمَطَرُ  فَامْتَنَعَ » كذلك. و14 «لَيْمَةً  وَأَرْبَعِينَ  يَوْمًا
 .٘ٔ«السَّمَاءِ 

 فِي نُوحٍ، حَيَاةِ  مِنْ  مِئَةٍ  سِتّْ  سَنَةِ  فِي»  تسونامي: -
 يْرِ الشَّ  مِنَ  عَشَرَ  السَّابعَ  الْيَوْمِ  فِي الثَّانِى، الشَّيْرِ 

 الْعَظِيمِ، الْغَمْرِ  يَنَابِيعِ  كُلُّ  انْفَجَرَتْ  اليَوْمِ، ذلِكَ  فِي
 اللُ  ذَكَرَ  ثُمَّ ». و كذلك ٙٔ«السَّمَاءِ  طَاقَاتُ  وَانْفَتَحَتْ 

 فِي مَعَوُ  الَّتِي الْبَيَائِمِ  وَكُلَّ  الْوُحُوشِ  وَكُلَّ  نُوحًا

. الْمِيَاهُ  فَيَدَأَتِ  الَأرْضِ  عَمَى رِيحًا اللُ  وَأَجَازَ . الْفُمْكِ 
 . ٚٔ«السَّمَاءِ  وَطَاقَاتُ  الْغَمْرِ  يَنَابِيعُ  وَانْسَدَّتْ 

الخروج من الفمك: بعد رجوع الطيور من جولة 
 استطلَعية أو بعد أمر إليي

 وَحَدَثَ » بعد رجوع الطيور من جولة استطلاعية: -
 الَّتِي الْفُمْكِ  طَاقَةَ  فَتَحَ  نُوحًا أَنَّ  يَوْمًا أَرْبَعِينَ  بَعْدِ  مِنْ 
 حَتَّى مُتَرَدّْدًا فَخَرَجَ  الْغُرَابَ، وَأَرْسَلَ  عَمِمَيَا قَدْ  كَانَ 

 مِنْ  الْحَمَامَةَ  أَرْسَلَ  ثُمَّ . الَأرْضِ  عَنِ  الْمِيَاهُ  نَشِفَتِ 
 فَمَمْ  الَأرْضِ، وَجْوِ  عَنْ  الْمِيَاهُ  قَمَّتِ  ىَلْ  لِيَرَى عِنْدِهِ 
 الْفُمْكِ  إِلَى إِلَيْوِ  فَرَجَعَتْ  لِرِجْمِيَا، امَقَرِّ  الْحَمَامَةُ  تَجِدِ 
 يَدَهُ  فَمَدَّ . الَأرْضِ  كُلّْ  وَجْوِ  عَمَى كَانَتْ  مِيَاىًا لَأنَّ 

 سَبْعَةَ  أَيْضًا فَمَبِثَ . الْفُمْكِ  إِلَى عِنْدَهُ  وَأَدْخَمَيَا وَأَخَذَىَا
 فَأَتَتْ  كِ،الْفُمْ  مِنَ  الْحَمَامَةَ  فَأَرْسَلَ  وَعَادَ  أُخَرَ  أَيَّامٍ 
ذَا الْمَسَاءِ، عِنْدَ  الْحَمَامَةُ  إِلَيْوِ   زَيْتُونٍ  وَرَقَةُ  وَاِ 

 عَنِ  قَمَّتْ  قَدْ  الْمِيَاهَ  أَنَّ  نُوحٌ  فَعَمِمَ . فَمِيَا فِي خَضْراَءُ 
 وَأَرْسَلَ  أُخَرَ  أَيَّامٍ  سَبْعَةَ  أَيْضًا فَمَبِثَ . الَأرْضِ 
 .ٛٔ«أَيْضًا يْوِ إِلَ  تَرْجعُ  تَعُدْ  فَمَمْ  الْحَمَامَةَ 

 مِنَ  اخْرُجْ : »قَائِلًَ  نُوحًا اللُ  وَكَمَّمَ » بعد أمر إليي: -
 وَكُلَّ  .مَعَكَ  بَنِيكَ  وَنِسَاءُ  وَبَنُوكَ  وَامْرأََتُكَ  أَنْتَ  الْفُمْكِ 

 الطُّيُورِ،: جَسَدٍ  ذِي كُلّْ  مِنْ  مَعَكَ  الَّتِي الْحَيَوَانَاتِ 
 الَأرْضِ، عَمَى تَدِبُّ  الَّتِي تِ الدَّبَّابَا وَكُلَّ  وَالْبَيَائِمِ،
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 وَتَكْثُرْ  وَتثُْمِرْ  الَأرْضِ  فِي وَلْتَتَوَالَدْ . مَعَكَ  أَخْرِجْيَا
 . ٜٔ«الَأرْضِ  عَمَى

 أو إلوىيم أسماء الل: ييوه

 الرَّبُّ  وَقَالَ الرواية الييوية تبدأ بــما يمي:  ييوه:  -
 .لِنُوحٍ 

 نُوحٌ  وَسَارَ ية تبدأ بما يمي: الرواية الكينوت إلوىيم: -
 .اللِ  مَعَ 

إن المتتبع لقصة الطوفان في سفر التكوين 
سيلاحظ وجود قصتين متوازين ولتوضيح ذلك 

 توسمنا بالجدول الآتي:

 ٖينظر جدول  وجود قصتين متوازيتين لمطوفان: 

إمكانية إعادة بناء  يعتقد الكثير من نقاد التوراة
ين متوازيتين لمطوفان تشتركان في عناصر قصت

عديدة ولا تختمفان إلا في اسم الإلو )ييوه أو 
إلوىيم(. وقد مزج المحرر بحسب كارم محمود 
عزيز بينيما لكي يُكون منيما قصة واحدة متجانسة 

. غير أن المزج بين ىاتين 20من حيث الشكل
القصتين لا يخمو من الارتباك. ويتضح ذلك من 

تتضمنو الروايتان من تكرار وتناقض خلال ما 

وحذف. فعمى الرغم من التشابو بينيما. إلا أنيما 
 غير مكتممتين.

فعمى سبيبل المثال في الرواية الييوية لا أثر  
لمحديث عن بناء الفمك والخروج منو. في مقابل 
 »احتواء الرواية الكينوتية عمى ىذين العنصرين: 

 الْفُمْكَ  تَجْعَلُ . جُفْرٍ  خَشَبِ  نْ مِ  فُمْكًا لِنَفْسِكَ  اِصْنَعْ 
. بِالْقَارِ  خَارِجٍ  وَمِنْ  دَاخِل مِنْ  وَتَطْمِيوِ  مَسَاكِنَ،
 الْفُمْكِ، طُولُ  يَكُونُ  ذِراَعٍ  مِئَةِ  ثَلََثَ : تَصْنَعُوُ  وَىكَذَا

. ارْتِفَاعُوُ  ذِراَعًا وَثَلََثِينَ  عَرْضُوُ، ذِراَعًا وَخَمْسِينَ 
مُوُ  مْفُمْكِ،لِ  كَوِّا وَتَصْنَعُ  . فَوْقُ  مِنْ  ذِراَعٍ  حَدّْ  إِلَى وَتُكَمّْ
 سُفْمِيَّةً  مَسَاكِنَ . جَانِبِوِ  فِي الْفُمْكِ  بَابَ  وَتَضَعُ 

 وَبَنُوهُ  نُوحٌ  فَخَرَجَ . » ٕٔ«تَجْعَمُوُ  وَعُمْوِيَّةً  وَمُتَوَسّْطَةً 
 لُّ كُ  الْحَيَوَانَاتِ، وَكُلُّ . مَعَوُ  بَنِيوِ  وَنِسَاءُ  وَامْرأََتُوُ 

 الَأرْضِ، عَمَى يَدِبُّ  مَا كُلُّ  الطُّيُورِ، وَكُلُّ  الدَّبَّابَاتِ،
 .ٕٕ«الْفُمْكِ  مِنَ  خَرَجَتْ  كَأَنْوَاعِيَا

وتباين موقف نقاد العيد القديم من ىاتين الروايتين: 
أحدىما ذىب إلى القول بأن قصة الطوفان ىي 
ثمرة عمل المحررين الذين مزجوا بين ىاتين 

المتوازيتين، وثانييما افترض وجود قصة  الروايتين
كاممة متمثمة في الرواية الكينوتية، أما الرواية 
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الييوية فيي مجرد إضافات متأخرة كان الغرض 
من إدراجيا في الرواية الأولى تطعيميا بقصص 

 . 23من بلاد الرافدين

ولاشك في أن لب ىذه الإضافات يتمثل في القرابين 
نجد ليا مماثلا في حضارة التي أعدىا نوح، والتي 

بلاد الرافدين. يقول شريف حامد سالم بأن  قصة 
الطوفان ىي الأخرى تعج بصور تجسيدية لييوه 
متعقبة في معظميا أثر صور الآلية في مجتمعات 

. 24الشرق الأدنى القديم، خاصة في بلاد الرافدين
فييوه ىو الذي أغمق باب الفمك بعد أن دخل إليو 

وىو من تنسم رائحة الرضا من . 25نوح ومن معو
قربان نوح، الأمر الذي يتطابق حرفيا مع ما ورد 
في النص البابمي لمطوفان، لاسيما في نص 
أتنابشتيم بعد حرق الأضاحي: "تنشق الآلية الرائحة 

 الزكية". 

ومن الأفكار الأسطورية الأخرى التي نجدىا في 
لَا أَعُودُ ألَْعَنُ »وَقَالَ الرَّبُّ فِي قَمْبِوِ: »ىذه الرواية: 

رَ قَمْبِ  الَأرْضَ أَيْضًا مِنْ أَجْلِ الِإنْسَانِ، لَأنَّ تَصَوُّ
يرٌ مُنْذُ حَدَاثَتِوِ  الأمر الذي يتطابق . 26«الِإنْسَانِ شِرّْ

إلى حد كبير مع ندم الإلية عشتار عقب الطوفان 
 الكبير في النص السومري لمطوفان.     

الواردة في قصة وخلاصة القول إن التناقضات 
الطوفان تفُصح عن تدخل أكثر من محرر في 
صياغتيا، وتقوم دليلا واضحا لا يترك أي مجال 
لمشك في كون التوراة الحالية،  ليست ىي التوراة 
التي نزلت عمى موسى عميو السلام أو أوحاىا الله 
سبحانو وتعالى إليو. وىذا ما يبيرزه الجدول الآتي: 

 4ينظر جدول 

 استعادة إلى توراتي إبداع من: وفانالط قصة
 قديم شرقي لتراث

علامة فارقة في تاريخ  1872دجنبر  3يُعتبر يوم 
الأساطير الشرقية حيث سيُعمن جورج سميث 

Georges Smith    الذي يعمل في الوثائق
السومرية اكتشافو لموحة كمدانية لقصة الطوفان. 

التي تضم ممحمة  وتمثل ىذا الاكتشاف في الألواح
بما في ذلك الموح الحادي عشر الذي  27جمجامش

يحتوي عمى قصة الطوفان. ومنذ ذلك التاريخ، 
صار الباحثون مقتنعين بأن قصة الطوفان موروث 
 مشترك ينتسب إلى عالم أقدم من عصر الكتاب
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لى  ،28حيث يعود إلى بلاد الرافدين المقدس وا 
 سومر تحديدا، في الألف الثالث قبل الميلاد. 

والواقع أن قصة الطوفان الواردة في ممحمة 
ليست ىي أقدم شاىد أدبي عن ىذا  جمجامش

الحدث المروع.  فقد كانت مسبوقة في محيط بلاد 
بقصص أخرى دونت الحدث نفسو.  الرافدين

ويذىب الكثير من الباحثين إلى القول بأنيا تعقبت 
 .Atra-Hasis29 أثر ممحمة أتراحاسس

وعموما فإن قصة الطوفان في مدونات بلاد 
نجدىا وفق تصنيف طو باقر  في  الرافدين
 ادر الآتية:المص

)في المغة  الموح الحادي عشر من ممحمة جمجامش -
 البابمية(.

 )في المغة السومرية(. ممحمة زيسودرا -
 )في المغة البابمية(. ممحمة أتراحاسس -
 الموح الحادي عشر من ممحمة جمجامش. -

 بأوديسا العراق ينعت طو باقر ممحمة جمجامش
الخالدة. إذ ليس ليا ما يضاىييا ويقرن بيا في 

في  والأوديسا آداب الحضارات القديمة قبل الإلياذة
ذا ولعمنا لا نبالغ إ»الأدب اليوناني. ويردف قائلا: 

قمنا لو لم يأتنا من حضارة وادي الرافدين شيء من 
فنونيا وعموميا ومعارفيا سوى ىذه الممحمة لكفاىا 
أن تبوأىا مكانة مرموقة بين حضارات العالم 

 . 30«القديم

ــــألف الممحمــــة مــــن اثنــــي عشــــر لوحــــا، بعضــــيا  وتت
متكســر، وأســمميا المــوح الحــادي عشــر الــذي يحتــوي 

يرة لقصــة الطوفــان، التــي عمــى الروايــة البابميــة الشــي
إلى البحث عـن  جاءت عرضا أثناء سعي جمجامش

الذي نجا وحده من الطوفان أملا في أن  31اتنابشتيم
يــتعمم منـــو ســـر الخمـــود. وبعـــد عـــدة مغـــامرات يصـــل 
جمجـــامش إلـــى مصـــب الأنيـــار، وىـــو المكـــان الـــذي 
ــــو مقامــــا أبــــديا  خصصــــتو الآليــــة لاتنابشــــتيم وزوجت

ا. فيعرض عميو ما جاء من أجمو، ويسـألو كيـف ليم
نــــال ىبــــة الخمــــود. فيــــروي لــــو اتنابشــــتيم فــــي ســــياق 
ــــاك ســــببا  ــــدو أن ىن ــــان. ولا يب الجــــواب قصــــة الطوف
ـــــو  نمـــــا ىـــــو قـــــرار اتخذت محـــــددا لوقـــــوع الطوفـــــان. وا 

 الآلية:

فرررأى اهليررة العظررام أن يحرردثوا طوفانررا، قررد زينررت 

 ليرررررررررررررررررررررررررررررررررم قمررررررررررررررررررررررررررررررررروبيم ذلرررررررررررررررررررررررررررررررررك

 يررررررررم منررررررررو أبرررررررروىملقررررررررد اجتمعرررررررروا  وكرررررررران مع
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نميرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررل مشررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريرىم  وا 

 وننورتررررررررررررررررررررررا مسرررررررررررررررررررررراعدىم  وزيرررررررررررررررررررررررىم 

 وأنررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروكي حررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراجبيم 

 كررررو أي أيررررا-إيكرررري -وكرررران حاضرررررا معيررررم نررررن

 فنقرررل ىرررذا كلَميرررم إلرررى كررروخ القصرررب وخاطبرررو:

 يا كوخ القصب، يا كوخ القصب، يا جدار، يا جدار

 اسررررررمع يررررررا كرررررروخ القصررررررب وافيررررررم يررررررا حررررررائط

 توتررررررو-يررررررا رجررررررل شررررررروباك، يررررررا ابررررررن أوبررررررارا

 لبيررررررررررررررررررررت وابررررررررررررررررررررن فمكرررررررررررررررررررراقرررررررررررررررررررروض ا

 ومن أىم عناصر ىذه القصة: 

ــــــــــــــــــــــاييس محــــــــــــــــــــــددة. -  بنــــــــــــــــــــــاء ســــــــــــــــــــــفينة ذات مق

 تحميـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفينة.

 وقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع الطوفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان.

نيــــــــــــــــــــــــــاؤىم الطوفــــــــــــــــــــــــــان.  نــــــــــــــــــــــــــدم الآليــــــــــــــــــــــــــة وا 

ــــــــور للاســــــــتطلاع. طــــــــلاق الطي  إرســــــــاء الســــــــفينة وا 

ــــــــــــــــــــــــرابين. ــــــــــــــــــــــــديم الق  مغــــــــــــــــــــــــادرة الســــــــــــــــــــــــفينة وتق

 مباركــــــــــــــة بطــــــــــــــل الطوفــــــــــــــان وميثــــــــــــــاق الآليــــــــــــــة.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال بالنجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة.الا  حتف

ــو مــا ينــاظره  وكــل عنصــر مــن ىــذه العناصــر إلا ول

فــي قصـــة الطوفــان التوراتيـــة كمـــا ســنرى مـــن خـــلال 

 المثال الآتي:

طلَق الطيور للَستطلَع ينظر  إرساء السفينة وا 
 ٘جدول 

فقد أرسل اتنابشتيم عمى التتابع حمامة ثم سنونو  
 وأخيرا غرابا. وبمجرد أن وجد الغراب اليابسة ذىب
بعيدا ولم يعد إلى السفينة فأدرك بطل القصة أن 
الطوفان قد انحسر عن الأرض. أما في قصة 
الطوفان التوراتية فيناك وصف مفصل لإطلاق 

عميو السلام غرابا وظل ىذا  الطيور. فقد أطمق نوح
الطائر يحوم حتى انحسار الطوفان ولم يعد إلى 

 أطمق نوح عميو السلامالفمك. وبعد سبعة أيام 
الحمامة التي لم تجد موضعا تحط فيو فعادت، 
 وبعد سبعة أيام أخرى أطمق نوح عميو السلام
حمامة أخرى، فوجدت ىذه طعاما وبعض المواضع 
 اليابسة، ولكنيا عادت حاممة غصن زيتون غض. 
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 ميو السلاموبعد سبعة أيام أيضا أطمق نوح ع
حمامة ثالثة وىذه لم تعد إلى الفمك، فكان ذلك 
علامة عمى انحسار الماء حتى من الأجزاء الواطئة 

 . 32من الأرض

 السومرية الطوفان قصة

 Samuel Noahكريمر  نوح يتحدث صموئيل
Kramer سومرية قائلا: لإن عن قصة الطوفان ال

القسم الأول من الممحمة يتوزع بين قصة خمق 
الإنسان والحيوانات وبناء المدن الخمسة قبل 
الطوفان: إيريدو وبا تيبيرا ولرك وسيبار وشوروباك 
وبعده فإن النص الذي يميو قد ضاع بالكامل. ومن 
المحتمل أنو يتضمن قرار الآلية بتدمير البشر عن 

يستقيم النص ويظير فيو أن  طريق الطوفان، ثم
بعض الآلية قد ندد بيذا القرار. ولعمو من المحتمل 
أن يكون إلو الماء إنكي الذي تدبر في الأمر لإنقاذ 
البشرية فأعمم زيوسدرا الممك التقي الصالح بقرار 
الآلية القاضي بتدمير البشر، وأمره ببناء سفينة 

 عملاقة. 

قيقة لبناء أما النص الذي يحكي التفاصيل الد
السفينة فقد ضاع بالكامل، ثم يعود النص 

للاستقامة من جديد، ويعطى وصفا دقيقا لحادثة 
الطوفان، وبعدىا يصبح نص الممحمة أكثر 

. أما ما وضوحا ويتحدث عن خمود الممك زيسودرا
 .33بعدىا من الممحمة فقد ضاع بالكامل

ممحمــة أن الإلــو إنكــي ويتبــين ممــا تبقــى مــن ىــذه ال

)أيــــا( يعتــــزم تخمــــيص بعــــض البشــــر مــــن الطوفــــان، 

فيخبـــر زيوســـدرا مـــن وراء الجـــدار بقـــرار الآليـــة فـــي 

فنــاء البشــر آمــرا إيــاه ببنــاء فُمــك  إحــداث الطوفــان، وا 

 ينجيو من اليلاك الوشيك:

 قرررب الجرردار سررمع صرروتا وعنرردما وقررف زيسررودرا

 مرررررررى يسررررررراري واسرررررررمعقرررررررف قررررررررب الجررررررردار ع

 سررررررررررررررررررأقول كلَمررررررررررررررررررا فرررررررررررررررررراتبع كلَمرررررررررررررررررري

 اعرررررررررررررررررط أذنرررررررررررررررررا صرررررررررررررررررا ية لوصررررررررررررررررراياي

 إنرررررررررا مرسرررررررررمون طوفانرررررررررا مرررررررررن المطرررررررررر  .. 

 فيقضرررررررررررررري عمررررررررررررررى بنرررررررررررررري الإنسرررررررررررررران  .. 

 ذلررررررررك حكررررررررم وقضرررررررراء مررررررررن مجمررررررررع اهليررررررررة

نميررررررررررررررررررررررررررررررررررل  أمررررررررررررررررررررررررررررررررررر أنررررررررررررررررررررررررررررررررررو وا 
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 .ٖٗر لنضررررررررررررررع حرررررررررررررردا  لممكرررررررررررررروت البشرررررررررررررر

ذا كـان نـوح حٌ مَررذْبَحا وَبَنَررى نُرو :  »قـد قــدم القـرابين وا 

. وَأخَرررذَ مِرررنْ كُرررلّْ الْبَيَرررائِمِ الطَّررراىِرَةِ وَمِرررنْ كُرررلّْ  لِمررررَّبّْ

الطُّيُرررورِ الطَّررراىِرَةِ وَأصْرررعَدَ مُحْرَقَررراتٍ عَمَرررى الْمَرررذْبَحِ. 

وحظـــي بعـــد ذلـــك  35«فَتَنَسَّرررمَ الررررَّبُّ راَئِحَرررةَ الرّْضَرررا.

وَبَررررارَكَ الُل » ر تقــــواه وصــــلاحو: بمباركــــة الله نظيــــ

اثْمِررررُوا وَاكْثرُررُوا وَامْرررلََوا »نُوحررا وَبَنِيرروِ وَقَرررالَ لَيُررمْ: 

الارْضَ. وَلْتَكُنْ خَشْيَتُكُمْ وَرَىْبَتُكُمْ عَمَى كُلّْ حَيَوَانَراتِ 

الارْضِ وَكُررلّْ طُيُررورِ السَّررمَاءِ مَررعَ كُررلّْ مَررا يَرردِبُّ عَمَررى 

. إذا كانـت ىــذه ىــي 36«مَاكِ الْبَحْرررِ الارْضِ وَكُررلّْ أسْرر

، عمـــــى الأقـــــل فـــــي ىـــــذه صـــــورة نـــــوح عميـــــو الســـــلام

يقـف  زيسـودراالأجزاء المتعمقة بقصة الطوفـان، فـإن 

 موقفا مماثلا:

ثرررم ظيرررر أوترررو ناشررررا ضررروءه فررري السرررماء عمرررى 

 الأرض

 كررررررروة فرررررررري المركرررررررب الكبيررررررررر فرررررررتح زيسررررررررودرا

 تاركررررررررا أشرررررررررعة أوتررررررررو البطرررررررررل ترررررررردخل منرررررررررو

 الممرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررك زيسرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررودرا

 خرررررررررررررررررررررر سررررررررررررررررررررراجدا أمرررررررررررررررررررررام أوترررررررررررررررررررررو

 ونحرررررررررر ثرررررررررورا وقررررررررردم ذبيحرررررررررة مرررررررررن  رررررررررنم

ذا كــان نــوح عميــو الســلام قــد كســب وعــدا مــن الله  وا 

بـــأن يكثـــر نســـل ذريتـــو، وأن تكـــون للإنســـان ىيمنـــة 

ســيُمنح الخمــود،  المخموقــات فــإن زيســودراعمــى بــاقي 

الأرضـــــية وىـــــو  الجنـــــة وســـــينقل إلـــــى أرض دلمـــــون

 الموضع الذي تشرق منو الشمس للإقامة فيو. 

فتختمف عن القصتين  أما ممحمة أتراحاسس
ابقتين في أنيا ميدت لمطوفان بحديث عن خمق الس

الإنسان، ليقوم بدلا من الآلية بعبء العمل، فخُمق 
الإنسان من طين وخُمط بمحم ودم أحد الآلية. 
وتنتقل الممحمة بعد ذلك لكي تتناول قصة 
الطوفان. وأول ملاحظة جديرة بالانتباه أن الطوفان 
سيحدث بسبب كثرة عدد البشر، فقد صارت 

اؤىم تُزعج الإلو إنميل بحيث أنو حُرم من ضوض
 نعمتي النوم والراحة. 
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ولاشك في أن الإلو إنميل يتقاسم مع الإلو التوراتي 
بعض الصفات لأنو لم يُحدث الطوفان إلا بعد أن 
فسدت الأرض، وامتلأت ظمما، وفسد الإنسان كما 
جاء في سفر التكوين. لكن مع وجود فارق جوىري 

تكتسي  ي ممحمة أتراحاسسىو أن الضوضاء ف
صبغة مادية محضة تتناسب مع مستوى الفكر 

. أما الفساد، كما تقُدمو الديني في بلاد الرافدين
، فلا يخمو من نفحة تجريدية لا سيما حينما التوراة

 )مقتل ىابيل نربطو بمضمون الإصحاحات السابقة
ببنات الناس(. ولم  زواج أبناء الله – عمى يد قايين

إلا  يُسمط الطوفان عمى البشر في قصة أتراحاسس
بعد أن عجز الطاعون والقحط والمجاعة عن 

 صة الطوفان، وبناء أتراحاسسإفنائيم. وىنا تُروى ق
سفينة كبيرة حمل عمييا زوجتو وأسرتو وصناعو 
وغلالو وبضائعو وأملاكو فضلا عن حيوانات 

 الحقل وكثيرا من أعشاب الطعام. 

ويعمق طو باقر عمى ىذه الممحمة قائلا بأنيا أوفى 
وصفا من الموح الحادي عشر من ممحمة 

، وأنيا أصل الرواية الواردة في ىذا جمجامش
 .37الموح

 خلَصة

جممة القول إن "التوراة العبرانية" تُشكل، بما احتوت 
عميو من قصص وأعلام وأماكن وأفكار، جزءا من 
تراث الشرق القديم.  والقصص التي كانت تُعتبر 
في القرون التي خمت إبداعا توراتيا محضا، 

كتشافات الأركيولوجية في  أصبحت مع توالي الا
حقل الدراسات الشرقية تقميدا أو محاكاة لقصص 
سابقة.  وكان الأثر العراقي القديم في التوراة 
العبرانية عمى درجة كبيرة من القوة بحيث يُمكن أن 

 ننعتيا بالتوراة البابمية.    
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 الملَحق 

 1جدول رقم 

 الشاىد الإصحاح واهية
(6 :9-12) 

بناء التذكير بأ
 نوح وفساد الأرض

 

  حٌ مَعَ الِل. حٌ رَجُلَ بَاراّ كَامِلَ فِي أجْيَالِوِ. وَسَارَ نُو حٍ: كَانَ نُو ىَذِهِ مَوَالِيدُ نُو

وَحَاما وَيَافَثَ. وَفَسَدَتِ الارْضُ أمَامَ الِل  حٌ ثَلَثَةَ بَنِينَ: سَاماوَوَلَدَ نُو 

وَامْتَلََتِ الارْضُ ظُمْما. وَرأَى الُل الأرْضَ فَذَا ىِيَ قَدْ فَسَدَتْ إذْ كَانَ كُلُّ بَشَرٍ 

 قَدْ أفْسَدَ طَرِيقَوُ عَمَى الأرْضِ.

(6 :13-22) 

الأمر بصناعة 
 الفمك

  :ٍةُ كُلّْ بَشَرٍ قَدْ أتَتْ أمَامِي لأنَّ الأرْضَ امْتَلََتْ ظُمْما نِيَايَ »فَقَالَ الُل لِنُوح

مِنْيُمْ. فَيَا أنَا مُيْمِكُيُمْ مَعَ الأرْضِ. اصْنَعْ لِنَفْسِكَ فُمْكا مِنْ خَشَبِ جُفْرٍ. 

نَعُوُ: تَجْعَلُ الْفُمْكَ مَسَاكِنَ وَتَطْمِيوِ مِنْ دَاخِلٍ وَمِنْ خَارِجٍ بِالْقَارِ. وَىَكَذَا تَصْ 

ثَلَثَ مِئَةِ ذِراَعٍ يَكُونُ طُولُ الْفُمْكِ وَخَمْسِينَ ذِراَعا عَرْضُوُ وَثَلَثِينَ ذِراَعا 

مُوُ إلَى حَدّْ ذِرَاعٍ مِنْ فَوْقُ. وَتَضَعُ بَابَ  ارْتِفَاعُوُ. وَتَصْنَعُ كَوّا لِمْفُمْكِ وَتُكَمّْ
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مُتَوَسّْطَةً وَعُمْوِيَّةً تَجْعَمُوُ. فَيَا أنَا متٍ الْفُمْكِ فِي جَانِبِوِ. مَسَاكِنَ سُفْمِيَّةً وَ 

بِطُوفَانِ الْمَاءِ عَمَى الارْضِ لِأىْمِكَ كُلَّ جَسَدٍ فِيوِ رُوحُ حَيَاةٍ مِنْ تَحْتِ 

السَّمَاءِ. كُلُّ مَا فِي الأرْضِ يَمُوتُ. وَلَكِنْ أقِيمُ عَيْدِي مَعَكَ فَتَدْخُلُ الْفُمْكَ أنْتَ 

امْراَتُكَ وَنِسَاءُ بَنِيكَ مَعَكَ. وَمِنْ كُلّْ حَيٍّ مِنْ كُلّْ ذِي جَسَدٍ اثْنَيْنِ مِنْ وَبَنُوكَ وَ 

كُلٍّ تُدْخِلُ إلَى الْفُمْكِ لِاسْتِبْقَائِيَا مَعَكَ. تَكُونُ ذَكَرا وَأنْثَى. مِنَ الطُّيُورِ 

بَاتِ الأرْضِ كَأجْنَاسِوِ. اثْنَيْنِ كَأجْنَاسِيَا وَمِنَ الْبَيَائِمَ كَاجْنَاسِيَا وَمِنْ كُلّْ دَبا

مِنْ كُلٍّ تُدْخِلُ إلَيْكَ لِاسْتِبْقَائِيَا. وَأنْتَ فَخُذْ لِنَفْسِكَ مِنْ كُلّْ طَعَامٍ يُؤْكَلُ 

 حٌ حَسَبَ كُلّْ مَا أمَرَهُ بِوِ فَفَعَلَ نُو «. وَاجْمَعْوُ عِنْدَكَ فَيَكُونَ لَكَ وَلَيَا طَعَاما

 الُل. ىَكَذَا فَعَلَ. 

(7 :1-5) 

الأمر بالدخول 
 إلى الفمك 

  :ٍادْخُلْ أنْتَ وَجَمِيعُ بَيْتِكَ إلَى الْفُمْكِ لأنّْي إيَّاكَ رأَيْتُ بَاراّ »وَقَالَ الرَّبُّ لِنُوح

سَبْعَةً ذَكَرا  لَدَيَّ فِي ىَذَا الْجِيلِ. مِنْ جَمِيعِ الْبَيَائِمِ الطَّاىِرَةِ تأَخُذُ مَعَكَ سَبْعَةً 
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 وَانْثَى. وَمِنَ الْبَيَائِمِ الَّتِي لَيْسَتْ بِطَاىِرَةٍ اثْنَيْنِ: ذَكَرا وَأنْثَى.

  وَمِنْ طُيُورِ السَّمَاءِ أيْضا سَبْعَةً سَبْعَةً: ذَكَرا وَأنْثَى. لِاسْتِبْقَاءِ نَسْلٍ عَمَى

ضا أمْطِرُ عَمَى الأرْضِ أرْبَعِينَ يَوْما وَجْوِ كُلّْ الأرْضِ. لأنّْي بَعْدَ سَبْعَةِ أيَّامٍ ايْ 

حٌ حَسَبَ فَفَعَلَ نُو «.وَأرْبَعِينَ لَيْمَةً. وَأمْحُو عَنْ وَجْوِ الأرْضِ كُلَّ قَائِمٍ عَمِمْتُوُ 

.  كُلّْ مَا أمَرَهُ بِوِ الرَّبُّ

( 10 -6: 7من )
 (16إلى  11ومن)

لفمك يدخل ا نوح
 وبداية الطوفان

  حٌ ابْنَ سِتّْ مِئَةِ سَنَةٍ صَارَ طُوفَانُ الْمَاءِ عَمَى الأرْضِ. فَدَخَلَ لَمَّا كَانَ نُو

. وَمِنَ حٌ وَبَنُوهُ وَامْراَتُوُ وَنِسَاءُ بَنِيوِ مَعَوُ الَى الْفُمْكِ مِنْ وَجْوِ مِيَاهِ الطُّوفَانِ نُو 

الْبَيَائِمِ الطَّاىِرَةِ وَالْبَيَائِمِ الَّتِي لَيْسَتْ بِطَاىِرَةٍ وَمِنَ الطُّيُورِ وَكُلّْ مَا يَدِبُّ عَمَى 

ثَى. كَمَا أمَرَ الُل نُوحا. حٍ إلَى الْفُمْكِ ذَكَرا وَأنْ الأرْضِ: دَخَلَ اثْنَانِ اثْنَانِ إلَى نُو 

وَحَدَثَ بَعْدَ السَّبْعَةِ الأيَّامِ أنَّ مِيَاهَ الطُّوفَانِ صَارَتْ عَمَى الارْضِ.فِي سَنَةِ 

حٍ فِي الشَّيْرِ الثَّانِي فِي الْيَوْمِ السَّابِعَ عَشَرَ مِنَ سِتّْ مِئَةٍ مِنْ حَيَاةِ نُو 

رَتْ كُلُّ يَنَابِيعِ الْغَمْرِ الْعَظِيمِ وَانْفَتَحَتْ طَاقَاتُ السَّمَاءِ.. وَكَانَ الشَّيْرِ انْفَجَ 
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الْمَطَرُ عَمَى الأرْضِ ارْبَعِينَ يَوْما وَأرْبَعِينَ لَيْمَةً. فِي ذَلِكَ الْيَوْمِ عَيْنِوِ دَخَلَ 

حٍ وَثَلَثُ نِسَاءِ بَنِيوِ مَعَيُمْ إلَى حٍ وَامْراَةُ نُو حَامٌ وَيَافَثُ بَنُو نُو  سَامٌ وَ  حٌ وَ نُو 

الْفُمْكِ. ىُمْ وَكُلُّ الْوُحُوشِ كَأجْنَاسِيَا وَكُلُّ الْبَيَائِمِ كَأجْنَاسِيَا وَكُلُّ الدَبَّابَاتِ 

طُّيُورِ كَأجْنَاسِيَا: كُلُّ عُصْفُورٍ كُلُّ الَّتِي تَدُبُّ عَمَى الأرْضِ كَأجْنَاسِيَا وَكُلُّ ال

حٍ إلَى الْفُمْكِ اثْنَيْنِ اثْنَيْنِ مِنْ كُلّْ جَسَدٍ فِيوِ رُوحُ ذِي جَنَاحٍ. وَدَخَمَتْ إلَى نُو 

. وَأْ مَقَ حَيَاةٍ. وَالدَّاخِلَتُ دَخَمَتْ ذَكَرا وَأنْثَى مِنْ كُلّْ ذِي جَسَدٍ كَمَا أمَرَهُ اللُ 

 الرَّبُّ عَمَيْوِ.

: 7من)
 (24: 7(إلى)17

 ارتفاع المياه

  َوَكَانَ الطُّوفَانُ أرْبَعِينَ يَوْما عَمَى الأرْضِ. وَتَكَاثَرَتِ الْمِيَاهُ وَرَفَعَتِ الْفُمْك

الْفُمْكُ  فَارْتَفَعَ عَنِ الأرْضِ. وَتَعَاظَمَتِ الْمِيَاهُ وَتَكَاثَرَتْ جِدّا عَمَى الأرْضِ فَكَانَ 

يَسِيرُ عَمَى وَجْوِ الْمِيَاهِ. وَتَعَاظَمَتِ الْمِيَاهُ كَثِيرا جِدّا عَمَى الأرْضِ فَتَغَطَّتْ 

لْجِبَالِ الشَّامِخَةِ الَّتِي تَحْتَ كُلّْ السَّمَاءِ. خَمْسَ عَشَرَةَ ذِراَعا فِي جَمِيعُ ا



 المرجعيات الثقافية لقصة الطوفان  في التوراة

 153 مٕٚٔٓالقسم الأول لسنة  ٕٗالعدد 

الِارْتِفَاعِ تَعَاظَمَتِ الْمِيَاهُ فَتَغَطَّتِ الْجِبَالُ. فَمَاتَ كُلُّ ذِي جَسَدٍ كَانَ يَدِبُّ عَمَى 

افَاتِ الَّتِي كَانَتْ تَزْحَفُ الأرْضِ مِنَ الطُّيُورِ وَالْبَيَائِمِ وَالْوُحُوشِ وَكُلُّ الزَّحَّ 

عَمَى الأرْضِ وَجَمِيعُ النَّاسِ. كُلُّ مَا فِي أنْفِوِ نَسَمَةُ رُوحِ حَيَاةٍ مِنْ كُلّْ مَا فِي 

الْيَابِسَةِ مَاتَ.فَمَحَا الُل كُلَّ قَائِمٍ كَانَ عَمَى وَجْوِ الأرْضِ: النَّاسَ وَالْبَيَائِمَ 

حٌ وَالَّذِينَ مَعَوُ فِي السَّمَاءِ فَانْمَحَتْ مِنَ الأرْضِ. وَتَبَقَّى نُو  وَالدَّبَّابَاتَ وَطُيُورَ 

 الْفُمْكِ فَقَطْ. وَتَعَاظَمَتِ الْمِيَاهُ عَمَى الأرْضِ مِئَةً وَخَمْسِينَ يَوْما.

(8 :1) 

 الل يتذكر نوحا

 

 وَأجَازَ . الْفُمْكِ  فِي مَعَوُ  الَّتِي الْبَيَائِمِ  لَّ وَكُ  الْوُحُوشِ  وَكُلَّ  نُوحا اللُ  ذَكَرَ  ثُمَّ 
 .الْمِيَاهُ  فَيَدَأتِ  الأرْضِ  عَمَى رِيحا اللُ 

(8 :1- 5  ) 

 انحسار المياه

  ثُمَّ ذَكَرَ الُل نُوحا وَكُلَّ الْوُحُوشِ وَكُلَّ الْبَيَائِمِ الَّتِي مَعَوُ فِي الْفُمْكِ. وَأجَازَ الُل

رْضِ فَيَدَأتِ الْمِيَاهُ. وَانْسَدَّتْ يَنَابِيعُ الْغَمْرِ وَطَاقَاتُ السَّمَاءِ رِيحا عَمَى الأ 

فَامْتَنَعَ الْمَطَرُ مِنَ السَّمَاءِ. وَرَجَعَتِ الْمِيَاهُ عَنِ الأرْضِ رُجُوعا مُتَوَالِيا. وَبَعْدَ 

فِي الشَّيْرِ السَّابِعِ فِي  مِئَةٍ وَخَمْسِينَ يَوْما نَقَصَتِ الْمِيَاهُ. وَاسْتَقَرَّ الْفُمْكُ 
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. وَكَانَتِ الْمِيَاهُ تَنْقُصُ نَقْصا الْيَوْمِ السَّابِعَ عَشَرَ مِنَ الشَّيْرِ عَمَى جِبَالِ أراَراَطَ 

لِ الشَّيْرِ ظَيَرَتْ رُؤُوسُ مُتَوَالِيا إلَى الشَّيْرِ الْعَاشِرِ. وَفِي الْعَاشِرِ فِي أوَّ 

 الْجِبَالِ.

(8 :6-14) 

 نياية الطوفان

  .وَحَدَثَ مِنْ بَعْدِ أرْبَعِينَ يَوْما أنَّ نُوحا فَتَحَ طَاقَةَ الْفُمْكِ الَّتِي كَانَ قَدْ عَمِمَيَا

مَّ أرْسَلَ وَأرْسَلَ الْغُراَبَ فَخَرَجَ مُتَرَدّْدا حَتَّى نَشِفَتِ الْمِيَاهُ عَنِ الأرْضِ.ثُ 

الْحَمَامَةَ مِنْ عِنْدِهِ لِيَرَى ىَلْ قَمَّتِ الْمِيَاهُ عَنْ وَجْوِ الأرْضِ فَمَمْ تَجِدِ الْحَمَامَةُ 

راّ لِرِجْمِيَا فَرَجَعَتْ إلَيْوِ إلَى الْفُمْكِ لأنَّ مِيَاىا كَانَتْ عَمَى وَجْوِ كُلّْ الأرْضِ. مَقَ 

ذَىَا وَأدْخَمَيَا عِنْدَهُ إلَى الْفُمْكِ.فَمَبِثَ أيْضا سَبْعَةَ أيَّامٍ أخَرَ وَعَادَ فَمَدَّ يَدَهُ وَخَ 

ذَا وَرَقَةُ زَيْتُونٍ  فَأرْسَلَ الْحَمَامَةَ مِنَ الْفُمْكِ فَأتَتْ إلَيْوِ الْحَمَامَةُ عِنْدَ الْمَسَاءِ وَا 

حٌ أنَّ الْمِيَاهَ قَدْ قَمَّتْ عَنِ الأرْضِ.فَمَبِثَ أيْضا سَبْعَةَ خَضْراَءُ فِي فَمِيَا. فَعَمِمَ نُو 

أيَّامٍ اخَرَ وَأرْسَلَ الْحَمَامَةَ فَمَمْ تَعُدْ تَرْجِعُ إلَيْوِ ايْضا. وَكَانَ فِي السَّنَةِ الْوَاحِدَةِ 
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لِ الشَّيْرِ أنَّ الْمِيَاهَ  لِ فِي أوَّ نَشِفَتْ عَنِ الأرْضِ.  وَالسّْتّْ مِئَةٍ فِي الشَّيْرِ الأوَّ

 حٌ الْغِطَاءَ عَنِ الْفُمْكِ وَنَظَرَ فَإذَا وَجْوُ الأرْضِ قَدْ نَشِفَ.وَفِي الشَّيْرِ فَكَشَفَ نُو 

  .ُالثَّانِي فِي الْيَوْمِ السَّابِعِ وَالْعِشْرِينَ مِنَ الشَّيْرِ جَفَّتِ الأرْض 

(8 :15-19) 

خطاب من الل 
والأمر  نوحإلى 

 بالخروج من الفمك

  :اخْرُجْ مِنَ الْفُمْكِ أنْتَ وَامْراَتُكَ وَبَنُوكَ وَنِسَاءُ بَنِيكََ عَكَ.»وَأمَرَ الُل نُوحا 

  ِوَكُلَّ الْحَيَوَانَاتِ الَّتِي مَعَكَ مِنْ كُلّْ ذِي جَسَدٍ: الطُّيُورِ وَالْبَيَائِمِ وَكُلَّ دَّبَّابَات

الَّتِي تَدُبُّ عَمَى الأرْضِ أخْرِجْيَا مَعَكَ. وَلْتَتَوَالَدْ فِي الأرْضِ وَتثُْمِرْ وَتَكْثُرْ عَمَى 

حٌ وَبَنُوهُ وَامْراَتُوُ وَنِسَاءُ بَنِيوِ مَعَوُ.وَكُلُّ الْحَيَوَانَاتِ وَكُلُّ فَخَرَجَ نُو «.الأرْضِ 

 عَمَى الأرْضِ كَأنْوَاعِيَا خَرَجَتْ مِنَ الْفُمْكِ. الطُّيُورِ كُلُّ مَا يَدِبُّ 

(8 :20_22) 

 خاتمة

 

  وَأخَذَ مِنْ كُلّْ الْبَيَائِمِ الطَّاىِرَةِ وَمِنْ كُلّْ الطُّيُورِ وَبَنَى نُو . حٌ مَذْبَحا لِمرَّبّْ

سَّمَ الرَّبُّ راَئِحَةَ الرّْضَا. وَقَالَ الرَّبُّ الطَّاىِرَةِ وَأصْعَدَ مُحْرَقَاتٍ عَمَى الْمَذْبَحِ. فَتَنَ 

رَ قَمْبِ »فِي قَمْبِوِ:  لا أعُودُ ألْعَنُ الارْضَ أيْضا مِنْ أجْلِ الإنْسَانِ لأنَّ تَصَوُّ
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يرٌ مُنْذُ حَدَاثتَِوِ. وَلا أعُودُ أيْضا أمِيتُ كُلَّ حَيٍّ كَمَا فَعَمْتُ. مُدَّةَ  الإنْسَانِ شِرّْ

  امِ الأرْضِ زَرْعٌ وَحَصَادٌ وَبَرْدٌ وَحَرّّ وَصَيْفٌ وَشِتاَءٌ وَنَيَارٌ وَلَيْلٌ لاكُلّْ أيَّ 

 «.تَزاَلُ 

 2جدول رقم 

 الشاىد الإصحاح واهية

(9 :1-7) 

مباركة الل لنوح 
 وبنيو

  :ْلْتَكُنْ أْمِرُوا وَأكْثُرُوا وَامْلََوا الأرْضَ. وَ »وَبَارَكَ الُل نُوحا وَبَنِيوِ وَقَالَ لَيُم

خَشْيَتُكُمْ وَرَىْبَتُكُمْ عَمَى كُلّْ حَيَوَانَاتِ الأرْضِ وَكُلّْ طُيُورِ السَّمَاءِ مَعَ كُلّْ مَا 

يَدِبُّ عَمَى الأرْضِ وَكُلّْ أسْمَاكِ الْبَحْرِ. قَدْ دُفِعَتْ إلَى أيْدِيكُمْ. كُلُّ دَابَّةٍ حَيَّةٍ 

خْضَرِ دَفَعْتُ إلَيْكُمُ الْجَمِيعَ. َ يْرَ أنَّ لَحْما تَكُونُ لَكُمْ طَعَاما. كَالْعُشْبِ الأ

بِحَيَاتِوِ دَمِوِ لا تأَكُمُوهُ. وَأطْمُبُ أنَا دَمَكُمْ لأنْفُسِكُمْ فَقَطْ. مِنْ يَدِ كُلّْ حَيَوَانٍ 

أطْمُبُوُ. وَمِنْ يَدِ الإنْسَانِ أطْمُبُ نَفْسَ الإنْسَانِ مِنْ يَدِ الإنْسَانِ أخِيوِ. 

كُ دَمِ الإنْسَانِ بِالإنْسَانِ يُسْفَكُ دَمُوُ. لأنَّ الَل عَمَى صُورَتِوِ عَمِلَ سَافِ 
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 «.الإنْسَانَ. فَأثْمِرُوا أنْتُمْ وَأكْثرُُوا وَتَوَالَدُوا فِي الأرْضِ وَتَكَاثَرُوا فِييَا

(9 :8-17) 

ميثاق الل مع 
 وبنيو نوح

  َوَىَا أنَا مُقِيمٌ مِيثاَقِي مَعَكُمْ وَمَعَ نَسْمِكُمْ مِنْ بَعْدِكُمْ »بَنِيوِ: وَقَالَ الُل لِنُوحٍ و

: الطُّيُورِ وَالْبَيَائِمِ وَكُلّْ وُحُوشِ  ِِ وَمَعَ كُلّْ ذَوَاتِ الأنْفُسِ الْحَيَّةِ الَّتِي مَعَكُمْ

ى كُلُّ حَيَوَانِ الأرْضِ الَّتِي مَعَكُمْ مِنْ جَمِيعِ الْخَارِجِينَ مِنَ الْفُمْكِ حَتَّ 

الأرْضِ. أقِيمُ مِيثاَقِي مَعَكُمْ فَلَ يَنْقَرِضُ كُلُّ ذِي جَسَدٍ أيْضا بِمِيَاهِ 

ىَذِهِ »وَقَالَ الُل: «. . وَلا يَكُونُ أيْضا طُوفَانٌ لِيُخْرِبَ الأرْضَ الطُّوفَانِ 

ي أنَا وَاضِعُوُ بَيْنِي وَبَيْنَكُمْ وَبَيْنَ كُلّْ ذَوَاتِ الأنْفُسِ اقِ الَّذِ عَلَمَةُ الْمِيثَ 

الْحَيَّةِ الَّتِي مَعَكُمْ إلَى أجْيَالِ الدَّىْرِ: وَضَعْتُ قَوْسِي فِي السَّحَابِ فَتَكُونُ 

حَابا عَمَى الأرْضِ ى انْشُرْ سَ عَلَمَةَ مِيثاَقٍ بَيْنِي وَبَيْنَ الأرْضِ. فَيَكُونُ مَتَ 

وَتَظْيَرِ الْقَوْسُ فِي السَّحَابِ. أنّْي أذْكُرُ مِيثاَقِي الَّذِي بَيْنِي وَبَيْنَكُمْ وَبَيْنَ 

كُلّْ نَفْسٍ حَيَّةٍ فِي كُلّْ جَسَدٍ. فَلَ تَكُونُ أيْضا الْمِيَاهُ طُوفَانا لِتُيْمِكَ كُلَّ ذِي 

السَّحَابِ أبْصِرُىَا لأذْكُرَ مِيثاَقا أبدِيّا بَيْنَ الِل  جَسَدٍ. فَمَتَى كَانَتِ الْقَوْسُ فِي
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ىَذِهِ »وَقَالَ الُل لِنُوحٍ: «.وَبَيْنَ كُلّْ نَفْسٍ حَيَّةٍ فِي كُلّْ جَسَدٍ عَمَى الأرْضِ 

 «.ى الأرْضِ اقِ الَّذِي أنَا أقَمْتُوُ بَيْنِي وَبَيْنَ كُلّْ ذِي جَسَدٍ عَمَ عَلَمَةُ الْمِيثَ 

 

  3جدول رقم 

 الرواية الثانية الرواية الأولى  الحدث

شراسة 
 الإنسان

 قَدْ  الِإنْسَانِ  شَرَّ  أَنَّ  الرَّبُّ  وَرأََى»
رِ  كُلَّ  وَأَنَّ  الَأرْضِ، فِي كَثُرَ   أَفْكَارِ  تَصَوُّ
يرٌ  ىُوَ  إِنَّمَا قَمْبِوِ   (5: 6) «يَوْمٍ  كُلَّ  شِرّْ

مَامَ الِل، وَامْتَلَأتِ وَفَسَدَتِ الَأرْضُ أَ »
الَأرْضُ ظُمْمًا. وَرأََى الُل الَأرْضَ فَإِذَا ىِيَ 
قَدْ فَسَدَتْ، إِذْ كَانَ كُلُّ بَشَرٍ قَدْ أَفْسَدَ طَرِيقَوُ 

 (12-11: 6. )«عَمَى الَأرْضِ 

 

قرار إليي 
 بتدمير الكون

 وَجْوِ  عَنْ  أَمْحُو: »الرَّبُّ  فَقَالَ »
 الِإنْسَانَ  خَمَقْتُوُ، الَّذِي الِإنْسَانَ  الَأرْضِ 

 السَّمَاءِ، وَطُيُورِ  وَدَبَّابَاتٍ  بَيَائِمَ  مَعَ 
 (7: 6) «عَمِمْتُيُمْ  أَنّْي حَزِنْتُ  لَأنّْي

 قَدْ  بَشَرٍ  كُلّْ  نِيَايَةُ : »لِنُوحٍ  اللُ  فَقَالَ » 
 ظُمْمًا امْتَلَأتْ  الَأرْضَ  لَأنَّ  أَمَامِي، أَتَتْ 
: 6) «الَأرْضِ  مَعَ  مُيْمِكُيُمْ  اأَنَ  فَيَا. مِنْيُمْ 
13 

إخبار بوقوع 
 الطوفان

 أُمْطِرُ  أَيْضًا أَيَّامٍ  سَبْعَةِ  بَعْدَ  لَأنّْي»
 وَأَرْبَعِينَ  يَوْمًا أَرْبَعِينَ  الَأرْضِ  عَمَى
 قَائِمٍ  كُلَّ  الَأرْضِ  وَجْوِ  عَنْ  وَأَمْحُو. لَيْمَةً 

 (7:4) «.عَمِمْتُوُ 

 عَمَى الْمَاءِ  انِ بِطُوفَ  متٍ  أَنَا فَيَا» 
 مِنْ  حَيَاةٍ  رُوحُ  فِيوِ  جَسَدٍ  كُلَّ  لُأىْمِكَ  الَأرْضِ 
 .«يَمُوتُ  الَأرْضِ  فِي مَا كُلُّ . السَّمَاءِ  تَحْتِ 

(6 :17) 
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الأمر بدخول 
 الفُمك

 أَنْتَ  ادْخُلْ : »لِنُوحٍ  الرَّبُّ  وَقَالَ »
 إِيَّاكَ  لَأنّْي الْفُمْكِ، إِلَى بَيْتِكَ  وَجَمِيعُ 

: 7) .«الْجِيلِ  ىذَا فِي لَدَيَّ  بَارِّا أَيْتُ رَ 
1) 

وَلكِنْ أُقِيمُ عَيْدِي مَعَكَ، فَتَدْخُلُ الْفُمْكَ »
 «أَنْتَ وَبَنُوكَ وَامْرأََتُكَ وَنِسَاءُ بَنِيكَ مَعَكَ 

(6 :18) 

أمر بخصوص 
 الحيوانات

 تأَْخُذُ  الطَّاىِرَةِ  الْبَيَائِمِ  جَمِيعِ  مِنْ » 
 وَمِنَ . وَأُنْثَى ذَكَراً سَبْعَةً  سَبْعَةً  مَعَكَ 

 ذَكَراً: اثْنَيْنِ  بِطَاىِرَةٍ  لَيْسَتْ  الَّتِي الْبَيَائِمِ 
 (2: 7) «وَأُنْثَى

 جَسَدٍ، ذِي كُلّْ  مِنْ  حَيٍّ  كُلّْ  وَمِنْ » 
 لاسْتِبْقَائِيَا الْفُمْكِ  إِلَى تُدْخِلُ  كُلّ  مِنْ  اثْنَيْنِ 
 الطُّيُورِ  مِنَ . وَأُنْثَى ذَكَراً تَكُونُ . مَعَكَ 

 وَمِنْ  كَأَجْنَاسِيَا، الْبَيَائِمِ  وَمِنَ  كَأَجْنَاسِيَا،
 مِنْ  اثْنَيْنِ . كَأَجْنَاسِيَا الَأرْضِ  دَبَّابَاتِ  كُلّْ 
-19: 6) «.لاسْتِبْقَائِيَا إِلَيْكَ  تُدْخِلُ  كُلّ 
20)  

 

اليدف من 
إدخال الحيوانات 

 إلى الفُمك

 سَبْعَةً  ضًاأَيْ  السَّمَاءِ  طُيُورِ  وَمِنْ » 
 نَسْل لاسْتِبْقَاءِ . وَأُنْثَى ذَكَراً: سَبْعَةً 
 (3: 7« )الَأرْضِ  كُلّْ  وَجْوِ  عَمَى

 

 جَسَدٍ، ذِي كُلّْ  مِنْ  حَيٍّ  كُلّْ  وَمِنْ » 
 لاسْتِبْقَائِيَا الْفُمْكِ  إِلَى تُدْخِلُ  كُلّ  مِنْ  اثْنَيْنِ 
 (19: 6) «وَأُنْثَى ذَكَراً تَكُونُ . مَعَكَ 
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إلى  الدخول
 الفُمك

فَدَخَلَ نُوحٌ وَبَنُوهُ وَامْرأََتُوُ وَنِسَاءُ »
بَنِيوِ مَعَوُ إِلَى الْفُمْكِ مِنْ وَجْوِ مِيَاهِ 
الطُّوفَانِ. وَمِنَ الْبَيَائِمِ الطَّاىِرَةِ 
وَالْبَيَائِمِ الَّتِي لَيْسَتْ بِطَاىِرَةٍ، وَمِنَ 
: الطُّيُورِ وَكُلّْ مَا يَدِبُّ عَمَى الَأرْضِ 

دَخَلَ اثْنَانِ اثْنَانِ إِلَى نُوحٍ إِلَى الْفُمْكِ، 
: 7) «.ذَكَراً وَأُنْثَى، كَمَا أَمَرَ الُل نُوحًا

7-9) 
 

فِي ذلِكَ الْيَوْمِ عَيْنِوِ دَخَلَ نُوحٌ، وَسَامٌ »
وَحَامٌ وَيَافَثُ بَنُو نُوحٍ، وَامْرأََةُ نُوحٍ، وَثَلََثُ 

الْفُمْكِ. ىُمْ وَكُلُّ نِسَاءِ بَنِيوِ مَعَيُمْ إِلَى 
الْوُحُوشِ كَأَجْنَاسِيَا، وَكُلُّ الْبَيَائِمِ 
كَأَجْنَاسِيَا، وَكُلُّ الدَّبَّاباتِ الَّتِي تَدِبُّ عَمَى 
الَأرْضِ كَأَجْنَاسِيَا، وَكُلُّ الطُّيُورِ كَأَجْنَاسِيَا: 
كُلُّ عُصْفُورٍ، كُلُّ ذِي جَنَاحٍ. وَدَخَمَتْ إِلَى 

الْفُمْكِ، اثْنَيْنِ اثْنَيْنِ مِنْ كُلّْ جَسَدٍ  نُوحٍ إِلَى
فِيوِ رُوحُ حَيَاةٍ. والدَّاخِلََتُ دَخَمَتْ ذَكَراً 
وَأُنْثَى، مِنْ كُلّْ ذِي جَسَدٍ، كَمَا أَمَرَهُ الُل. 

 (16-13: 7.« )وَأَْ مَقَ الرَّبُّ عَمَيْوِ 

 أَنَّ  الَأيَّامِ  السَّبْعَةِ  بَعْدَ  وَحَدَثَ »  بداية الطوفان
 «الَأرْضِ  عَمَى صَارَتْ  الطُّوفَانِ  مِيَاهَ 

(7 :10) 

 نُوحٍ، حَيَاةِ  مِنْ  مِئَةٍ  سِتّْ  سَنَةِ  فِي» 
 عَشَرَ  السَّابعَ  الْيَوْمِ  فِي الثَّانِى، الشَّيْرِ  فِي
 كُلُّ  انْفَجَرَتْ  اليَوْمِ، ذلِكَ  فِي الشَّيْرِ  مِنَ 

 طَاقَاتُ  حَتْ وَانْفَتَ  الْعَظِيمِ، الْغَمْرِ  يَنَابِيعِ 
 .(11: 7) «السَّمَاءِ 

 

 يَوْمًا أَرْبَعِينَ  الطُّوفَانُ  وَكَانَ »  صعود المياه
 وَرَفَعَتِ  الْمِيَاهُ  وَتَكَاثَرَتِ . الَأرْضِ  عَمَى

 (17: 7) «الَأرْضِ  عَنِ  فَارْتَفَعَ  الْفُمْكَ،

 عَمَى جِدِّا وَتَكَاثَرَتْ  الْمِيَاهُ  وَتَعَاظَمَتِ »  
الْمِيَاهِ  وَجْوِ  عَمَى يَسِيرُ  الْفُمْكُ  كَانَ فَ  الَأرْضِ،

» (7 :18). 

 

 الارْتِفَاعِ  فِي ذِراَعًا عَشَرَةَ  خَمْسَ » حَيَاةٍ  رُوحِ  نَسَمَةُ  أَنْفِوِ  فِي مَا كُلُّ »تدمير الكائنات 
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 اللُ  فَمَحَا. مَاتَ  الْيَابِسَةِ  فِي مَا كُلّْ  مِنْ  الحية
: الَأرْضِ  وَجْوِ  عَمَى كَانَ  قَائِمٍ  كُلَّ 

 وَطُيُورَ  بَّابَاتِ،وَالدَّ  وَالْبَيَائِمَ، النَّاسَ،
 وَتَبَقَّى. الَأرْضِ  مِنَ  فَانْمَحَتْ . السَّمَاءِ 

 .«فَقَطْ  الْفُمْكِ  فِي مَعَوُ  وَالَّذِينَ  نُوحٌ 
(7 :22-23) 

 كُلُّ  فَمَاتَ . الْجِبَالُ  فَتَغَطَّتِ  الْمِيَاهُ، تَعَاظَمَتِ 
 مِنَ  الَأرْضِ  عَمَى دِبُّ يَ  كَانَ  جَسَدٍ  ذِي

افَاتِ  وَكُلُّ  وَالْوُحُوشِ، وَالْبَيَائِمِ  الطُّيُورِ   الزَّحَّ
 وَجَمِيعُ  الَأرْضِ، عَمَى تَزْحَفُ  كَانَتْ  الَّتِي

 (21-20: 7) «النَّاسِ 

« السَّمَاءِ  مِنَ  الْمَطَرُ  فَامْتَنَعَ »  نياية الطوفان
 ب(2: 8)

 وَطَاقَاتُ  مْرِ الْغَ  يَنَابِيعُ  وَانْسَدَّتْ »
 أ(2: 8« )السَّمَاءِ 

 

 الَأرْضِ  عَنِ  الْمِيَاهُ  وَرَجَعَتِ »  تراجع الماء
 أ(3: 8« )مُتَوَالِيًا رُجُوعًا

وَبَعْدَ مِئَةٍ وَخَمْسِينَ يَوْمًا نَقَصَتِ » 
الْمِيَاهُ، وَاسْتَقَرَّ الْفُمْكُ فِي الشَّيْرِ السَّابعِ، 

مِنَ الشَّيْرِ، عَمَى  فِي الْيَوْمِ السَّابعَ عَشَرَ 
جِبَالِ أَراَراَطَ. وَكَانَتِ الْمِيَاهُ تَنْقُصُ نَقْصًا 
مُتَوَالِيًا إِلَى الشَّيْرِ الْعَاشِرِ. وَفِي الْعَاشِرِ 
لِ الشَّيْرِ، ظَيَرَتْ رُؤُوسُ الْجِبَالِ  « فِي أَوَّ

 .(5-ب 3: 8)

التحضير 
 لمخروج من الفُمك

 أَنَّ  يَوْمًا بَعِينَ أَرْ  بَعْدِ  مِنْ  وَحَدَثَ » 
 قَدْ  كَانَ  الَّتِي الْفُمْكِ  طَاقَةَ  فَتَحَ  نُوحًا

 مُتَرَدّْدًا فَخَرَجَ  الْغُراَبَ، وَأَرْسَلَ  عَمِمَيَا
 ثمَُّ . الَأرْضِ  عَنِ  الْمِيَاهُ  نَشِفَتِ  حَتَّى
 ىَلْ  لِيَرَى عِنْدِهِ  مِنْ  الْحَمَامَةَ  أَرْسَلَ 
 تَجِدِ  الَأرْضِ، فَمَمْ  وَجْوِ  عَنْ  الْمِيَاهُ  قَمَّتِ 

 إِلَى إِلَيْوِ  فَرَجَعَتْ  لِرِجْمِيَا، مَقَرِّا الْحَمَامَةُ 

 مِنَ  اخْرُجْ : »قَائِلًَ  نُوحًا اللُ  وَكَمَّمَ » 
 بَنِيكَ  وَنِسَاءُ  وَبَنُوكَ  وَامْرأََتُكَ  أَنْتَ  الْفُمْكِ 
 كُلّْ  مِنْ  مَعَكَ  الَّتِي الْحَيَوَانَاتِ  وَكُلَّ . مَعَكَ 
 الدَّبَّابَاتِ  وَكُلَّ  وَالْبَيَائِمِ، ورِ،الطُّيُ : جَسَدٍ  ذِي
. مَعَكَ  أَخْرِجْيَا الَأرْضِ، عَمَى تَدِبُّ  الَّتِي

 عَمَى وَتَكْثُرْ  وَتثُْمِرْ  الَأرْضِ  فِي وَلْتَتَوَالَدْ 
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 كُلّْ  وَجْوِ  عَمَى كَانَتْ  مِيَاىًا لَأنَّ  الْفُمْكِ 
 وَأَدْخَمَيَا وَأَخَذَىَا يَدَهُ  فَمَدَّ . الَأرْضِ 
 سَبْعَةَ  أَيْضًا فَمَبِثَ . الْفُمْكِ  إِلَى عِنْدَهُ 
 مِنَ  الْحَمَامَةَ  فَأَرْسَلَ  وَعَادَ  أُخَرَ  أَيَّامٍ 

 عِنْدَ  الْحَمَامَةُ  إِلَيْوِ  فَأَتَتْ  الْفُمْكِ،
ذَا الْمَسَاءِ،  فِي خَضْراَءُ  زَيْتُونٍ  وَرَقَةُ  وَاِ 

 عَنِ  قَمَّتْ  قَدْ  الْمِيَاهَ  أَنَّ  نُوحٌ  فَعَمِمَ . فَمِيَا
 أُخَرَ  أَيَّامٍ  سَبْعَةَ  أَيْضًا فَمَبِثَ . الَأرْضِ 

 إِلَيْوِ  تَرْجعُ  تَعُدْ  فَمَمْ  الْحَمَامَةَ  رْسَلَ وَأَ 
 (12-6: 8) .«أَيْضًا 

 .(17-15: 8) «الَأرْضِ 
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وعد إليي بعدم 
 إحداث الطوفان 

. وَأَخَذَ »  وَبَنَى نُوحٌ مَذْبَحًا لِمرَّبّْ
كُلّْ الْبَيَائِمِ الطَّاىِرَةِ وَمِنْ كُلّْ  مِنْ 

الطُّيُورِ الطَّاىِرَةِ وَأَصْعَدَ مُحْرَقَاتٍ عَمَى 
الْمَذْبَحِ، فَتَنَسَّمَ الرَّبُّ راَئِحَةَ الرّْضَا. 

لَا أَعُودُ ألَْعَنُ »وَقَالَ الرَّبُّ فِي قَمْبِوِ: 
الَأرْضَ أَيْضًا مِنْ أَجْلِ الِإنْسَانِ، لَأنَّ 

يرٌ مُنْذُ تَ  رَ قَمْبِ الِإنْسَانِ شِرّْ صَوُّ
حَدَاثَتِوِ. وَلَا أَعُودُ أَيْضًا أُمِيتُ كُلَّ حَيٍّ 
كَمَا فَعَمْتُ. مُدَّةَ كُلّْ أَيَّامِ الَأرْضِ: زَرْعٌ 
، وَصَيْفٌ وَشِتاَءٌ،  وَحَصَادٌ، وَبَرْدٌ وَحَرّّ

 (.22-20: 8) «وَنَيَارٌ وَلَيْلٌ، لَا تَزاَلُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

وَىَا »كَمَّمَ الُل نُوحًا وَبَنِيوِ مَعوُ قَائِلًَ: و  
أَنَا مُقِيمٌ مِيثاَقِي مَعَكُمْ وَمَعَ نَسْمِكُمْ مِنْ 
بَعْدِكُمْ، وَمَعَ كُلّْ ذَوَاتِ الَأنْفُسِ الْحَيَّةِ الَّتِي 
: الطُّيُورِ وَالْبَيَائِمِ وَكُلّْ وُحُوشِ  ِِ مَعَكُمْ

، مِنْ جَمِيعِ الْخَارِجِينَ الَأرْضِ الَّتِي مَعَكُمْ 
مِنَ الْفُمْكِ حَتَّى كُلُّ حَيَوَانِ الَأرْضِ. أُقِيمُ 
مِيثاَقِي مَعَكُمْ فَلََ يَنْقَرِضُ كُلُّ ذِي جَسَدٍ 
أَيْضًا بِمِيَاهِ الطُّوفَانِ. وَلَا يَكُونُ أَيْضًا 

ىذِهِ »وَقَالَ الُل: «. طُوفَانٌ لِيُخْرِبَ الَأرْضَ 
مِيثاَقِ الَّذِي أَنَا وَاضِعُوُ بَيْنِي عَلََمَةُ الْ 

وَبَيْنَكُمْ، وَبَيْنَ كُلّْ ذَوَاتِ الَأنْفُسِ الْحَيَّةِ الَّتِي 
مَعَكُمْ إِلَى أَجْيَالِ الدَّىْرِ: وَضَعْتُ قَوْسِي فِي 
السَّحَابِ فَتَكُونُ عَلََمَةَ مِيثاَق بَيْنِي وَبَيْنَ 

سَحَابًا عَمَى  الَأرْضِ. فَيَكُونُ مَتَى أَنْشُرْ 
الَأرْضِ، وَتَظْيَرِ الْقَوْسُ فِي السَّحَابِ، أَنّْي 
أَذْكُرُ مِيثاَقِي الَّذِي بَيْنِي وَبَيْنَكُمْ وَبَيْنَ كُلّْ 
نَفْسٍ حَيَّةٍ فِي كُلّْ جَسَدٍ. فَلََ تَكُونُ أَيْضًا 
الْمِيَاهُ طُوفَانًا لِتُيْمِكَ كُلَّ ذِي جَسَدٍ. فَمَتَى 

قَوْسُ فِي السَّحَابِ، أُبْصِرُىَا لَأذْكُرَ كَانَتِ الْ 
مِيثاَقًا أَبَدِيِّا بَيْنَ الِل وَبَيْنَ كُلّْ نَفْسٍ حَيَّةٍ 

وَقَالَ الُل «. فِي كُلّْ جَسَدٍ عَمَى الَأرْضِ 
ىذِهِ عَلََمَةُ الْمِيثاَقِ الَّذِي أَنَا أَقَمْتُوُ »لِنُوحٍ: 

« الَأرْضِ   مَىبَيْنِي وَبَيْنَ كُلّْ ذِي جَسَدٍ عَ 
(9 :8-17.) 
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 4جدول رقم 

 الرواية الكينوتية الرواية الييوية التناقضات  

ييوه  الرب : سفر التكوين  اسم الل 
 (8-7-6-5: 6) الإصحاحات

: 8ب( )1-5-16: 7)
20-21) 

إلوىيم  الل : سفر التكوين 
-12-11-6:9) الإصحاحات

-8:1أ( )7:9-16( )13-22
15( )9:1-6-8-12-16-
17) 

عدد الحيوانات والطيور التي 
حمميا نوح عميو السلَم معو في 

 الفمك  

التمييز بين الحيوانات 
الطاىرة والحيوانات النجسة بينما 
أخد نوح معو في الفمك سبعا من 
كل صنف من صنوف الحيوان 
الطاىر ،لم يأخد معو سوى زوج 

 من صنف الحيوان النجس.

 

لم يتم التميز بين صنوف 
ن عمى ىذا النحو بل الحيوا

جعميا تدخل الفمك وىي عمى 
قدم المساواة ،وتحديد العدد في 

 زوج واحد من كل نوع. 

مدة الطوفان أربعين يوما  مدة الطوفان 
واربعين ليمة ، كذلك مدة 
انحسار الماء أربعين يوما 
إضافة إلى سبعة أيام أطمق فييا 

 نوح عميو السلَم الطيور

 

سين مدة الطوفان مائة وخم
يوما ،ومدة الانحسار مائة 

 وخمسين 
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العامل ىنا مزدوج ماء  ماء المطر  العوامل التي أحدثت الطوفان 
  المطر والينابيع الأرضية 

 

طلَق  مكان اليبوط وا 
 الطيور 

إطلَق نوح الغراب والحمامة 
 ومكان اليبوط  ير محدد

ىبوط السفينة عمى جبال 
"أراراط"دون التعرض لإطلَق 

 وبأمر إلاىي الطيور 

  

تقديم القرابين والشكر بعد 
 الخروج من السفينة 

بناء نوح عميو السلَم 
لمييكل وتقديمو القرابين لمرب  
 شكرا لو عمى انقاده من الطوفان 

عدم ذكر شيئا عن بناء 
 الييكل وتقديم والقرابين 

 

 ٘جدول رقم 

 قصة الطوفان البابمية قصة الطوفان التوراتية

نْ بَعْدِ أرْبَعِينَ يَوْما أنَّ نُوحا فَتَحَ طَاقَةَ وَحَدَثَ مِ 
فَخَرَجَ الْغُراَبَ الْفُمْكِ الَّتِي كَانَ قَدْ عَمِمَيَا. وَأرْسَلَ 

مُتَرَدّْدا حَتَّى نَشِفَتِ الْمِيَاهُ عَنِ الأرْضِ.ثُمَّ أرْسَلَ 
جْوِ مِنْ عِنْدِهِ لِيَرَى ىَلْ قَمَّتِ الْمِيَاهُ عَنْ وَ الْحَمَامَةَ 

راّ لِرِجْمِيَا فَرَجَعَتْ إلَيْوِ مَقَ  الْحَمَامَةُ الأرْضِ فَمَمْ تَجِدِ 
إلَى الْفُمْكِ لأنَّ مِيَاىا كَانَتْ عَمَى وَجْوِ كُلّْ الأرْضِ. 
فَمَدَّ يَدَهُ وَأخَذَىَا وَأدْخَمَيَا عِنْدَهُ إلَى الْفُمْكِ.فَمَبِثَ 

السفينة ولم يدعيا  لقد مسك جبل نصير
 تجري

ممسك  ومضى يوم ويوم ثان وجبل نصير
 بالسفينة فمم تجر

ومضى يوم ثالث ورابع وجبل نصير ممسك 
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مِنَ  الْحَمَامَةَ أخَرَ وَعَادَ فَأرْسَلَ أيْضا سَبْعَةَ أيَّامٍ 
ذَا وَرَقَةُ لْحَمَامَةُ الْفُمْكِ فَأتَتْ إلَيْوِ ا عِنْدَ الْمَسَاءِ وَا 

حٌ أنَّ الْمِيَاهَ قَدْ زَيْتُونٍ خَضْراَءُ فِي فَمِيَا. فَعَمِمَ نُو 
أخَرَ وَأرْسَلَ  سَبْعَةَ أيَّامٍ  قَمَّتْ عَنِ الأرْضِ.فَمَبِثَ أيْضا

فَمَمْ تَعُدْ تَرْجِعُ إلَيْوِ أيْضا. وَكَانَ فِي السَّنَةِ الْحَمَامَةَ 
لِ  لِ فِي أوَّ الْوَاحِدَةِ وَالسّْتّْ مِئَةٍ فِي الشَّيْرِ الأوَّ
حٌ الشَّيْرِ أنَّ الْمِيَاهَ نَشِفَتْ عَنِ الأرْضِ. فَكَشَفَ نُو 

لْفُمْكِ وَنَظَرَ فَإذَا وَجْوُ الأرْضِ قَدْ الْغِطَاءَ عَنِ ا
نَشِفَ.وَفِي الشَّيْرِ الثَّانِي فِي الْيَوْمِ السَّابِعِ 

 .وَالْعِشْرِينَ مِنَ الشَّيْرِ جَفَّتِ الأرْضُ 

 بالسفينة ولم يدعيا تجري

وكان يوم خامس وسادس وجبل نصير ممسك 
 بالسفينة

ولما أتى اليوم السابع اخرجت حمامة 
 وأطمقتيا تطير

 ثم عادتلحمامة طارت ا

 رجعت لأنيا لم تجد موضعا تحط فيو

 وأخرجت السنونو وأطمقتو

سنونو وعاد لأنو لم يجد موضعا يحط ذىب ال
 فيو

 ولما رأى المياه قد انحسرت  راباثم أخرجت 

 أكل وحام وحط ولم يعد

-  
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َةَ دَ يَ ب َوأبيَعَ َ"َبينَالأصمعي َ تَ ول َحَ فَ الَقَ سَ "ن َ

َرَالإيديولوجيمَ ضَ فيَالمَ َقراءةَ 

َالباحث:َسعيدَبوشنافت

َأحمدَبنَيحيىَالونشريسيَعتمركزَالجام

َالجزائر

 
 استهلال:

تقؼ دائما عند استلاؿ الأنساؽ الأولى، بؿ يجب أف تنخرط أكثر في عممية حفر إف وظيفة النقد الثقافي لا 
وليكف -ؽ يستؿ النسؽ ونسؽ النسؽ، بؿ ويستؿ الأنساؽ الموازية والمجاورة، فقد نجد خمؼ مفيوـ نقدي معم  

نسقا ثقافيا معينا، فننوطو بو، إلا أننا قد نصطدـ ببعض الإشكالات والتعارضات التي تفرض عمينا  -الفحولة
وربما لـ تحصؿ الكفاية بذلؾ، فنجد  -وليكف عقديا مثلا-أف نستؿ نسقا آخر مجاورا لذلؾ النسؽ ومفسِّرا لو، 

حتى تسمـ لنا  النسؽ الكامف خمؼ ذلؾ النسؽ الأوؿ، وىكذا،أنفسنا مضطريف لمحفر أكثر فأكثر حتى نستؿ 
 الحفر في تناغـ لا تصادـ. نتائج

ذا  -بصفتيا مفيوما نقديا تراثيا مركزيا-فالفحولة  تستبطف جممة مف الأنساؽ الثقافية والعقدية والإيديولوجية، وا 
كاف الغذامي قد تكفؿ بكشؼ أنساقيا الثقافية بصفة عامة، فإننا ىنا نسعى إلى تعميؽ دراستو واستكماليا 

الإيديولوجية التي وجدنا أنيا تُحَرِّؾُ مفيوـ الفحولة في اتجاىيف متعاكسيف، بالكشؼ عف الأنساؽ العقدية و 
لتناغمو مع  س وىو الذي ارتبط تاريخيا بالأصمعي، وفرض مقولاتو عمى المدونة النقدية،ر  كَ أحدىما رسمي مُ 

ظمت مقموعة طيمة والآخر ىامشي لـ يُكْتَبْ لو الاستمرار، لارتباطو بعقيدة طائفة  العقيدة الإيديولوجية لمسمطة،



 وأبي عُبَيْدَةَ قراءةٌ في المُضْمَر الإيديولوجي نَسَقُ الفُحُولَةِ" بين الأصمعي  
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تاريخيا، وىي عقيدة الخوارج الذيف ينتمي إلييـ أبو 
أف يُخَرِّجَ مفيوـ الفحولة  -عبثا-عبيدة الذي حاوؿ 

 عمى أصداء المقولات السياسية لطائفتو.
 الفحولة عند الأصمعي:-0

ؽ العقدية والإيديولوجية قبؿ أف نرصد الأنسا
الفحولة كما أسس لو  الكامنة وراء مفيوـ

مف الوقوؼ عمى بعض الإشارات  د  بُ الأصمعي، لا
اللافتة في سيرتو، خاصة فيما يتعمؽ بمعتقده 
وعلاقتو بالسمطة، لأنا نرى أف تمؾ الإشارات كفيمة 
بتفسير كثير مف الغموض والالتباس الذي يحيط 

 الفحولة.بآراء الأصمعي حوؿ 
 الأصمعي جبريا:-0-0

لا يكاد يرتاب الباحث في سُنِّي ة الأصمعي، فقد 
تضافرت الدلائؿ عمى إثباتيا، كما شيد لو بيا 
جميرة مف أكابر أىؿ السنة كأحمد بف حنبؿ 
ويحيى بف معيف ونصر الجيضمي والرياشي وابف 

، إلا أف الذي نَوَدُّ التوقؼ عنده في ٔقتيبة وغيرىـ
العالـ الذي ارتبط بو نسؽ الفحولة ىو  سيرة ىذا

وعمى غير -الخمفية الإيديولوجية لمعتقده، حيث إنو 
بًا مف المؤسسة  -المعتاد مف سيرة السمؼ كاف مُقَر 

، كما كاف شديدا عمى ٕالسياسية أياـ ىاروف الرشيد

ا عمييـ، حتى رماه بعض بً العدلية والقدرية متعصِّ 
ننساؽ وراء ىذه ، ومع أننا لا ٖالخصوـ بالجبر

التيمة التي ترجع إلى الاستقطاب العقدي في 
في إثبات  هِ وِّ مُ رغـ وجود دلائؿ عمى غُ  ،ٗالغالب
إلا أننا لا نتعاشى عف دلالاتيا  ،٘القدر

الإيديولوجية في ذلؾ السياؽ التاريخي الذي كانت 
رجاء لأبعاد  ترمز فيو تمؾ العقائد مف قدر وجبر وا 

فالقوؿ  ،ٙية وميتافيزيقيةسياسية أكثر منيا كلام
بالقدر مثلا كاف معارضة لمسمطة التي كانت 
تفرض شرعيتيا تحت غطاء عقيدة الجبر والإرجاء 

كما كاف الموالوف لمسمطة مجتيديف مثلا، وىكذا، 
غراء العامة بيـ، حيث لـ  في تتبع المعارضيف وا 
يسمـ مف ذلؾ حتى بعض أكابر أىؿ السنة 

أيوب السختياني  هُ دَ د  كالحسف البصري الذي ىَ 
بالسمطة بسبب تيمة القوؿ بالقدر التي كانت تحيط 

ولقد كاف الأصمعي مف أبطاؿ تمؾ القصص  ،ٚبو
حيث كاف يمتحف العمماء والشعراء في عقيدة القدر، 
وكاف بعضيـ يتخمص منو ويحتاؿ عميو خوفا مف 

أو ربما الوشاية إلى السمطاف فقد تأليب العامة، 
ف حاشية الرشيد الذي اتسمت كاف الأصمعي م

حقبتو بتعقب أصحاب المقالات العقدية المناىضة 
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، ولعؿ فيما يحكيو عمي بف حمزة ٛلجبرية السمطة
البصري ما يَرْسُُـ صورةً أجمى لكؿ ما سبؽ فقد 

 -دوف أبي عمرو  -وقد كاف الأصمعي "قاؿ: 
شديد العصبية عمى جماعة مف الشعراء لعِمؿ 

فعِمّة ذي الرمة : نذكرىـ بو سنذكرىا عند ذكر ما
مع اعتقاد ذي الرمة العدؿ وكاف الأصمعي 

ت روايتؾ لـ قم   وقيؿ لأبي عثماف المازني: !جَبْريا
عنده بالقَدَر، والميؿ إلى  يتُ عف الأصمعي قاؿ: رُمِ 
وىو في مجمسو  وجئتو يوما مذىب أىؿ الاعتزاؿ،

ءٍ )إنّا كؿ  شي ما تقوؿ في قوؿ الله عز وجؿ: فقاؿ:
سيبويو، يذىب إلى أف الرفع  فقمت: ،خمقْناه بقَدَر(

فيو أقوى مف النصب لاشتغاؿ الفعؿ بالمضمر، 
أولى، ولكف أبت وأنو ليس ىاىنا شيء ىو بالفعؿ 

 عامة القرّاء إلا  النصب، فنحف نقرؤىا لذلؾ اتباعا
فما الفرؽ بيف الرفع  فقاؿ لي: ،ةلأف القراءة سُن  

وخشيت أف  مت مراده،والنصب في المعنى فعم
والنصب يغري بي العامة فقمت:الرفع بالابتداء، 

، وبصرؼ النظر عف ٜبإضمار فعؿ وتعاميتُ عميو"
، فيي دالة عمى استبطاف ٓٔتفاصيؿ القصة

الأصمعي لنسؽ عقدي إيديولوجي ضمف رؤيتو 
عنيـ، فقد كاف النقدية، ربما حممو عمى ترؾ الرواية 

ريتو ومف الكميت موقفو سمبيا مف ذي الرمة لقد
، عمى الرغـ مف اشتيار الأصمعي بأنو ٔٔلتَشَيُّعِو

أوؿ مف فصؿ المقياس الفني عف المقياس 
اف، فيؿ س  حَ  شعر الأخلاقي والديني في موقفو مف

كاف في صنيعو ذلؾ متناقضا؟! أـ أف تمؾ العقائد 
أكثر مف إحالتيا  المعمف لـ تكف ترمز لمنسؽ الديني

   ؟!  المضمر وجي السياسيعمى النسؽ الإيديول
المضمر الإيديولوجي في النسق الفحولي -0-4

 عند الأصمعي:
ارتبطت الفحولة في تاريخ النقد بالأصمعي أكثر 
مف غيره، ثـ بابف سلاـ الجمحي في طبقاتو، 
باعتبارىا المعيار الأساس لجودة الشعر، كما دلت 
بعض النصوص عمى أف مفيوـ الفحولة في عرؼ 

 كاف مرادفا لمقوة في مقابؿ الميف، حيثالأصمعي 
طريؽ الشعر إذا أدخمتو في باب رُوِيَ عنو قولُوُ: "

 لّا الخير لاف، ألا ترى أف حساف بف ثابت كاف عَ 
في الجاىمية والإسلاـ فمما دخؿ شعره في باب 

صمى الله عميو  مف مراثي النبي -الخير 
 -وحمزة وجعفر رضواف الله عمييما وغيرىـ  وسمـ

لاف شعره! وطريؽ الشعر ىو طريؽ شعر الفحوؿ 
مثؿ امرئ القيس وزىير والنابغة، مف صفات الديار 
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والرحؿ واليجاء والمديح والتشبيب بالنساء وصفة 
الحمر والخيؿ والحروب والافتخار، فإذا أدخمتو في 

، فالظاىر مف ىذا وغيره مما  ٕٔباب الخير لاف!"
فصؿ أنو كاف يميؿ إلى  ٖٔروي عف الأصمعي

أكثر -الشعر عف الديف والأخلاؽ، بؿ يمكف القوؿ 
الخير والأخلاؽ و  الديف بأنو كاف يرى -مف ذلؾ

 ـ لجودتو!  إلا أف ىذا منافية لفحولة الشعر ومف ثَ
روي عنو مف معاداتو لمشعراء  يتعارض مع ما

المخالفيف عقديا لو، فقد كاف يستحضر المعيار 
ايتيا! لكف الديني في التعاطي مع أشعارىـ ورو 

قيؽ لكؿ تمؾ الروايات قد يقودنا إلى التفحص الد
التي -استلاؿ نسؽ خفي كامف وراء كؿ تمؾ الآراء 

كُيا ويتحكـ فييا، وىذا  -قد تتصادـ ظاىريا يُحَرِّ
النسؽ في الحقيقة ليس دينيا ولا نقديا، بؿ ىو 
إيديولوجي بامتياز، فالفحولة لـ تكف عند الأصمعي 

لعرب في القوؿ وىي طريقة سوى سموؾ طريقة ا
 كما سيأتي، الولاء والطاعة،تقديػـ جوىرىا المدح=

وكؿ ما خالؼ ذلؾ فقد خرج عف حد الفحولة، ولو 
الشيعي أو اتسـ بكؿ أنواع الشر والقوة! فالشاعر 

القدري لا ريب أف باب شعره بمنظور الأصمعي 
لكنو نجده يرفضو لأنو ىو باب الشر=الفحولة، 

قة عمى النسؽ المضمر وىو نسؽ تمرد في الحقي
الخضوع لمسمطوي، لأف  القوؿ بالقدر مثلا لـ يكف 
سوى معارضة لمنظاـ المييمف ورفض لتقديػـ الولاء 
والطاعة، ولو كاف مقياس الأصمعي مقياسا فنيا 
خالصا مطردا لحكـ في أىؿ الأىواء مف الشعراء 
بحكمو في الكفار مف أىؿ الجاىمية، لكف نجده يقدـ 

اىمي الكافر عمى المسمـ المبتدع! وما ذلؾ إلا الج
بلافتات نقدية لمضمرات إيديولوجية كانت تتترس 

وتتغطى بيا، أي أف مفيوـ الفحولة كاف مشحونا 
بحمولة سياسية ألقت بظلاليا عمى المنظومة 

 الإبداعية القديمة في كافة تشكلاتيا. 
لكف ىؿ كانت الفحولة في دلالتيا الإيديولوجية 

دائما لنسؽ الخضوع والطاعة؟ وبعبارة أخرى:  ترمز
ما دامت الفحولة مفيوما قابلا لمشحف الإيديولوجي 
والتنسيؽ السياسي، ألا يوجد في التراث النقدي 
محاولة تأتي في عكس الاتجاه الذي رسمو 
الأصمعي؟ أي: محاولة لشحف الفحولة بنسؽ 
المعارضة خاصة أف الأخيرة تتناغـ في دلالاتيا 

لفحولة أكثر مف مفيوـ الخضوع الذي يتنافى مع ا
في ظاىره مع الفحولة ومع ذلؾ كاف نسقا محركا 
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ذا ما حصؿ ذلؾ فأي المقالات العقدية  ليا؟ وا 
 أنسب للاضطلاع بيذه المحاولة؟

 الفحولة عند أبي عبيدة:-4
وقبؿ الحفر العمودي في النصوص المروية عف 

ة ىذا العالـ أبي عبيدة، لابد مف الحفر أفقيا في سير 
وما تستبطنو مف إشارات ليس لمباحث عنيا غنى 

لمفيوـ الفحولة عند أبي  دٍ يِّ جَ  ؿٍ ثُّ مَ في سبيؿ تحقيؽ تَ 
 عبيدة وما ينطوي عميو مف شبكات نسقية متداخمة.

 أبو عبيدة خارجيا:-4-0
الأعنؼ ثوريةً في تاريخ الخوارج ىي الفرقة 

وُلِدَتْ في  ةٍ مَ ظ  نَ فيـ أوؿ فرقة إسلامية مُ  ،الإسلاـ
، إطار مبدأ: مشروعية الثورة في الفكر الإسلامي

وظمت تحمؿ عمـ الثورة المستمرة لعدة قروف، وكانوا 
في كؿ ثوراتيـ وىَب اتِيـ وانتفاضاتيـ أوفياء لممبادئ 

ما طرأ عمى حركتيـ  الأساسية التي جمعتيـ، رغـ
 .ٗٔمف انقسامات

والخطباء ىذا وقد انتسب إلييـ كثير مف الشعراء 
والأدباء، بؿ والعمماء مف النحاة ورواة المغة والشعر 
والحديث، ويأتي عمى رأس ىؤلاء أبو عبيدة معمر 

تكاد المصادر القديمة والمتأخرة "بف المثنى، الذي 
تُجْمِعُ عمى اتياـ أبي عبيدة برأي الخوارج، والميؿ 

إلييـ، والثناء عمييـ، والتقدير لرجاليـ، وما إلى 
ترجع ىذه التيمة إلى ثلاثة مف تلاميذه، وىـ ذلؾ، و 

ي، وبعض زِ و  الجاحظ وأبو حاتـ السجستاني والت  
ومف لحقيـ كأبي  و كابف قتيبة وثعمبمعاصري

وأبي الفرج الأصفياني،  الحسف الأشعريِّ 
 .٘ٔ"ارقطني، ثـ شاعت بيف المتأخريفوالد  
فِي  ىػ[ ٕٓٔ]ت:  بتَوَسُّعِ أبي عبيدةَ  يُنَوِّهُ  يُّ بِ ىَ الذ  ف

دِ قولَوُ المػػػػبػػػَػػػػرِّ  عِمِْـ المِّسَافِ وَأَي اِـ الن اسِ، ويحكي عف
مُتقََارِبَيْفِ  ىػ[ ٖٕٔ]ت:  : كَافَ ىُوَ وَالَأصْمَعِيُّ عنو

 ، ابْفُ وَعف فِي الن حوِ، وَكَافَ أَبُو عُبَيْدَةَ أَكمَؿَ القَوِْـ
ُـ العَرَبِ أَغَمَبَ عَمَيْوِ، : كَافَ الغَرِيْبُ وَأَ قولَو قُتَيْبَةَ  ي ا

ُـ البَيْتَ إِذَا أَنشَدَهُ، وَيُخْطِئُ  إِذَا قَرَأَ  وَكَافَ لَا يُقِيْ
أَل ؼَ فِي مثاَلِبِيَا ، وَكَافَ يُبْغِضُ العَرَبَ، وَ القُرْآفَ نَظَرًا

، وىو ما يؤكده ٙٔوَكَافَ يَرَى رَأْيَ الخَوَارِجِ  كُتبُا،
وممف كاف يرى رأي الخوارج أبو : "بقولو الجاحظ
النحوي معمر بف المثنى مولى تيـ بف مرة  عبيدة

ولـ يكف في الأرض خارجي ولا جماعي أعمـ 
وا إلى أيِّ ، إلا أنيـ لـ يُحَدِّدُ ٚٔ"بجميع العمـ منو

 الأشعريفرؽ الخوارج ينتمي، وىو ما نجده عند 
"ومف العمماء : الذي يربطو بالخوارج الصفرية قائلا

لمغة وىو مف الخوارج أبو عبيدة معمر بف المثنى با
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الذي  ياقوت الحموي، ويخالفو ٛٔوكاف صفريا"
ويحكى أنو كاف يرى : "ينسبو إلى الإباضية قائلا

 .ٜٔ"رأي الخوارج الإباضية
 "خارجي  "فالحاصؿ مف ىذه النقوؿ أف أبا عبيدة 

ف اختمؼ المؤرخوف مف أي فرؽ الخوارج ىو،  وا 
فقيؿ:  إنو صفري، وقيؿ: إنو إباضي، وقد يكوف 

حيث ورد عنو اعترافو لقطري بف  مف الأزارقة
الفرؽ  وربما يكوف مف، الفجاءة بإمارة المؤمنيف

وسكوتو، كما سننقؿ  وِ تِ ي  قِ تَ  القعدة بسببك اوّ مُ الأقؿ غُ 
 كؿ  ذلؾ. 

ىذا الإشكاؿ يمكف القوؿ بأف لأبي   ِـسْ وفي سبيؿ حَ 
حيث "كاف يرى أصوؿ  ةَ بوعبيدة خارجي تَوُ الخاص  

بما كانت تختمؼ  وُ ػبَ أْ الخوارج العامة، لكنو لـ يكف يَ 
فيو فرقيـ في المسائؿ والأحكاـ...وليذا نميؿ إلى 
نما كاف  أف ىواه الخارجي لـ يكف مُحَد دا بفرقة، وا 

بو فرقة مف الخوارج ذا ىوى خارجي، لا تستأثر 
عمى حَدِّ عبارة أحمد -أي: أنو ، ٕٓدوف أخرى"

يتمذىب بالمذىب الخارجي لنفسو، "كاف  -أميف
ومع ذلؾ يخالفو في الصميـ منو، فيو يتقي الجير 
بو، ومف أصوؿ الخوارج عدـ التقية، ثـ ىو أكره 
لمعرب وأميؿ لمشعوبية، ومتصؿ بالخمفاء والأمراء 

ارجيا إف كاف إلا في بعض ومتممقيـ! فيو ليس خ
عقائدىا كالطعف عمى الخمفاء، وكثرة التكفير 

 .ٕٔلممخالفيف عمى أف يكوف ذلؾ سرا مكتوما"
ُـ مف كلاـ أحمد أميف أف شعوبية أبي  ىذا وقد يُفْيَ

نقطة خلاؼ بينو وبيف الخوارج، وأف  ٕٕعبيدة
خارجيتو محصورة في الطعف عمى الخمفاء والتكفير 
لممخالفيف، غير أف التأمؿ يفرض عكس ذلؾ فمعؿ 
أبرز ما حدا بأبي عبيدة لاعتناؽ مذىب الخوارج 

ما  ٖٕشعوبيتو حيث وجد في نظرية الخلافة عندىـ
"وقد انضـ  يوافؽ ىواه الشعوبي وىو مف الموالي

( بعض الموالي إعجابا برأييـ يـ )أي: الخوارجإلي
الديمقراطي في الخلافة، فميس بضروري أف يكوف 
مف قريش ولا مف العرب، فيـ في نظرىـ إلى 

  . ٕٗالخلافة شعوبيوف"!
حاؿ فيذا الاختلاؼ لا يؤثر فيما ننوي  ػةِ ي  وعمى أَ 

الخموص إليو، لأف العنصر الذي يستحضره أبو 
مقياس "عبيدة مف جممة فكر الخوارج ليبني عميو 

ىو عنصر مشترؾ بيف طوائؼ الخوارج  "الفحولة
ض الخضوع الذي يرف "العنصر الثوري"كميا: وىو 

إزالة أئمة " فَ وْ رَ لمحكاـ الظممة الجائريف، فيـ يَ 
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لجور ومنعيـ مف أف يكونوا أئمة بأي شيء قدروا ا
    .ٕ٘عميو بالسيؼ أو بغير السيؼ"

المضمر الإيديولوجي في النسق الفحولي -4-4
 عند أبي عبيدة:

لـ يكف أبو عبيدة خارجيا فحسب، بؿ كاف معتنيا 
بشعر الخوارج مفضلا لو، في صورة شعر عمراف 

 رضي الله-بف حطاف مادحِ قاتؿِ الإماـ عمي 
إلا أف اىتمامو كاف أكثر بشعر كبير الأزارقة  -عنو

ورد في أمالي المرتضى: فقد ، ٕٙقطري بف الفجاءة
"أخبرنا أبو حاتـ قاؿ : جئت أبا عبيدة يوما ومعي 
شعر عروة بف الورد، فقاؿ: فارغ حمؿ شعر فقير 
ليقرأه عمى فقير، فقمت: ما معي غيره فأنشدني أنت 

 ما شئت، فأنشدني:
 يػػػػػػػػػػػا رب ظػػػػػػػػػػػؿ حمػػػػػػػػػػػار قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وَقَيْػػػػػػػػػػػتُ بػػػػػػػػػػػو 

 مُيْػػػػػػػػػػػػػػػري مػػػػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػػػمس والأبطػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تجتمػػػػػػػػػػػػػػػد 

 ورب يػػػػػػػػػػػػػػوِـ حِمًػػػػػػػػػػػػػػى أرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتُ عَقْوَتػَػػػػػػػػػػػػػو 

 خيمػػػػػػػػػػػػػػػػي اقتسػػػػػػػػػػػػػػػػارا وأطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؼ القنػػػػػػػػػػػػػػػػا قِصَػػػػػػػػػػػػػػػػد

 ػػػػػػػػػػػػػػػو لأىػػػػػػػػػؿ الخفػػػػػػػػػض ظػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػػػوويػػػػػػػػػوـ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 و نػػػػػػػػػػػػػاره تقػػػػػػػػػػػػػدأ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي اصػػػػػػػػػػػػػطلاء الوغػػػػػػػػػػػػػػىليػػػ

 \مشػػػػػػػػػػػػػػػيرا مػػػػػػػػػػػػػػػوقفي والحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب كاشػػػػػػػػػػػػػػػفة

 عنيػػػػػػػػػػػػا القنػػػػػػػػػػػػاع وبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر المػػػػػػػػػػػػوت يطػػػػػػػػػػػػرد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة تغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مراجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ورب ىاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 تجتػػػػػػػػػػػػػاب أوديػػػػػػػػػػػػػة الأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاع آمنػػػػػػػػػػػػػة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد يقتادىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكأنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أُسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 فػػػػػػػػػػػػػإف أمػػػػػػػػػػػػػت حتػػػػػػػػػػػػػؼ نفسػػػػػػػػػػػػػي لا أمػػػػػػػػػػػػػت كمػػػػػػػػػػػػػدا 

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػى الطعػػػػػػػػػػػػػػػػاف وقصػػػػػػػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػػػػػاجز الكمػػػػػػػػػػػػػػػػد

 ولػػػػػػػػػػـ أقػػػػػػػػػػؿ لػػػػػػػػػػـ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ القتػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػػػاربو 

 فػػػػػػػػػػػػػػػي كأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو والمنايػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػرع وُرُد 

موف بو نفوسػكـ مػف مِّ عَ لو:"ىذا الشعر، لا ما تُ ثـ قاؿ 

أشػػػػعار المخنثػػػػيف"، والشػػػػعر لقطػػػػري... أخبرنػػػػا أبػػػػو 

حػػػاتـ قػػػاؿ: كػػػاف أبػػػو عبيػػػدة يػػػأنس إلػػػي فػػػي أوؿ مػػػا 

اختمفت إليػو، لأنػو كػاف يظننػي عمػى رأييػـ ويسػألني 

عف خوارج سجستاف ػػػػ لأنػو كػاف يظننػي عمػى رأييػـ 

التني منػػو لػػذلؾ ػػػػػ وكنػػت أوىمػػو أننػػي عمػػى رأييػػـ، فنػػ



 وأبي عُبَيْدَةَ قراءةٌ في المُضْمَر الإيديولوجي نَسَقُ الفُحُولَةِ" بين الأصمعي  
 

 611 م4107القسم الأول لسنة  42العدد 

عنايػػة خاصػػة، فكػػاف كثيػػرا مػػا ينشػػدني أشػػعارىـ ثػػـ 

 يتمثؿ: 

ف عاىدوا ××××أولئؾ قوـ إف بنوا أحسنوا البنا وا 
ف عقدوا شدوا"  ٕٚأوفوا وا 

ثـ ذكر أنو أنشده قصيدة لخارجي مف طيء، وفيو 
عف أبي حاتـ أيضا قاؿ: " كاف أبو عبيدة معمر 

شدني ، وكاف يكتـ ذلؾ، فأنصفريابف المثنى 
 لعمراف بف حطاف:

 أنكػػػػػػػػػػػػرت بعػػػػػػػػػػػػدؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػػت أعرفػػػػػػػػػػػػو

 مػػػػػػػػػػػػػػرداسُ بالنػػػػػػػػػػػػػػاس النػػػػػػػػػػػػػػاس بعػػػػػػػػػػػػػػدؾ يػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػػػػا تكػػػػػػػػػػػػف ذقػػػػػػػػػػػػت كأسػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادار أوليػػػػػػػػػػػػػ إم 

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاقوا نيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس

ّـ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد يئسػػػػػػػػػػػت قػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػت أبكيػػػػػػػػػػػؾ حينػػػػػػػػػػػا  ثػػػػػػػػػػػ

 ٕٛعنػػػػػػػػػػػػػػػي عبرتػػػػػػػػػػػػػػػي ياسػػػػػػػػػػػػػػػي" نفسػػػػػػػػػػػػػػػي فمػػػػػػػػػػػػػػػا رد  

وفيػػػػو: "قػػػػاؿ التػػػػوزي: كنػػػػت إذا أردت أف أنشػػػػط أبػػػػا 

فػػػأبعج منػػػو ثػػػبج  عبيػػػدة سػػػألتو عػػػف أخبػػػار الخػػػوارج

وىو مطرؽ ينكت في الأرض فػي  بحرٍ، فجئتو يوما

صحف المسجد، وقد قربت منو الشمس، فسممت فمػـ 

 يرد، فتمثمتُ:

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرء خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةٍ 

 إذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقط المتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع

ػ والبيػػػت لقطػػػري بػػػف الفجػػػاءة ػػػػػػ فنظػػػر إلػػػي  وقػػػاؿ: ػػػػػ

ويحػػػػػؾ! أتػػػػػدري مػػػػػف يقولػػػػػو؟ قمػػػػػت: قطػػػػػري. فقػػػػػاؿ: 

ألا قمت: أميػر المػؤمنيف أبػو  !اسكت، رض  الله فاؾ

، يػػػػا تػػػػوزي!  نعامػػػػة ّـ انتبػػػػو فقػػػػاؿ: اكتميػػػػا عمػػػػي  ثػػػػ

ثػػػػـ أنشػػػػده قصػػػػيدتيف  ٜٕفقمػػػػت: ىػػػػي ابنػػػػة الأرض "

 لقطري.

تفسير أبي عبيدة إف اللافت في ىذا النص ىو 
مُعَرِّضًا ، لفحولة شعراء الخوارج بما ينافي "التخنث"

يَحْتَفي بيـ النقاد عمى أنيـ ىـ بالشعراء الذيف كاف 
 يغرينا بأف نقرر أف الثقافة الخارجية الفحوؿ، ما

توجيو أبي عبيدة نحو ىذا  حاضرة في كانت
، وأف لا نكتفي بربط ذاؾ التوجيو التفسير 

خلاقية كما ىو صنيع إحساف عباس بالمقاييس الأ
إذ يقوؿ: "ومف غريب أف ىذه الفحولة لا تمتبس 



 نقد الثقافي محور ال
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بروح الفروسية لدى الأصمعي، فميست ىي وحسب 
"قوة النفس" عمى الموت حيف يعبر عنيا في 
الشعر، غير أنيا اتجيت ىذا الاتجاه في المفيوـ 
عند أبي عبيدة فقد كاف إذا سمع شعر قطري بف 

ىذا الشعر! لا ما تُعَمِّمُوف بو نفوسكـ الفجاءة قاؿ: " 
مف أشعار المخَن ثيف"، فالفحولة بيذا المعنى ضد 
"التخنث"، وتمؾ عودة إلى مقياس خمقي ربما لـ 
ف كاف ىناؾ شبو ما بيف صفتي  يُػقِر ه الأصمعي، وا 

كانت الفروؽ القائمة بيف  وأيّا"التخنث" و"الميف"، 
لة فإف صفة " تصور الأصمعي وأبي عبيدة لمفحو 

القوة " ىي المقياس المشترؾ لدييما ولدى سائر 
 .ٖٓىؤلاء العمماء"

إف مبدأ الفحولة يعد أقوى المعايير النقدية العربية 
في تمييز الشعراء والحكـ بينيـ، حتى غدا أصلا 

ما بو لا يناقش، لذلؾ كاف لزاما عمى أي مجدد م  سَ مُ 
عميو بتفسيره  ـ بو ثـ يمتؼ  مِّ سَ أو معارض أف يُ 

مف  عبيدة، الذي يبدو حسب رأيو، وىذا ما فعمو أبو
كلامو أنو غير راض عف التصنيؼ الفحولي 
السائد، وىو متسمح بخمفيتو الحرورية الثائرة عمى 
الأوضاع الفاسدة، التي منيا تصنيؼ الشعراء عمى 

أساس الفحولة ثـ تفسير الفحولة تفسيرا لا يرضي 
 ف مف الخوارج الثوار.فحوؿ الميداف الحقيقيي

إف التصنيؼ الفحولي لمشعراء في الموروث النقدي 
"المنزلة الأعمى لأسوء أنواع الشعر، مف  يمنح

حيث القيمة الإنسانية، فالشعر/ الفحؿ ىو شعر 
المديح واليجاء والفخر، ومف يعجز عف ىذه فيو 

وقمموا مف  ربع شاعر كما وصفوا ذا الرمة
وح وىناؾ ما يشير بوض فحوليتو ومف شاعريتو،

حتى لقد وصفوه إلى أنيـ يستصغروف شعر الرثاء! 
 .ٖٔبأنو فف نسائي"

رفض أبو عبيدة الشعرية السائدة، ووصفيا  !إذف
بصفة التخنث في مقابؿ ما كانت توصؼ بو مف 
فحولة، وذلؾ إيقانا منو بأف الفحولة الحقة ىي 
الصدع بالحؽ في وجو كؿ ظالـ، والتي رآىا 
تتجسد بجلاء في شعر الخوارج الثائريف، أما 
الفحولة الزائفة فيي قائمة عمى التممؽ والكذب في 

طغاة وىجو خصوميـ، إنيا الخضوع والذؿ مدح ال
بعينو، إنيا التخنث، لقد أحسف أبو عبيدة اختيار 
المفظ المقابؿ، وىو بذلؾ يقود ثورة نقدية ثقافية 
يستبدؿ فييا معايير القوؿ التي كانت خاضعة 

الصدؽ "ويضع مكانيا معيار  ٕٖلمرغبة والرىبة
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الذي صدر عنو شعر الخوارج، فمـ  "والإخلاص
، كما ىي ٖٖيو مدحا ولا ىجاءً ولا فخرانجد ف

العادة، أي أننا لو أجرينا عمييـ المعيار السائد 
شعر  كثيرا مفإف لصنفناىـ أرباع شعراء، بؿ 

، وىو فف نسائي، ما يعني أف شعر ٖٗالخوارج رثاء
الخوارج عمى الرأي السائد شعر نساء لا فحوؿ، 
ب لكف أبا عبيدة يقمب المعادلة لصالح الخوارج بقم

مقياس الفحولة، حتى إنو كاف يتغنى بأبيات رثائية 
لعمراف بف حطاف تأكيدا عمى أف الرثاء عنده لا 

 يقؿ فحولة عف غيره لا كما أشيع!!
إف أدب ىؤلاء الفحوؿ التقميدييف لا يصنع إلا 

 خاضعٍ  ؽٍ مِّ مَ تَ ، ولا يجعؿ الشاعر سوى مُ ٖ٘طاغية
 ، فأيف ىو مف الفحولة؟! ثٍ ن  ػخَ مُ 

يكف أبو عبيدة في تفسيره لمفحولة مشتركا إذف لـ 
مع معاصريو كما يزعـ إحساف عباس فيما سقناه 
عنو، إلا أف يقصد بالاشتراؾ مطمؽ الموافقة عمى 
مقياس القوة، لكف أبو عبيدة لا يرى في الشعر 
الفحولي السائد أي قوة بؿ يرى فيو التخنث، وىذا 

إلا  ما لا يمكف نسبة الاشتراؾ فيو للأصمعي مثلا
 ٖٙبدليؿ، كذلؾ لـ تكف محاولة عمر بف عبد العزيز

المحاولة الأولى والأخيرة في كشؼ زيؼ النسؽ 

الفحولي حتى جاء الغذامي، بؿ بينيما أبو عبيدة 
الذي استميـ الفكر الخارجي الذي لا يرضى بالظمـ 

ه غيرُ  ولا يمالئ الطغاة، بؿ يكسرىـ، في حيفٍ 
 يصنعيـ.

النفَس لييدـ النسؽ الفاسد، استميـ أبو عبيدة ىذا  
ويخرج عميو كما يخرج الشراة عمى الأنساؽ الفاسدة 

 عامة. 
إذف: يمكف القوؿ بأف أبا عبيدة ضبط الفحولة في 
إطار جمي أوضح منو عند قرينو الأصمعي، حيث 
يسيؿ تصنيؼ الفحوؿ وفؽ مقياس القوة والشجاعة 
والصدؽ والتفاني والوفاء كما ىو بيف في البيت 

ذي كاف يتمثؿ بو كثيرا، وبما أف أبا عبيدة ال
خارجي والفحولة عنده تتضاد مع التخنث، أي: أنيا 
الموقؼ الثابت، والذي يتجسد في شعر الخوارج 
حسب زعمو، فإف إناطة ىذا التفسير بروح الفكر 

 الخارجي لف يكوف مجرد ادعاء!! 
يبقى أف نمفت إلى أف لفظ الفحولة لـ يرد في الكلاـ 
نما نزلو إحساف عباس  المنقوؿ عف أبي عبيدة! وا 
 في تمؾ الدائرة استنادا لملابساتو الدالة عمى ذلؾ.

الأىـ مف ذلؾ أف أبا عبيدة لـ ينثر مفيومو لمفحولة 
ولـ يتوسع في شرحو، كما لـ يضمنو مؤلفا مف 
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مؤلفاتو الكثيرة، ولعؿ مرجع ذلؾ إلى أنو لغوي لا 
بالانتصار لمخوارج ناقد أولا، و يخشى التصريح 

الذيف كانوا يمثموف خطرا أمنيا عمى الدولة ثانيا، 
يقوؿ أحمد أميف: "ولكف أبا عبيدة لـ يكف فيمسوفا 
ولا مف أىؿ الكلاـ حتى يستطيع أف يفمسؼ 
نما كاف عالما واسع الاطلاع  المذىب الخارجي، وا 
في الغريب وأياـ العرب، ثـ كاف إف صح أنو 

ا تدؿ عميو الحكاية خارجي يكتـ مذىبو، كم
السابقة، فيو يتمذىب بالمذىب الخارجي لنفسو، 
ومع ذلؾ يخالفو في الصميـ منو، فيو يتقي الجير 
بو، ومف أصوؿ الخوارج عدـ التقية، ثـ ىو أكره 
لمعرب وأميؿ لمشعوبية، ومتصؿ بالخمفاء والأمراء 
ومتممقيـ، فيو ليس خارجيا إف كاف إلا في بعض 

مى الخمفاء، وكثرة التكفير عقائدىا كالطعف ع
 .ٖٚلممخالفيف عمى أف يكوف ذلؾ سرا مكتوما"

 أبو عبيدة و"تخنيث النص":-4-3
إذا كاف النقد القديػـ يحصر النص في ثنائيتي 
التفحيؿ والتأنيث، فإف أبا عبيدة جاء بمفيوـ 
"تخنيث النص" وىو مفيوـ ذو دلالات عميقة 

أبا عبيدة نحاوؿ أف نستجمي جانبا منيا، حيث إف 
وفي سبيؿ تفكيؾ النسؽ الفحولي الزائؼ سعى إلى 

وضع اسـ مناسب لو، وىو "التخنيث"، رغـ أف 
المتبادر إلى الذىف أف الأنسب ىو التأنيث رمز 
الخضوع والضعؼ! إلا أف أبا عبيدة عدؿ عنو إلى 
التخنيث لأسباب نرى أنيا ترجع إلى المعتقد 

كف يوما ما رمزا الخارجي، فالتأنيث أو النسوية لـ ت
ا أف تكوف لمضعؼ عند الخوارج، كيؼ وقد أجازو 

، كما أنيا كانت تقاتؿ مع ٖٛالمرأة أميرة لممؤمنيف
نيـ امتازوا إلى درجة أ الرجؿ جنبا إلى جنب،

لكثرة القتمى ومف  بظاىرة غريبة وىي كثرة الشواعر
 ـ  فالنص  ،ٜٖثكالى فكثرة الرثاء النسويكثرة الثَ

وعميو فوصؼ  الخارجي نص نسوي بامتياز!
الأصمعية الزائفة، إنما  التأنيث غير لائؽ بالفحولة

ما يحتوي عميو "التخنيث" ل مصطمح ىو الأليؽ بيا
عبيدة عمى  حممت أبا يبدو أنيا مف دلالات

 اختياره.
فالتخنيث ىو الت كَسُّرُ والت ثنَِّي، وتخنيث الكلاـ 

وعميو يمكف القوؿ بأف أبا عبيدة وجد في  ،ٓٗتميينو
جعمو  رأينا كيؼ التخنث معنى الميف! الذي

الأصمعي مقياسا لضعؼ الشعر، إلا أف الميف عند 
الأصمعي ىو الخير، فيما الميف عند أبي عبيدة ىو 
الخضوع! ما يدؿ عمى أف أبا عبيدة سعى إلى قمب 
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جي، كافة المفاىيـ ودلالاتيا لصالح نسقو الإيديولو 
ففحوؿ الأصمعي ليسوا سوى مخنثيف عند أبي 
عبيدة، كما أف الفحوؿ الحقيقييف عند الأخير ليسوا 
سوى ىؤلاء الذيف كاف الأصمعي يَتَحَر جُ منيـ 

 ويُضَيِّؽُ عمييـ.
 خاتمة:

في المدونة  إف الفحولة باعتبارىا نسؽ الأنساؽ
ظاىرٍ لمعيار نقدي  كف سوىالنقدية القديمة لـ ت

شديد الاستجابة بطريقة أو بأخرى إلى الإكراىات 
المعقدة ملابسات الالإيديولوجية التي كانت تفرضيا 

مسياؽ الذي تَخَم قَتْ فيو أولى بوادر النقد العربي ل
ف.  الػمُػػػػدَو 

 تيا العقدية ذاتِ افقد كانت السمطة السياسية باختيار 
مواليف -المثقفيف عمى  يمِ مْ الأبعاد التوظيفية تُ 

اختياراتيـ العقدية ولو مف  طبيعةَ  -ومعارضيف
فُ حتما  جانب ما، تمؾ الاختيارات التي سَتتََمَو 

فُ  بالن فَسِ الإيديولوجي المناسب ليا، كما أنيا سَتُمَوِّ
 بقية الاختيارات الفكرية لممثقؼ.

رغـ أنيا رمز لمقوة في دلالاتيا وعميو فالفحولة 
إلا أنيا استطاعت أف تتقمب بيف المعنييف  المغوية،

المتضاديف تحت إملاءات ذلؾ الضغط 
 .الإيديولوجي

غير أف الجديد ىنا ىي ممارسات التوجيو 
والتوظيؼ والتفكيؾ التي تَقَم دىا أبو عبيدة في سبيؿ 
بناء نسؽ فحولي مفارؽ لمسائد، متناغـ داخميا في 

والإيديولوجية، غير دلالاتو المغوية والنقدية والعقدية 
ماتت بموت بؿ  -للأسؼ-أف تمؾ الممارسات 

بصمت صاحبيا، ولـ يُقَد رْ ليا الاستمرار ولا 
الاستقرار، حيث كاف النسؽ الإيديولوجي المتَغَمِّب 
حاسما إلى حَدٍّ بعيد في تحديد المآلات الكبرى 

 لمسجالات الفكرية والثقافية.
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  الهوامش:
                                                           

 الجزائر، وأستاذ لغة عربية لدى -تيسمسيمت-طالب دكتوراه دراسات أدبية ونقدية بالمركز الجامعي أحمد بف يحيى الونشريسي

 التعميـ المتوسط.
ينظر: محمد الشيخ عميو محمد، مناىج المغوييف في تقرير العقيدة إلى نياية القرف الرابع اليجري، مكتبة المنياج، الرياض،  ٔ

 .ٕٙٓ، صٕٚٗٔ، ٔط
 .ٕٚٔ، ٜٕٓالمرجع نفسو، ص ٕ
 .ٕٕٙحوؿ ىذه التيمة وملابساتيا ينظر: المرجع نفسو، ص ٖ
دليؿ عمى أنو ىو كاف  إف الأصمعي كاف مجبرا، فقد اتيمو عمي بف حمزة البصري بالجبر، وفي ذلؾ يقوؿ المعممي: "وقولو: ٗ

والمعتزلة يُسَمُّوف مف لـ العامة التي قررىا الشيرستاني بقولو: "مجبرة"، وىذا داخؿ تحت القاعدة  قدريا، والقدرية تسمى أىؿ السنة

"، ينظر: الشيرستاني، الممؿ والنحؿ، تحقيؽ أحمد فتحي محمد، دار : جَبْرِيّااستقلالا يثبت لمقدرة الحادثة أثرا في الإبداع والإحداث

المعممي، التنكيؿ بما في تأنيب الكوثري مف الأباطيؿ، تعميؽ الألباني وزىير الشاويش .  و ٕٚالكتب العممية، بيروت، لبناف،  ص

الشيخ عميو محمد، مناىج المغوييف في ، ومحمد ٗ٘٘، ٔ٘٘، صٕ، جٜٙٛٔ، ٕوعبد الرزاؽ حمزة، المكتب الإسلامي، ط

  .ٕٕٙتقرير العقيدة إلى نياية القرف الرابع اليجري، ص
جعؿ بني فلاف أشرؼ مف بني فلاف؟" فأجاب: "الكتاب" يعني القدر، فاستحسف الأصمعي جوابو قائلا: فقد سأؿ أعرابيا: "ما  ٘

 .ٕٔٔ"ولـ يقؿ المكارـ والفعاؿ"! ينظر: عميو، مناىج المغوييف، ص

. ٛ٘إلى ص ٗ٘، صٜٜ٘ٔ، ٕينظر: عمي عبد الفتاح المغربي، الفرؽ الكلامية الإسلامية مدخؿ ودراسة، مكتبة وىبة، ط ٙ

دريس مقبوؿ، سيبويو معتزليا حفريات في ميتافيزيقا النحو العربي، المركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات، قطر، طو  ، ٔا 

 .ٜٛٔ، صٕ٘ٔٓ
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 .ٓٛ٘، صٗ، جٜٜٙٔ، ٔٔينظر: الذىبي، سير أعلاـ النبلاء، تحقيؽ مأموف الصاغرجي،  مؤسسة الرسالة، بيروت، ط ٚ

 .ٚٙ، ٙٙ، ٘ٙليا، صينظر: إدريس مقبوؿ، سيبويو معتز  ٛ
   .ٓٗ، ٜٖتحقيؽ خميؿ العطية، شبكة مشكاة الإسلامية، صعمي بف حمزة البصري، بقية التنبييات عمى أغلاط الرواة،  ٜ
 .ٙٚينظر: إدريس مقبوؿ، المرجع نفسو، ص ٓٔ
 .ٕٕٙعميو: مناىج المغوييف، ص ٔٔ
 .ٓ٘، صٖٜٛٔ، ٗ، لبناف، طإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت ٕٔ

 .ٔ٘إحساف عباس، المرجع نفسو، ص ٖٔ
، ٜٜ٘ٔ، ٔمحمد عمارة، الثورة، موسوعة الحضارة العربية الإسلامية: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط ٗٔ

 .ٖٓٚص

 .في معاصرتيما لو نظر 
 .ٔٔٛعميو، مناىج المغوييف، ص ٘ٔ
 .ٚٗٗ، ٙٗٗ، ٘ٗٗبتحقيؽ كامؿ الخراط، ص  ٜ، جٕٜٛٔ، ٕالذىبي، سير أعلاـ النبلاء، ط ٙٔ
 .ٖ٘ٗ، صٔ، جٜٜٛٔ، ٚالجاحظ، البياف والتبييف، تحقيؽ وشرح عبد السلاـ ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط ٚٔ
 ،ٜٜٓٔتحقيؽ محيي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، الأشعري، مقالات الإسلامييف واختلاؼ المصميف،  ٛٔ

 .ٜٛٔ،  ص ٔج
 .  ٕ٘ٓٚ، ص ٙ، جٖٜٜٔ، ٔياقوت الحموي: معجـ الأدباء، تحقيؽ إحساف عباس، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبناف، ط ٜٔ
 .٘ٔٛعميو: مناىج المغوييف، ص  ٕٓ
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 . ٖٖٙ، ص ٖج ،ٚمكتبة النيضة المصرية، القاىرة، طأحمد أميف، ضحى الإسلاـ،  ٕٔ

 . ٘ٔٛبف قتيبة الذي نقمو الذىبي، ولمتوسع حوؿ ذلؾ ينظر: عميو، مناىج المغوييف، صسبؽ الإشارة إلى شعوبيتو في نص ا ٕٕ
زُوا أف تكوف الإمامة في غير قريش، وكؿ مف نصبوه برأييـ وعاشر الناس عمى ما مثموا لو مف العدؿ واجتناب الجور  "إذ ٖٕ جَو 

ف غير السيرة وعدؿ عف الحؽ وجب عزلو أو قتمو... وجوزوا أف لا يكوف  كاف إماما، ومف خرج عميو يجب نصب القتاؿ معو وا 

ف احتيج إليو فيجوز أف يكوف عبدا أو حُرّا أو نبطيا أو قرشيا". الشيرستاني: الممؿ والنحؿ، ص   .ٛٓٔفي العالـ إماـ أصلا! وا 
 .ٕٔٙ، ٕٓٙص  ،ٜٜٙٔ، ٓٔدار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، طأحمد أميف، فجر الإسلاـ،  ٕٗ

 .ٕٗٓ، ص ٔ، مقالات الإسلامييف، جالأشعري ٕ٘
بَ قاؿ عنو الذىبي: " ٕٙ ، البَطَؿُ المشْيُوْرُ، رَأْسُ الخَوَارِجِ، خَرَجَ زَمَفَ ابْفِ الزُّ ، المازِنِيُّ يْرِ، وَىَزََـ الجُيُوْشَ، الَأمِيْرُ، أَبُو نَعَامَةَ الت مِيْمِيُّ

اجُ  ْـ يُسْمَعْ  وَاسْتَفْحَؿَ بَلَاؤُهُ، جَي زَ إِلَيْوِ الحَج  جَيْشاً بَعْدَ جَيْشٍ، فَيَكْسِرُىُـ، وَغمَبَ عَمَى بِلَادِ فَارِسٍ، وَلَوُ وَقَائِعُ مَشْيُوْدَةٌ، وَشجَاعَةٌ لَ

ُـ عَمَيْوِ بِالخِلَافَ  إِلَى أَفْ سَارَ لِحَرْبِوِ سُفْيَافُ بفُ الَأبْرَدِ ةِ...بِمِثْمِيَا، وَشِعْرٌ فَصِيْحٌ سَائِرٌ...بَقِيَ قَطَرِي  يُحَارِبُ نَيِّؼَ عَشْرَةَ سَنَةً، وَيُسَم 

، فَانْتَصَرَ عَمَيْوِ، وَقَتَمَوُ، وَقِيْؿَ: عَثَرَ بِوِ الفَرَسُ، فَانْكَسَرَتْ فَخِذُهُ بِطَبَرِسْتَافَ، فَظَفِ  رُوا بِوِ، وَحُمِؿَ رَأْسُوُ سَنَةَ تِسْعٍ وَسَبْعِيْفَ إِلَى الكَمْبِيُّ

اجِ، وَكَ  ، مِفْ أَفْرَادِ زَمَانِوِ "، سير أعلاـ النبلاء، جالحَج   .ٕ٘ٔ، ٔ٘ٔص ، ٗافَ خَطِيْباً، بَمِيْغاً، كَبِيْرَ المحَؿِّ
الشريؼ المرتضى، غرر الفوائد ودرر القلائد المعروؼ بأمالي المرتضى، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب  ٕٚ

 .ٜٖٙ، ٖٛٙ، ص ٔ، جٜٗ٘ٔ، ٔالعربية عيسى البابي الحمبي وشركاه، ط
 .ٖ٘ٙ، ص ٔالشريؼ المرتضى، المرجع نفسو، ج ٕٛ
  أئمتيـ ويخمع مف سواىـ!!وىذا يؤكد خارجية أبي عبيدة وأنو يبايع 
 .ٖٙٙ، ص ٔالمرجع نفسو، ج ٜٕ
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 .ٖ٘إحساف عباس، تاريخ النقد، ص ٖٓ
 !!استحضر ىنا قدرية ذي الرمة مرة أخرى 
، ٗقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط عبد الله الغذامي، النقد الثقافي ٖٔ

 .ٛ٘ٔ، صٕٛٓٓ

 .ٔٙٔينظر: الغذامي، المرجع نفسو، ص ٕٖ
موضوعات الشعرية التقميدية فيو قد أصيبت بالاستحالة، فاستحاؿ المدح في سبيؿ الرزؽ ثناءً عمى الشُّراة أنفسيـ، واقتصر فال ٖٖ

الرثاء عمى الإخواف والأصدقاء الذيف ضحوا بأنفسيـ خدمة لعقيدتيـ، وأصبح اليجاء نقدًا لروح التخاذؿ أو الارتداد، ولـ يبؽ 

لا فخر موجو تحت راية المبادئ السامية والرغبة في الاستشياد، ينظر: إحساف ىنالؾ إلا أثارة يسيرة مف غز  ؿ وىجاء فردي وا 

 .ٕٙص، ٜٗٚٔ، ٕدار الثقافة، بيروت، لبناف، طعباس، شعر الخوارج، 

 لكثرة القتمى في المعارؾ، وكثيرا ما يتولاه النساء الثكالى. ٖٗ
 الفصؿ الرابع مف كتاب النقد الثقافي. حوؿ صناعة ىذا النسؽ الفحولي السائد لمطاغية ينظر ٖ٘
 .ٛ٘ٔ، ٚ٘ٔعف محاولة الخميفة عمر بف عبد العزيز ينظر: المرجع نفسو، ص ٖٙ
 . ٖٖٙ، ص ٖأحمد أميف : ضحى الإسلاـ، ج ٖٚ
 .ٜٓ، صٜٚٚٔ، ٕالبغدادي، الفرؽ بيف الفرؽ وبياف الفرقة الناجية، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، ط ٖٛ
فيذه السمة وكاف رثاءً حارّا يتجو إلى تعداد الخصاؿ الدينية لمشييد لا غيرىا مف الخصاؿ كما ىو حاؿ الرثاء التقميدي،  ٜٖ
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 ها بعذ الكىلىنيالية

 الوفاهين والخلفيات

 د. هشام بن الهاشوي

 الوغرب -جاهعة ابن طفيل القنيطرة 

 

إلى طابع استنادا إلى البادئة "ما بعد"، غالبا ما يساء فيـ مصطمح ما بعد الكولونيالية لينحصر في إشارتو 
زمني، أي الفترة التي أعقبت الاستقلبؿ ونالت بموجبو الدوؿ المستعمرة استقلبليا السياسي. والواقع أف ما بعد 
الكولونيالية تتحرر مف الطابع الزمني وتنفمت مف سطوتو، لأنيا تؤمف باستمرار الاستعمار بأشكاؿ مختمفة. فيو 

ستقلبؿ ليشمؿ المةة، والديف، والفف، والققافة بشكؿ عاـ. ولذلؾ يتجاوز الحكـ السياسي والاحتفاؿ الموىوـ بالا
، لأنو يشتبؾ مع الخطاب الكولونيالي ىادفا إلى فضحو، وتعريتو،  يتسـ النقد ما بعد الكولونيالي بطابعو المقاوـ

بطاؿ شحنتو الدلالية المتمركزة. تقوؿ آنيا لومبا بعد الاستعمار "مف الأجدى لنا أف نفكر بما  :في ىذا السياؽ وا 
ليس عمى أنو حرفيا تاليا للبستعمار ودالا عمى زوالو، بؿ بمرونة أكبر عمى أنو الطعف بالسيطرة الاستعمارية 

. ومف ىنا نستشؼ أف مصطمح ما بعد الكولونيالية ليس مرادفا لما بعد الاستقلبؿ، بؿ 1وتركات الاستعمار"
 يوظؼ ليشير إلى مناىضة الكولونيالية. 

وبذلؾ، لا يفيد مصطمح "ما بعد" معنى المرحمية والتاريخية والفصؿ بيف عالميف، بؿ يوحي بالرغبة في التطمع 
"ما بعد" يشير إلى التجاوز ػالقير والإقصاء والتيميش. فإلى عالـ جديد وأفضؿ ينافح عف القيـ الإنسانية، بدؿ 

بوصفيا وصاية ذىنية ­والاستمرار في الوقت نفسو، لأنو إذا كاف الاستعمار المباشر قد انتيى فإف الامبريالية 
، موجودة في مناخ ققافي عاـ، ما دامت التقسيمات ­ترزح تحت وطأتيا الشعوب غير الةربية
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الظيور في إطار معطيات التراتبية عادت إلى 
جديدة ذات رواسب ماضوية وجذور تاريخية، مف 
خلبؿ الحديث عف شماؿ وجنوب، ومركز وىامش. 
فػ"الكولونيالية الجديدة كانت أكقر دىاء وأبرع تخفيا 
وأصعب في الكشؼ عنيا وتحديد معالميا 

 .2ومقاومتيا مف الكولونيالية الصريحة، الأقدـ"

ما بعد الكولونيالية النصوص  تستنطؽ القراءة
الكولونيالية، لكشؼ مواطف السيطرة فييا وتبياف 
آقار الاستعمار عمى الإنتاج الققافي. وبالتالي فيي 
قراءة تفكيكية تروـ دراسة آليات السيطرة والخطاب 
الاستعمارييف وطرؽ مقاومة ىذا النزوع الييمني. 

الي وضمف ىذا الإطار، يرنو الأدب ما بعد الكولوني
إلى إرساء سرد مةاير يضطمع بدور التمقيؿ 
، ويجابو التصور المركزي الةربي الذي يقدـ  المقاوـ
الآخر بوصفو عاجزا عف تمقيؿ نفسو، ويقترح سردا 
مضادا لمرؤية الاستشراقية التي ترسخت في 

 المخيمة الةربية. 

كما تشدد الدراسات ما بعد الكولونيالية عمى تأكيد 
ركز الإمبراطوري بةية الانزياح الاختلبؼ عف الم

براز الصوت، واليوية،  عف الممارسة الأوربية وا 
وامتلبؾ القوة. ومف شأف التةاضي عف الاختلبؼ 

أف يعيد إنتاج القراءات الخاطئة اليادفة إلى إسكات 
الأخر، وىو ما يشكؿ أساس المشروع الامبريالي. 
ولذلؾ تستقمر ىذه الدراسات مفاىيـ ترتبط بقضايا 
مف قبيؿ: اليوية، والوطف، والققافة المحمية... لأف 
اليدؼ الةالب ىو إقبات الذات والإعلبف عنيا بعد 
أف تـ إسكاتيا وقيرىا مف قبؿ ققافة "المركز". ولا 
يعني الاختلبؼ في أدب ما بعد الكولونيالية 
الانطواء والتقوقع، بؿ المنافحة عف التنوع الإنساني 

ياء، عبر التحوؿ عف الرحب بدؿ اليويات العم
الوعي القومي إلى التحرر الإنساني. فرغـ أف أدب 
ما بعد الكولونيالية يؤسس سردا مضادا ومةايرا، 
فإنو ينزاح عف الوقوع في النزعة الضيقة التي قد 
يتضمنيا أدب مختمؼ يؤسس العصبية المقيتة 

 والوطنية الضيقة. 

وتتطمب عممية تفكيؾ الاستعمار استدعاء 
ية الققافية. ففعؿ التفكيؾ استراتيجية الخصوص

ققافية تقاوـ عبرىا النصوص الصادرة عف اليامش 
فعؿ الإقصاء، والإلةاء، والاغتراب. وىكذا أضحى 
اليامش يرد عمى المركز بالكتابة انطلبقا مف تعرية 
نزوعو الييمني واستعادة الماضي ما قبؿ استعماري 
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نطواء يعاند لمنيؿ مف خزانو الفني والجمالي، دوف ا
 مسار التاريخ ويفتقد شروط الوعي التاريخي. 

لقد كاف مف نتاج التشويو الققافي والقمع الممنيج 
لمققافة المحمية لمشعوب المستعمرة، أف اىتـ آداب 
ما بعد الكولونيالية بالمكاف. وىو ما يشي برغبة 
ىذه الآداب في التعمؽ باليوية. فآداب ما بعد 

ماماىا بعلبقة الذات بالمكاف الكولونيالية في اىت
تتجاوز مسألة الاغتراب الاجتماعي الذي شاع في 
الدراسات ذات الطابع الماركسي، لتشمؿ اليوة بيف 
المكاف والمةة التي أضحت عاجزة عف وصؼ 
المكاف الجديد لما لحؽ المةة مف تدمير بفعؿ فرض 
المستعمر لمةتو. فػ"المكاف والإزاحة وانتشار 

اطير اليوية والأصالة، مع تجاوز الاىتماـ بأس
الاختلبفات التاريخية والققافية بينيا، يمقؿ مممحا 
مشتركا لجميع آداب ما بعد الكولونيالية المكتوبة 

 . 3بالانجميزية"

ولعؿ ما يعزز الاغتراب الققافي ىو تدمير النسؽ 
الدلالي لمةة الأصمية، إذ لـ تكف عممية تدريس 

ريئة ونزيية عف أي غرض المةة الانجميزية عممية ب
سياسي. فعبرىا سخرت المةة والأدب لخدمة نزعة 

شوفينية ذات توجو قومي عميؽ. ففي المحظة التي 
فرضت الانجميزية بوصفيا فرعا أكاديميا وعمميا، 
أنتجت أيضا الشكؿ الكولونيالي للبمبريالية. ولذلؾ 
ارتبطت دراسة المةة الانجميزية بنمو الإمبراطورية 

ا وقيقا. يقوؿ ادوارد سعيد في ىذا الصدد: ارتباط
"لقد عممت العديد مف المدارس الاستعمارية في 
الشرؽ الأقصى، واليند، والعالـ العربي، وشرقي 
إفريقيا وغربييا، مقلب أجيالا مف الطبقوسطية 
الأصلبنييف حقائؽ ىامة عف التاريخ، والعموـ، 

رؾ والققافة. ومف خلبؿ ىذه العممية التعميمية أد
الملبييف المقومات الأساسية لمحياة الحديقة، ومع 
ذلؾ ظموا تابعيف خاضعيف لسمطة امبريالية 

 . 4أجنبية"

فما ىي المفاىيـ النقدية التي يتوسؿ بيا النقد ما 
بعد الكولونيالي في دراستو لمنصوص والظواىر 
الققافية؟ وما ىي أبرز الخمفيات النقدية والمعرفية 

 رتيا؟.التي ساىمت في بمو 

 النقد الدنيوي: التحام النص بالعالم.­ 0

يشكؿ مفيوـ التأويمية الدنيوية لبنة أساسية، في 
المشروع النقدي ذي البعد الققافي لإدوارد سعيد، 
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يروـ مف خلبلو إدراج الإبداع ضمف اشتراطاتو 
التاريخية، والسياسية، والققافية التي تخمؽ في 

مف الصعب أحضانيا إلى الحد الذي غدا معو 
الفصؿ بيف الناقد الأدبي، والمحمؿ السياسي، 

مف قـ التخمص مف الحدود والمنظر الققافي، و 
المعرفية العازلة. يقوؿ سعيد: "إف الشيء الأساسي 
ىو أف النصوص ليا طرقا في الوجود بحيث أنيا 
في أسمى شكؿ ليا تبقى دائما فريسة الوقوع في 

­ تمع شراؾ الظرؼ والزماف والمكاف والمج
وباختصار فيي في )في الدنيا(، ومف قـ فإنيا 

 .5دنيوية"

فعبر النقد الدنيوي، تنسج العلبقة الوقيقة بيف 
النص والمجتمع والواقع السياسي، بما يتضمنو مف 
قوى السمطة وقوى المقاومة التي يجب أف تؤخذ 
بعيف الاعتبار في الوعي النقدي. فػ: "الأدب لا 

يخ والمجتمع. إف الاستقلبؿ يمكف أف يبتر عف التار 
الذاتي المزعوـ للؤعماؿ الأدبية والفنية، يقتضي 
نوعا مف الفصؿ، يفرض فيما أرى، محدودية 
مضجرة، تأبى الأعماؿ الأدبية نفسيا أف تقوـ 

. إف النص موجود في العالـ، وىذا 6بفرضيا"
 الاندماج جزء مف قدرتو عمى إنتاج المعنى.

فإذا كاف النقد المعاصر قد ساىـ في تذوؽ  
براز تفردىا الجمالي، فإنو بالمقابؿ  النصوص وا 
أغفؿ ما يحفؿ بو المجتمع مف قضايا وانشةالات 
سياسية، وأصبح معزولا عف التاريخ والمجتمع. فقد 
أذعنت البنيوية لجبرية المةة وانفصمت عف ىموـ 

نية العالـ وقضاياه. فمقاربتيا للؤدب بوصفو ب
جامدة، معناه: فقداف النص لحقيقة جوىرية مفادىا 
أنو: "فعؿ متموضع في العالـ، أف نعالج النص 
بوصفو مجرد بنية، يعني أف نفصؿ النص الذي 
ىو نتاج ققافي، فعؿ ققافي عف علبقات السمطة 

فقد جنحت البنيوية والشكلبنية  .7التي أنتج ضمنيا"
نةلبؽ تحت ذريعة الموضوعية العممية نحو الا

داخؿ النص، وعدـ الاقتراب مف السياسة 
 والمجتمع. 

وىكذا، أضحى الناقد البنيوي ييتـ بدراسة الأنساؽ 
الداخمية لمنصوص والعلبقات بينيا، ويتجنب 
الحديث عف علبقة النصوص بالسمطة السياسية أو 
السمطة الققافية متذرعا بسمطة النص. كما أف 

ات مقيدة تحرير النصوص وفؾ أسرىا مف قراء
بصيةة تتضح معيا تعددية الدلالة ولا نيائية 

كما ىو الحاؿ مع ما بعد البنيوية، التي ­التأويؿ 
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يتضمف نظريا  ­تقصدت إلى توسيع آفات بنيوية
اللبمعنى". ومف قـ استحالة "معنى يميؿ نحو 

فقد عارض سعيد  تموضع النص في العالـ.
نطلبقا الانفتاح التأويمي لمنص وتشتيت الدلالة، ا

مف النقد الدنيوي الذي يستوجب استحضار السياؽ 
 الققافي الذي أنتج النص في سياقو. 

لكف، إذا كانت الدنيوية قد ربطت النص بسياقو 
الققافي الذي تخمؽ في رحمو، لتجاوز الشكلبنية 
البحقة التي وسمت اشتةاؿ المناىج النقدية 
المعاصرة، فإف عز الديف المناصرة يرى أنو "لا 
يمكف أف ننفي عف ىذه المناىج كؿ الايجابيات، 

المدخؿ الوحيد الأوؿ لقراءة ­خصوصا أنيا 
النصوص، قبؿ الانطلبؽ إلى الخارج، )...( وقبؿ 
التوسع الانفصالي باتجاه العموـ الإنسانية، كالفمسفة 
وعمـ النفس وعمـ السياسة والفكر...الخ، بعيدا عف 

لا ينكر قورية النقد  . والحؽ أف إدوارد سعيد8الأدب"
المعاصر، لكنو يمتعض مف انزوائو داخؿ أبراج 
عاجية وابتعاده عف قضايا المجتمع. وفي الوقت 
ذاتو يكشؼ عف استيائو مف تعامؿ النقد مع النص 

كأنو تمقيؿ صادؽ لمواقع في حيف أف في بيانو 
 أحيانا إخفاء وطمس. 

برغبتو إف إصرار ادوارد سعيد عمى الدنيوية يُفَسر 
في تجاوز الاىتماـ المبالغ فيو بالقضايا البلبغية 
والجوانب الجمالية والانزواء داخؿ النص، عملب 
بمقولات ساد ترديدىا في النقد المعاصر مف قبيؿ: 
"لا شيء خارج النص" و"النص المكتفي بذاتو". 
يقوؿ كاشفا ىذا المعطى: "إف أكقر ما يقير الحنؽ 

لنظرية الشكلبنية لدى الموضة الرائجة مف ا
والتفكيكية ىو لجاجتيا في التركيز عمى المسائؿ 

. وفي اىتماـ التحميؿ 9المةوية والنصية المحضة"
البنيوي وما بعد البنيوي بالجوانب البلبغية والفنية 
إخفاء لما ينطوي عميو الحدث مف رؤى غير بريئة 

لذلؾ أضحت مف مياـ النقد الدنيوي كشؼ  تماما.
  .ية المختبئة في عباءة الجماليالعيوب النسق

فحيف تزعـ النظرية الأدبية بأنيا مذاىب "تقنية"  
و"عممية" و"شمولية"... فيذا لا يعني أنيا غير 
مسيسة، لأف "الةالبية العظمى مف النظريات الأدبية 

. فسمطة 01قد ساندت افتراضات السمطة"
الأيديولوجيا عمى تمؾ النظريات "لا تبرز في أي 
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آخر بقدر بروزىا في اقتناعيـ الصادؽ بأف مكاف 
. والفكرة التي مفادىا أف قمة 00قراءاتيـ "بريئة""

أشكاؿ مف النقد "لا سياسية" ليست سوى أسطورة 
تعزز انتفاعات سياسية معينة مف الأدب عمى نحو 

 . 04أشد فعالية"

وحيف يصرح سعيد بأف مف أىـ أىداؼ الدنيوية 
لبنية عمى دراسة ىو: "الحد مف السيطرة الشك

الأدب، لصالح مقاربات قائمة عمى استعادة التجربة 
التاريخية التي أسيء تمقيميا وأقصيت إلى حد بعيد 

، فإننا نممس 03مف المعتمد السائد وكذلؾ مف نقده"
 ­نسبيا­ىنا نفحات النقد السوسيولوجي الذي جاىد 

بيدؼ الإجابة عف صيغ حضور سؤاؿ المرجعية 
العمؿ الأدبي: ىؿ تحضر الاجتماعية في 

المرجعية الاجتماعية وفؽ مقولة الانعكاس بمعنى 
التطابؽ الآلي بيف الواقع الاجتماعي والعمؿ 
الأدبي؟ أـ أنيا نتاج جيد خلبؽ يبدلو المؤلؼ 
موظفا عدة وسائط مف قبيؿ: التناص، والمةة، 

 الايديولوجيا؟. 

لكف، رغـ انضواء الدنيوية بقوة في إطار التقاليد 
الفكرية المادية الماركسية عمى وجو التحديد، إلا أف 
ادوارد سعيد وظؼ المفيوـ بصيةة عممت عمى نزع 

صفة المادية عنو، فقد غابت مقولات مف قبيؿ: 
الصراع الطبقي، ونمط الإنتاج، والتشكيؿ 

فػ"صعود الدراسات الققافية، ىو ذاتو، الاجتماعي. 
ة، في جزء كبير مف تحوؿ كبير يبتعد عف الطبق

عصر العوالـ القلبقة: إنو إحلبؿ العرؽ محؿ 
الطبقة، باعتباره المشكمة الكبرى التي لـ تحؿ في 

. فما أغفمتو الماركسية التقميدية 02الحياة الأمريكية
ىو الظاىرة الأمريكية التي تشذ عف الصراع 
الطبقي بيف بروليتاريا وبورجوازية. ففي أمريكا 

يف ما دامت الآلة توفر تلبحـ ديموقراطي بيف الطبقت
الرفاه المادي لمجميع. فبعد الحرب العالمية القانية 
وانييار المد الشيوعي، فقد مفيوـ الطبقة جاذبيتو 
الأيديولوجية ولـ يعد فاعلب أساسيا في التةيير 
الاجتماعي، ولا محفزا عمى تحريؾ التاريخ. وىكذا 
بدأت تطفو إلى الواجية صراعات مف نوع آخر: 

القوميات، والاقنيات، والإسلبـ، والةرب، صراع 
 والشماؿ، والجنوب، والنسوية، والميمشيف.

لقد أفاد سعيد بشكؿ بارز في بناء النقد الدنيوي مف 
"جامباتستا فيكو" الايطالي الذي تبنى تصورات 
عصر التنوير. ويعتبر فيكو أف الإنساف صنع 
التاريخ دوف عوف إليي. وىو ما تحقؽ بمشقة، لأف 
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كؿ مجموعة بشرية تبني كيانيا ولا تمتفت إلى 
كيانات مجاورة. وما داـ التاريخ يتأسس عمى 
الصراع واغتصاب حقوؽ كياف مةاير، فلب قداسة 
فيو ولا لزوـ لتقديسو. فما ىو إنساني يبتعد عف 

. وانطلبقا مف دنيوية التاريخ، 05السحر والةموض
ت فالشرؽ والةرب نتاج بشري ولا يقبلبف بالقبا

والمعايير السرمدية. لقد انجذب ادوارد سعيد إلى 
فيكو بسبب تأكيده عمى دور الإنساف في صنع 
التاريخ، وىو ما لا تقبؿ بو الماركسية. فالناقد 
الدنيوي يتعامؿ مع عالـ إنساني متحرر مف العناية 
الإليية مسكوف بالمصالح والحاجات والتحولات 

بناه وتطوره. المشخصة وقابؿ لمتحميؿ المادي في م
ويؤكد الناقد خالد سعيد ىذا الحضور البارز لفيكو 
في فكر ادوارد سعيد النقدي قائلب: "لـ يرافؽ أي 
مفكر إسيامات سعيد النقدية، والسياسية، والفكرية، 
مقمما رافقيا فيكو، الذي اعتبره سعيد أحد أبطالو، 

 . 06بسبب مواقفو الفكرية الجريئة"

شمؿ الناقد بوصفو ىاويا ويتسع مدى الدنيوية لي
يرفض الانةلبؽ في اختصاصات ضيقة، لأف 
المينية في النقد مميتة ومممة، تخضع المنجز 

النقدي إلى خطاب يييمف فيو الاقتصاديوف 
والتكنوقراط. إف الياوي يشمؿ عالمو: النقد النصي، 
والتاريخ، وعمـ الاجتماع، وعمـ الموسيقى... وىو 

ات الققافية. ومف شأف ما يندرج في سياؽ الدراس
ىذا الانفتاح عمى المجالات الققافية والمعرفية 
الأخرى أف يجعؿ مف النص الأدبي مجرد استعماؿ 
ذرائعي، بمعنى "أف اليدؼ، ليس التحميؿ الأدبي، 
نما توظيؼ التحميؿ الأدبي لأىداؼ ققافية  وا 

. فإذا كاف النص الأدبي قاسما مشتركا بيف 07عامة"
النقد الققافي، فإف زاوية النظر إليو قد النقد الأدبي و 

اختمفت. فيو في النقد الأدبي غاية وىدؼ، بينما لا 
يشكؿ في النقد الققافي سوى وسيمة لموصوؿ إلى 
غاية تتحدد في النسؽ المضمر الذي تسرب إليو 

 مف الققافة المييمنة. 

ولا يخفي ادوارد سعيد خوفو مف اندقار المققؼ أو 
كانتو حيف يحصر ميمتو في بالأحرى احتجاب م

إطار ميني مةمؽ، ليصبح "مجيوؿ اليوية، أي 
مجرد فرد كؼء ينتمي إلى طبقة ما ويمارس عممو 

. فالمققؼ يصعب احتواؤه، وميمتو ىي 08وحسب"
تمقيؿ القضايا التي غالبا ما يتـ إخفاؤىا، والمنافحة 
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عف الحرية والعدالة والتسامح... وىنا يمزج العالـ 
ققؼ بالعالـ العاـ. فمف جية ىناؾ الخاص لمم

المواقؼ الخاصة بالمققؼ التي تطفح بيا كتاباتو 
ومواقفو المنبققة مف خبراتو، ومف جية قانية 
القضايا المجتمعية مف قبيؿ: العدالة، والحرية، 
والعدؿ. ولذلؾ "لا يمكف أف يوجد، ومف قـ، مف 
يسمى بالمققؼ ذي العالـ الخاص، لأنؾ ما إف 

مات عمى الورؽ وتنشرىا حتى تدخؿ تخط الكم
العالـ العاـ. كما إنو لا يوجد ما يمكف أف يسمى 

. وبإمكاننا أف 09بالمققؼ ذي العالـ العاـ فقط"
نستوعب تأكيد ادوارد سعيد عمى المققؼ انطلبقا 
مف الدور البارز الذي اضطمع بو في الدفاع عف 

 القضية الفمسطينية. 

 التمثيل الثقافي.­ 4

يتموضع التمقيؿ الققافي في قمب الدراسات ما بعد 
فيـ الخطابات التي الكولونيالية، ويسعؼ في 

شيدت ضمنيا المعرفة، عبر الترابط الوقيؽ بيف 
الققافة والييمنة، والسمطة والمعرفة لأف "المعرفة 
تمنح السمطة، والمزيد مف السمطة بحاجة إلى 

تزايد المزيد مف المعرفة وىكذا في جدؿ مقمر م
. فالتمقيؿ مف جية وسيمة 41لممعمومات والتحكـ"

لمتعبير عف القوة، والةمبة، والسطوة، والكشؼ عف 
اليوية، ومف جية أخرى وسيمة لدعـ ىذه القوة، 

 بيدؼ إخضاع الآخريف والييمنة عمييـ.

ومف ىذا المنظور، يبدو تمقيؿ الآخريف ليس 
نما فعؿ مسكوف برغبة كبيرة ف ي عممية بريئة، وا 

التعرؼ إلى ىؤلاء الآخريف مف أجؿ إخضاعيـ. 
وعندما تتوافر ىذه التمقيلبت وتكقر، فإنيا تتحوؿ 
إلى مؤسسة للئخضاع والييمنة. فالأوجو الققافية 
والتمقيمية للبستعمار لا تعمؿ مطمقا بعيدا عف 
الأوجو السياسية. فػ"المعرفة دائما ىي قضية تمقيؿ، 

موس لممفاىيـ والقمقيؿ ىو عممية منح شكؿ مم
الايديولوجية، صنع دواؿ معينة لمدلولات. القوة 
التي تكمف في تمؾ التمقيلبت لا يمكف أف تبتعد 
عف عمميات القوة السياسية، عمى الرغـ مف أنيا 
سمطة مف نوع آخر اكقر قباتا وأكقر نفاذا وأقؿ 

 . 40وضوحا"

ومف ىنا، فقد جسد الإنتاج الققافي الةربي عمى 
الترابط المتيف بيف الققافة الةربية  تعدد مشاربو

والسمطة السياسية، عبر بمورة أرشيؼ معرفي عف 
. الآخر مستةلب صمتو وعجزه عف تمقيؿ نفسو.

وفي ىذا السياؽ تنبو ادوارد سعيد إلى أوبرا عايدة 
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للبيطالي "فيردي" الذي اىتـ بالعجيب والةريب في 
مف مصر الفرعونية تناغما مع النسؽ الققافي الميي

الرامي إلى تسويغ السيطرة. يقوؿ سعيد: "إف مةناة 
فيردي المصرية الشييرة والتي تظير مف جية ما 
ىي معجبة بصرية وموسيقية ومسرحية لتؤدي 
الكقير مف الأشياء العظيمة مف أجؿ الققافة 
الأوربية ومنيا تأكيد المشرؽ وتقبيتو مكانا غرائبيا 

يموا فيو وقصيا وأقريا، بوسع الأوربييف أف يق
 . 44استعراضات معينة لمقوة"

وكما يتـ الاستناد إلى التمقيؿ مف أجؿ الييمنة، 
يتوسؿ بو أيضا مف أجؿ تحصيف اليوية والمنافحة 
عنيا عبر الاحتفاظ بما تعتبره سمات تفتقدىا 
اليويات الأخرى. وعمى ىذا الأساس، تتحدد اليوية 
ي مف خلبؿ الزعـ بالسمو الفكري، والرقي الققاف

الذي لا يتوفر في ىويات أخرى، خصوصا وأف 
اليوية "لا يمكف أف توجد بمفردىا مف دوف قمُّةٍ مف 
النقائض، والنوافي، والأضداد: فالإغريقيوف 
يقتضوف البرابرة دائماً. والأوربيوف يقتضوف الأفارقةَ 

. 43والشرقييف، إلخ. والعكس صحيح دوف ريب"
ور بالغ في ويؤكد ادوارد سعيد أف التعارض لو د

تصور أوربا لذاتيا. فإذا كاف المستعمروف لا 
ذا كاف  عقلبنييف، فإف الأوربييف عقلبنيوف. وا 
المستعمروف شيوانييف، فإف أوربا ىي عيف 
ذا كاف الشرؽ سكونيا، فأوربا تسير  الحضارة. وا 
ذا كاف الشرؽ مؤنقا فإف الةرب  نحو الأماـ. وا 

الأخر مذكر... وكاف ليذا الجدؿ بيف الذات و 
المستمد مف التفكيكية، تأقير ىاـ عمى الدراسات 

 .42الخاصة بالخطاب الاستعماري

وبذلؾ، فالتمقيؿ يكشؼ عف الاستييامات، 
والأىواء، والرغبات أكقر مما يكشؼ عف حقيقة 
الآخر موضوع التمقيؿ. فيو إنشاء ققافي أنزؿ غير 
الأوربي إلى مكانة قانوية عرقيا، وققافيا، ووجوديا 
إلى الحد الذي لـ يعد معو الاستشراؽ مجرد نظاـ 

ة. كما أكاديمي وموضوعا للبكتشاؼ ومادة لمدراس
لـ يعد أسموبا في التفكير قوامو التمييز الأنطولوجي 
والابستمولوجي بيف العوالـ، بؿ مؤسسة متحدة مع 
الشرؽ. فقد تحوؿ إلى بنية وظفت لمييمنة والتسمط 
عمى الشرؽ. ومف ىنا وجب النظر إليو في ارتباط 

نزع الفكر الةربي نحو رؤية العالـ بالكولونيالية. فقد 
ابلبت القنائية التي تؤسس علبقة في "ضوء المق
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ىيمنة وتسيد. ويمقؿ التمييز البسيط بيف 
المركز/اليامش، المستعمر/ المستعمر، عاصمة 
المستعمرة/ الإمبراطورية، متحضر/ بدائي، بفعالية 
كبيرة التسمسؿ اليرمي الجائر الذي تقوـ عميو 

 .45الامبريالية وتخمده"

ميشيؿ نممس في تصورات إدوارد سعيد نفحات 
فوكو الذي يؤكد أف "السمطة تنتج المعرفة، واف 
المعرفة والسمطة تقتضي كؿ منيما الآخر مباشرة. 
فلب علبقة سمطوية دوف أف يتشكؿ حقؿ معرفي 
بالارتباط معيا، كما لا توجد معرفة لا تفترض 
وتكوف في آف واحد علبقات سمطة. فلب توجد 
 معرفة لا تتشكؿ داخؿ منظومة مف "التواصؿ"

 .46و"التسجيؿ" و"التراكـ"

وىكذا، يقدـ فوكو جينالوجيا الفرد الحديث مف 
حيث ىو جسد طيع وصامت، إذ أف النقطة 
المحرقية لدي فوكوىي خضوع الأفراد بشكؿ غير 
واع لمسمطة وليس السمطة السياسية فحسب، بؿ 
بصورة خاصة لسمطة الخطاب المعرفي الذي يعد 

جموعة مف عنده مصطمحا ميما، يشير إلى م
النصوص والبحوث: أي الأرشيؼ المتراكـ الذي 
يشكؿ حقلب معرفيا. وىو بمقابة الماضي الذي يقيد 

ما يقاؿ، ليشكؿ مجالا يستحيؿ الإفلبت منو أو 
التحرر مف سطوتو. ولعؿ ما يُحسب لإدوارد سعيد 
ىو أنو يوافؽ فوكو في دور الخطاب المعرفي، 

بأف "الققافة  لكنو يرى أف التحرر منو ممكف، ذلؾ
ف كانت تنطوي دائما عمى أشكاؿ متعددة مف  وا 
الميؿ إلى الييمنة والسطو والاستعلبء، فإنيا 
تتضمف الكقير مف الممارسات الضمنية التي تمقؿ 
نوعا مف المقاومة ليذا النزوع الييمني ونقضو وعدـ 

 . 47التستر عنو"

إف "جمع المعمومات عف الأراضي والشعوب 
صنيفيا بطرؽ متعددة قررت اللبأوربية وت

استراتيجات لمسيطرة عمى ىذه الأراضي 
. وىو ما استدعى التحوؿ مف البناء 48والشعوب"

الاستييامي التخيمي الى استشراؽ يستمد قيمتو مف 
إقامة المستشرؽ في الشرؽ واحتكاكو معو، 
فأضحى الاستشراؽ مكتبة وأرشيفا مف المعمومات 

ا وبريطانيا في المتراكمة استفادت منيا فرنس
دامة السيطرة عمييـ. فإذا  تعامميما مع الشرقييف وا 
كاف الاستشراؽ صاغ خطابا بالغ القراء عف الآخر، 
فإنو ظؿ خطابا متخيلب تعتريو تشوىات، وصور 
مختمقة، وتصنيفات اكتسبت طبيعتيا المزعومة مف 
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سياقات القوة التي تحصف الذات وتشكؿ حواجز 
الصافية عف الأعراؽ تفصؿ الذات المتفوقة و 

والققافات الأخرى الممونة والدونية. فالمعرفة التي 
أرسى الاستشراؽ ركائزىا ليست نزيية وبريئة، لأنيا 

في نياية ­ترتبط بالسمطة. إف دراسة الشرؽ 
رؤية سياسية أنشأت قنائية ضدية بيف ­ المطاؼ

المألوؼ: الةرب أوربا، والةريب: الشرؽ. فقد كانت 
الاختلبؼ العرقي والققافي والاجتماعي "طرؽ تمقيؿ 

 .49أساسية لبناء مؤسسات السيطرة الاستعمارية"

ومف قـ، أضحى الاستشراؽ آلية مف آليات  
فإذا كانت الييمنة الققافية والسيطرة الامبريالية. 

العلبقة بيف المعرفة والسمطة، قد أغفمت تماما 
وأىممت في مجاؿ المساءلة النقدية، فإف ادوارد 

عيد يعتبر المعرفة سياسية في جوىرىا، ذلؾ أف س
الخطاب الاستشراقي أدى وظيفة سياسية خدمة 
لأغراض استعمارية. يقوؿ إدوارد سعيد: "إف وجود 
علبقة وقيقة بيف السياسة والاستشراؽ، أو لنضع 
الأمر بشكؿ أكقر احتراسا، إف الاحتماؿ الكبير 

لشرؽ لإمكانية استخداـ الأفكار المستنبطة حوؿ ا
مف الاستشراؽ لأغراض سياسية، ىو حقيقة ىامة، 

لكنيا حقيقة حساسة جدا، فيي تقير أسئمة حوؿ 
النزوع الطبيعي لمبراءة أو الذنب، حوؿ النقاء مف 
التحيز في البحث العممي أو تواطؤ التجمعات التي 
تمارس الضةوط في مياديف، مقؿ دراسات السود 

تفز شعورا ودراسات المرأة وىي، بالضرورة، تس
بالقمؽ، والعرقية، والتاريخية، وحوؿ استخداماتيا، 
وجدواىا، ودرجة الموضوعية فييا، ونواياىا 

 . 31«الأساسية

وتأسيسا عمى ما سبؽ، تنبع الشحنة الققافية 
الاستشراقية مف مجالات مختمفة: فيو مف جية، 

، واستطاع 18نظاـ أكاديمي بزغ في أواخر القرف 
مف المعرفة حوؿ الشرؽ الذي إنشاء أرشيؼ زاخر 

أصبح مادة لمتعميـ وموضوعا لمممارسة 
اضطمعت المعاىد الأوربية بدور  فقد والاكتشاؼ.

حيوي وفعاؿ في إنشاء ذلؾ التعارض القنائي الذي 
مف الممكف أف تنشأ بو اليوية الأوربية. ويعد ىذا 
الانقساـ بيف الشرؽ والةرب نتاجا بشريا أكقر مما 

ف ىنا تنبع ميزتو الدنيوية. ومف ىو طبيعي، وم
أسموب في التفكير، مبني عمى جية قانية، فيو 

أساس تمييز وجودي ومعرفي بيف الشرؽ والةرب. 
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ويتسـ ىذا المنحى بطابعو الشمولي، إذ يضـ 
مجموعة مف الكتاب، أمقاؿ: اسخيموس ودانتي 

ومف جية قالقة،  وفكتور ىيجو وكارؾ ماركس...
عامؿ مع الشرؽ، إذ تحوؿ فيو مؤسسة متحدة لمت

الاستشراؽ إلى بنية استعممت لمييمنة والتسمط عمى 
الشرؽ. ومف ىنا وجب النظر إلى الاستشراؽ، في 

 ارتباط وقيؽ بالكولونيالية. 

وتترابط المجالات السالفة الذكر فيما بينيا لتؤكد 
التلبحـ المتيف بيف المعرفة الاكاديمية والطموح 

جناس الشرقية تجعؿ السياسي، لأف معرفة الأ
تنظيميـ سيلب ومقمرا، فػ"المعرفة تمنح السمطة، 
والمزيد مف السمطة بحاجة إلى المزيد مف المعرفة، 

 . 30وىكذا في جدؿ مقمر متزايد المعمومات والتحكـ"

 اليجنة: الامتزاج الثقافي وقمق تعدد اليويات.  ­3

ارتبط "التيجيف" بميخائيؿ باختيف، فالكرنفاؿ لديو 
يعارض بتجمياتو اليزلية النبرة الرسمية عبر 
التعددية الصوتية. فيو يتيح "للؤقميات الميمشة أف 
تمتمؾ صوتيا ضمف الأيديولوجية المييمنة مما 
يبيح ليا المجاىرة في مناىضة الفكر السائد، وبيذا 
فالكرنفاؿ نظرية في المقاومة والتحرر مف كؿ 

ترتبط اليجنة . ولذلؾ كاف مف البدييي أف 34ىيمنة"
مؤخرا بنقاد ما بعد الكولونيالية الذيف شحنوا 
"تيجيف" باختيف بطاقة مف المقاومة ضد 
الكولونيالية، لتجريد الققافة الامبريالية مف السمطة 
التي فرضتيا لزمف طويؿ مف جية، وتقويض 

 .33ادعائيا للؤصالة مف جية قانية

اليجرة إف نقاء العرؽ أسطورة ميتافيزيقية بحكـ 
فقد أتاح . التي وسمت الشرط ما بعد الكولونيالي

لممياجريف الشعور بالانتماء إلى  تنامي اليجرة
وطنييف، فاجترحوا بذلؾ طريقا "بينيا". وىو ما 
يستوجب مراجعة اليوية الوطنية. فالمنفي أو 

نموذجٌ لتمازج اليويّات لموصوؿ إلى ىويّة المياجر 
ضيّقة التي تفصؿ بيف ميجّنة، لا تعترؼ بالحدود ال

البشر عمى أساس مف العرؽ، أو الموف، أو الديف، 
فعبر اليجنة تختفي أو الققافة، أو الأيديولوجيا. 

الاختلبفات بيف اليويات المتباينة والققافات 
 بةية الوصوؿ إلى بؤرة التقاء كوني. المختمفة

والحقيقة أف الكتابات المياجرة حاولت خمخمت 
ر محاولتيا نزع صفة النقاء ققافة المركز، عب

الققافي الذي فرضتو الييمنة الاستعمارية، فحدث 
تقاطع بيف تصوريف أو ققافتيف. وكؿ ذلؾ أدى إلى 
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ميلبد فضاء جديد سمي بفضاء "اليجنة"، حيث 
تتعايش ققافة المركز وققافة المياجر. وليس اليدؼ 
ىو إقصاء ققافة المركز لتحؿ محميا الذاكرة 

ضافة التاريخية ال ميمشة، بؿ تفكيؾ تمؾ المركزية وا 
ققافة الذاكرة التاريخية الميمشة. ومف قـ النظر إلى 
المساحة اليجينة عمى أنيا فضاء قالث صالح 

 لسكنى العالـ.

فقد أفضى الاعتماد المتبادؿ بيف المستعمر 
والمستعمر إلى بزوغ "الفضاء القالث" الذي يحدد 

أف يقوض أسطورة  اليوية الققافية. وىو ما مف شأنو
ذ يتعذر الدفاع عف أصالة جوىرية إالنقاء الققافي، 

أو نقاء ققافي. فػ"الققاقات ليست أحادية أو موحدة 
في حد ذاتيا، ولا ىي قنوية في علبقة الذات 
والآخر. وذلؾ ليس بسبب عقار انسانوي نتجرعو 
فيكفؿ أف ننتمي جميعا إلى ققافة الجنس البشري 

خطى الققافات الفردية، ولا بسبب للئنسانية التي تت
نسبية أخلبقية ترى أف بمقدورنا الققافي أف نتكمـ 
ونحكـ عمى آخريف شريطة أف "نضع أنفسنا" في 

 .32نوع مف نسبية المسافة أو البعد"

ولعؿ تأكيد ادوارد سعيد عمى اليجنة بحث عف 
عدالة إنسانية تنزاح عف التقسيـ والتعالي وتبتعد 

احر. ويشير في ىذا السياؽ إلى أف عف الفرقة والتن
التي تشكؿ ­"فكرة التعددية الققافية أو اليجنة 

لا تؤدي بالضرورة ­ الأساس الحقيقي لميوية اليوـ
دائما إلى السيطرة والعداوة، بؿ تؤدي إلى 
لى التواريخ المشتركة  المشاركة، وتجاوز الحدود، وا 
نو لعمى قدر كبير مف الأىمية أف  والمتقاطعة. وا 
نتذكر ذلؾ في وقت يحاوؿ فيو متطرفوف مقؿ 
صامويؿ ىنتةتتف أف يقنعوا العالـ بأف "صداـ 

. 35الحضارات" أمر محتوـ لا مفر منو"
فالحضارات حسب ادوارد سعيد تتفاعؿ بشكؿ 
يقوض مقولة صراع الحضارات، التي "تنبني عمى 
مصادر قانوية وضحمة مف المعارؼ، وتستند إلى 

والتحميلبت السطحية، والدعائية، التقارير الصحفية، 
ما يجعميا بعيدة، كؿ البعد، عف الرؤية المعرفية 
لمباحقيف الكبار، وأصحاب الرؤى الاستراتيجية 

 .36النبيمة"

قراءىا مف ىجنتيا، فمـ تنتج ­ إذف­تستمد الققافات 
اليوية ذات الايدولوجيا النقية سوى العنؼ، 
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ف الخطابات والتقتيؿ، والرعب. لذلؾ يتبرـ سعيد م
التي تنبني عمى اليوية النقية، لأنيا "خطابات 
أيديولوجية بامتياز، فيي تعمؿ عمى صير كؿ 
المخياؿ الاجتماعي حوؿ جوىر ميتافيزيقي قابت 
)الأصؿ(، تسحبو إلى زاوية الظؿ، تخفيو لتحافظ 
عمى إشعاعو دوما، وفي فسحة الإضاءة تنجمي 

.... لتتكفؿ الأقنعة: الوطنية القومية، الانتماء
 . 37السمطة بالبقية"

ومف ىنا، تعد اليجنة نقيض الققافة النكوصية 
المتمسكة بمفاىيـ اليوية والقومية التي عدىا سعيد 
مف مآسي العالـ القالث. فماداـ تعظيـ اليوية يؤدي 
إلى الياوية، ألا يةامر خطاب الأصؿ واليوية 

يتة؟. بالعودة إلى الطائفية المقيتة والعشائرية المم
وماداـ بناء الذات يتضمف إقصاء للآخر، ألا 

واليويات الققافية بالعودة  تخاطر خطابات الأصؿ
 بالإنساف إلى الفرقة المدمرة؟.

ولأف اليوية ليست قابتة وسكونية، بؿ تخضع 
مناوئ  لمنطؽ التحوؿ والتةير، فإف اليجنة مفيوـ

لميوية الصمبة التي تصنؼ نفسيا نقيضا للآخر، 
الحواجز بيف العوالـ. إنيا عنصر مف وتقيـ 

عناصر الدمج الإقني المميز لممجتمع الأمريكي 

الذي خبره ادوارد سعيد وبني عمييا منظومتو 
الفكرية كميا، حيف صرح بأف "جميع الققافات، جزئيا 
بسبب )تجربة( الإمبراطورية، منشبكة إحداىا في 
الأخريات، ليست بينيما ققافة منفردة ونقية محض، 
بؿ كميا ميجنة مولدة، متخالطة، متمايزة إلى درجة 

 . 38فائقة، وغير واحدية"

ومف ىنا، يتضح أف اليجنة ترتبط باليوية التي 
يرغب إدوارد سعيد في تجاوزىا انعزاليتيا ورقصيا 
المسعور حوؿ الذات، وكذا تمركزىا حوؿ ذاتيا. 
وىو ما يفسر تركيزه عمى إبراز مزالؽ القومية 
المنةمقة التي تركز عمى اليوية، والخصوصية، 
ى والجوىر الخالص باسـ العروبة. فيو يصر عم

ضرورة الاندماج في اليوية الإنسانية التي لا تتقيد 
بحدود. ولذلؾ يقمف المياجر/ المنفي، لأنو يقيـ 
بيف الأوطاف ويتحرر مف الأماكف، لتسقط بذلؾ 
المسميات المنتجة لمفرؽ مف قبيؿ: أبيض وأسود، 
وشرؽ وغرب، وشماؿ وجنوب. ومف قـ الدفاع عف 

قنائي الذي الققافة الإنسانية خارج المنظور ال
 فرضتو المركزية الةربية. 

وبناء عمى ما سبؽ، لا تديف اليجنة لنسؽ واحد ولا 
ترتبط بقيمة ققافية تابقة. فيي تداخؿ وتلبقح بيف 
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العوالـ، وتنزاح عف كؿ ما مف شأنو أف يوصؿ إلى 
الصداـ والفرقة. فقد غدت جميع الققافات اليوـ 

لمشكمة متمازجة وتعيش حالة مف "التيجيف". إف ا
مع غرس اليوية المنةمقة داخؿ إطار محمي ضيؽ 
معناه إيلبء الاىتماـ الكافي لكوف ىذه اليويات 
ضربا مف البناء. فالعالـ اليوـ مكوف مف ىويات 
كقيرة تتفاعؿ انسجاما حينا وتتنافر حينا آخر 
وتبحث عف وجود إنساني مشترؾ، غير قائـ عمى 

ؿ بيف الشماؿ السيطرة والإرغاـ، ومبني عمى التواص
والجنوب، والشرؽ والةرب...وىو ما يسمح 

 بالانفلبت مف المنظور الإقصائي. 

تيدؼ اليجنة إلى تقويض نزعة التمركز الققافي 
حوؿ الذات والوطنية، لمعبور نحو التلبقي بيف 
الجةرافيات، والققافات، والقوميات لتأسيس أفؽ 
 إنساني يتحرر مف وىـ الانتماء المنةمؽ المعادي
لمحوار. ومف قـ الانزياح عف القبات المكاني الذي 
يوحي بدلالات تعادي التفاعؿ الحقيقي والمقمر. 
فالنزعة الإنسانية تقتضي تقويض التمركز الققافي 
سواء اتخذ شكؿ مركزية غربية أو مركزية إسلبمية 
أو مركزية افريقية... فاليجنة حركةُ تبقي اليوية 

ة عمى التجدد، لأف متسمة بطابع الانفتاح وقادر 
اليوية ليست بناء جامدا، بؿ تخضع لمتحوؿ 
والتةير والبناء المستمر والمتواصؿ بدوف انقطاع. 
وىو ما أوضحتو بجلبء آنيا لومبا بقوليا:"مف المفيد 
التأكيد عمى عدـ استقلبلية المستعمر والمستعمر 
عف بعضيما، فاليويات مف كلب الطرفيف ليست 

ي حالة تدفؽ مستمر. وىذا مستقرة ومتألمة، وف
يوىف ادعاءات كؿ مف المستعمريف والقومييف 

 . 39بوجود ذات موحدة"

إف اليجنة حوار يروـ كسر الخطاب المةمؽ 
وتجاوز الصمت، ليصبح الفرد عالميا دوف أف يفقد 
خصوصيتو الفردية، فيي تلبءـ بيف الوحدة والتعدد. 

الحوار فالققافات تتقارب فيما بينيا وتتداخؿ بفضؿ 
والتبادؿ الققافي بيف المجتمعات مما "يسمح بتوسيع 
مساحة المشترؾ بيف الققافات، تماما مقمما أف 
الانةلبؽ عمى الذات يكرس الميؿ نحو تعظيـ 
اليوية، والتشديد عمى بعد الخصوصية في 

. ولأف لكؿ ققافة سماتيا التي تميزىا 21الققافات"
لا ­ الكونية بوصفيا ترنو إلى­عف غيرىا، فاليجنة 

تعني المطابقة الكاممة أو التماىي التاـ بيف 
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اليويات. وىنا تصبح الخصوصية "الشكؿ 
الاجتماعي الخاص لمتعبير عف الكونية الإنسانية 
بوصفيا كونية متعينة، أي متحققة في حقؿ تاريخي 

 .20مادي، ىو المجتمع"

لقد انطمؽ سعيد في بمورتو لميجنة مف منطمؽ 
صدر قمؽ، لأنو يتضمف تركيبا ذاتي. فاسمو م

يستند إلى التناقض، لكنو في الوقت نفسو يجعمو 
يشعر بتعدد اليوية. وىو ما حذا بو إلى رفض 
أسطورة اليوية النقية التي تتشبث بيا الحركات 
الاستعمارية لأىداؼ امبريالية توسعية شكمت 
موضوع النقاش النقدي الذي خاضو سعيد مع 

الةربية. لكف، ىؿ ىذا السرديات الاستعمارية 
أف يكوف لو وقع ­ مقلب­التركيب الاسمي مف شأنو 

خاص وتأقير إيجابي عمى صورة العرب في 
أمريكا؟. إف اليجنة "مقولة مقاقفاتية صالحة 
للؤكاديمييف العالمقالييف المتواجديف في الةرب، 
يستعممونيا لتأسيس ذوات وىويات متةيرة في 

لا خطابية وأدبية الميجر، وىي بذلؾ تبقى أفعا
صالحة أكقر في فضاءات الجامعة منو في معترؾ 

 . 24الصراعات السياسية"

ورغـ توظيؼ سعيد لميجنة بيدؼ الاعتراض عمى 
منطؽ القنائيات مف قبؿ: نحف وىـ، والشرؽ 
والةرب، والشماؿ والجنوب... فإف اليوية تتشكؿ 
عبر الآخر، إذ "لا يمكف أف توجد بمفردىا مف دوف 

مف النقائض والنوافي والأضداد: فالإغريقيوف قمة 
يقتضوف البرابرة دائما، والأوربيوف يقتضوف الأفارقة 

. 23والشرقييف... إلخ، والعكس صحيح دوف ريب"
بالمتناقضات، والتوتر، وما داـ العالـ مفعـ 

والصراع، والرغبة المحمومة في السيطرة 
صاغو الاقتصادية، والسياسية، والققافية، فيؿ ما 

إدوارد سعيد يمكف تحققو عمى أرض الواقع؟. تجيبنا 
رضوى عاشور بجرأة: "مف حؽ سعيد في نياية 
الأمر أف يحمـ بعالـ بلب حدود، لا حاجة فيو لإبراز 
اليويات، أقوؿ مف حؽ سعيد أف يحمـ، ولكف لا بد 
أف ننتبو أنو في تمؾ النقطة تحديدا لا يقرر واقعا 

 .22بقدر ما يصوغ حمما"

ـ إف تصور ادوارد سعيد لميجنة يتناقض مع ق
تشديده عمى التعددية الققافية التي تشي بأننا إزاء 
ىويات لا ىوية منفردة. في ىذا السياؽ، يمتفت 
ىومي بابا إلى المنطقة غير المطروقة في 
الجدالات النقدية المعاصرة، ويميز صراحة بيف 
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. التعددية أو التنوع الققافي والاختلبؼ الققافي
فالأوؿ في جوىره معرفة بمحتويات وعادات ققافية، 
ويتحدث بشكؿ فضفاض ومراوغ عف ققافة إنسانية. 
كما يشير إلى "انعزاؿ ققافات كمّية الطابع مكتممة 
بذاتيا تعيش دوف أف تتمطّخ بتناص مواقعيا 

ذاكرةٍ أسطوريةٍ  التاريخية، آمنة مطمئنة في طوباويةِ 
. أما القاني فمجاؿ 45"خاصةٍ بيويةٍ جمعيّةٍ فريدة

اىتمامو الرغبة في تقويض السيطرة باسـ التفوؽ 
الققافي. ويركز عمى مسألة التجاذب الققافي بيف 
الققافة التقميدية والققافة الراىنة، حيث الصراع بيف 
الزمف الأسطوري المستنشؽ لةبار الأكفاف، والزمف 
المتحوؿ المعانؽ لقضايا الراىف. فةالبا ما يتـ 

فصاح عف الحاضر وقضاياه الراىنة المحرقة الإ
باسـ التراث، وبييئة ماض ليس "بالضرورة دالولًا 
صادقاً عف ذاكرةٍ تاريخية بقدر ما ىو استراتيجيةُ 

. وىو ما يستمزـ 26تمقيؿِ سمطةٍ بتوسّؿ مكر القديـ"
بالضرورة إعادة النظر في اليوية الققافية التي لـ 

الققافي مرآة التمقيؿ.  تعد أحادية، إذ يدؾ التناسج
فالوعي بأف الققافة متناسجة، يفضي إلى تعذر 
الدفاع عف المزاعـ التراتبية الخاصة بأصالة 

 الققافات ونقائيا الموروث.

وبذلؾ، ليس الاختلبؼ الققافي انعكاسا لخصائص 
إقنية، أو ققافية مدونة في لوح محفوظ. فالإفصاح 

تناسج  عف الاختلبؼ تفاوض معقد يتةيا إقرار
ققافي وتشابؾ فني يبزغ في لحظات التحوؿ 
التاريخي، ما داـ التقدير الذي يمنح لمتراث مجرد 
شكؿ مف أشكاؿ تعييف اليوية. وىو يندرج ويتشابؾ 
مع أزمنة مةايرة راىنة. وىذا يحوؿ دوف الاعتداد 
بيوية أصيمة، ويعيد ترتيب الحدود المتعارؼ عمييا 

والوضيع، والققافة بيف الخاص والعاـ، والرفيع 
 الشعبية والققافة العالمة. 

ولا يسمـ مفيوـ اليجنة بوصفو رغبة في تأسيس 
عالـ إنساني مف روح طوباوية حالمة، إذ يصطدـ 
بواقع مقسـ أساسو الفرقة والقطيعة بيف البشر. 
ولذلؾ يعتبر كماؿ أبو ديب أف اليجنة لا تتساوؽ 

عمى أنو  مع شدة الصراع الدائر في العالـ، علبوة
مفيوـ ينافح عنو مققفو العالـ القالث بحقا عف 
إطار فكري يناسب وجودىـ بةرب أمعف في 
الاعتداد بالنقاء الققافي واعتبر الةريب دخيلب وجب 

. وىنا يتضح التصادـ "بيف شطحات الفكر 27بتره
كراىات الواقع المر، بيف رغبتو )ادوارد  الحر وا 
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وبيف رىبتو  سعيد( في الاتصاؿ بأصؿ اجتث منو
مف منفى استوطف فيو. وكؿ ذلؾ طفح في شكؿ 
فصامية لا تمقى حسما، في فكره ووجوده 

. فرغـ أف الدعوة إلى اليجنة تكتسب 28وىويتو"
إنسانيتيا في عالـ صار ينحو نحو الصراع، 
خاصة مع بزوغ مواقؼ متطرفة ومتعصبة تدعو 
إلى التناحر والفرقة، تارة باسـ الديف، وتارة باسـ 
الطائفية، وتارة باسـ العرؽ، فػإننا بصدد رؤية 
مقالية، لتلبقح الققافات وتفاعميا حوؿ أفكار محددة 

اصة بالعدالة والتسامح ونبذ الاستبداد والدعوة إلى خ
مقاومة الييمنة، والاستعمار والكوالونيالية، في زمف 
يعود فيو الاستعمار العسكري والاحتلبؿ المباشر 

 إلى إملبء الإرادة عمى الشعوب المستضعفة. 

وتارة ينتصر إدوارد سعيد لميوية الإنسانية عبر 
كسر ­ في أبسط تجمياتيا­مقولة التيجيف، التي تفيد 

الحواجز بيف اليويات، وتارة يقر بواقعية الحدود 
بيف ىذه اليويات. وىو ما يتعارض مع إمكانية 
تحقؽ الروح الإنسانية التي تطمح إلييا مقولة 
اليجنة كما في قولو: "ما مف ميرب لأحد مف 

جنوب، إف لـ ­ التعامؿ مع الانقساـ، إلى شماؿ 
مف لا ­ مف يممكوفغرب، ­ يكف مع: شرؽ 

لامبريالي للبمبريالية، ­ يممكوف، الامبريالي
المموف. وليس بوسعنا أف نتجاوز ىذه ­ الأبيض

 . 29الانقسامات كميا، بالتظاىر أنيا غير موجودة"

قـ، أليس مف شأف اليجنة أف تنتج التشظي  
المفضي إلى الشعور بالاغتراب. وىو الاغتراب 

فكره. يقوؿ كاشفا الذي لطالما أرؽ سعيد وشةؿ 
ىذا المعطى في سيرتو الذاتية: "لقد اختبرت دوما 
ذلؾ الشعور بالةربة المزدوجة. فلب أنا تمكنت كميا 
مف السيطرة عمى حياتي العربية في المةة 
لانجميزية، ولا أنا حققت كميا في العربية ما قد 
توصمت إلى تحقيقو في الانجميزية. ىكذا طةى 

نزياحات والتةايرات عمى كتاباتي كـ مف الا
 .51والضياع والتشوه"

 القراءة الطباقية والاحتفاء بالتعدد الصوتي­ 2

جنح ادوارد سعيد في تفحصو لمقضايا والظواىر 
تستمد أصوليا مف "، الأدبية إلى "رؤية طباقية

عالمو الخاص الذي نشأ في كنفو. يقوؿ كاشفا ىذا 
المعطى: "إنني لا أنظر إلى نفسي باعتباري 

خصا مفردا ومتساوقا، بؿ إنني كقرة مف الأشياء ش
المختمفة منضمة معا، ولست أحاوؿ الموازنة بينيا. 
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وأنا لا أرى نفسي شخصا يحاوؿ أف يصمح حاؿ ما 
نما أحاوؿ أف أعيش في  فيو مف الاختلبفات، وا 

 . 50التفارقات"

بإيجاز، إف ادوارد سعيد ىو نتاج أزواج متنافرة  
ومتقابمة. وبالتالي فيويتو ميزة أساسية، إذ تسعؼ 
في فيـ تصوراتو الققافية. ولذلؾ فيو يعتبر أف 
مقاربة الظاىرة الأدبية لا ينبةي أف تركز عمى 
طرؼ واحد بتةميبو عمى الطرؼ الآخر بمبررات 

دبية وحدتيا إيديولوجية، بؿ وجب منح الظاىرة الأ
وانسجاميا الداخمي بشكؿ يكشؼ عف غناىا. وىو 
ما يفسح المجاؿ لكؿ الأصوات لتفصح عف نفسيا 
بدؿ قمعيا أو إغفاليا. فالطباقية أسموب تواجد في 
العالـ لناقد ومفكر مقيـ بيف الققافات. فيو متواجد 
في مكانيف معا: في أمريكا بحكـ منفاه الاضطراري 

مسطيف بحكـ الانتماء إلييا. وظروؼ العمؿ، وفي ف
ورغـ أف ىوية ادوارد سعيد تتسـ بالتعدد، فإف ما 
يحفظ ليا التماسؾ ىو أنيا مفعمة بالروح النضالية 
لتحقيؽ الحؽ والعدالة. لذا كاف مف الطبيعي أف 
يؤمف بأف عميو أف يتجاوز جميع الحدود التي تحد 

 مف الحرية الإنسانية: الحدود السياسية، والمةوية،
 والجةرافية، والقومية، والمعرفية.

وبالإضافة إلى ارتباط القراءة الطباقية بظروؼ 
ادوارد سعيد الشخصية، فيي تتصؿ أيضا بشةفو 
الموسيقي. فقد استقى الطباقية مف الموسيقى 
وأدرجيا في فكره النقدي، فما عجزت السياسة عف 
تحقيقو لأىدافيا المنفعية حققتو الموسيقى بػ"نوتاتيا" 
التجانسية بيف ما ىو متنافر ومتباعد. فالإطار 
الذي يقترحو ادوارد سعيد لجمع أطراؼ المقاء 
الإنساني في عالـ الأدب والققافة مستمد مف 
الموسيقى، إذ ربط بيف المجتمع البرجوازي الأوربي 
والموسيقى. فقد نفد إلى عمؽ ىذه العلبقة، ذلؾ أف 

ددة مف الأعماؿ الفنية التي وضعت في فترة مح
تطور المجتمعات البرجوازية الأوربية، ليست مرآة 
لمتطور الاجتماعي فقط، بؿ جزءا مف تمؾ الققافة 
وتعبيرا عف تطمعات استعلبئية عنصرية 

 واستعمارية. 

ولـ يكتؼ ادوارد سعيد بتحميؿ الموسيقى، بؿ 
تجاوز ذلؾ إلى تطبيؽ نةماتيا عمى حركة التاريخ 

لة "الصمت والصوت" والمجتمع. كما استعار مقو 
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مف الموسيقى ووظفيا في مجاؿ الأدب، في ربط 
حيوي خلبؽ بيف أشكاؿ الإبداع المختمفة. وبذلؾ 
يكوف قد عمؿ عمى زرع مفاىيـ موسيقية في أرض 
الأدب، ليرسخ تقميدا خاصا بو في التجوؿ الحر 

 بيف أشكاؿ الكتابة الأدبية المختمفة. 

ف تصير شيئيف فعبر الطباقية تستطيع الموسيقى أ
في بوققة واحدة. وىو ما اعتبره ادوارد سعيد السبيؿ 
الأمقؿ والكفيؿ بأف يرجع إلى الققافة الإنسانية 
وحدتيا باستعادة الأصوات التي أقصيت مف 
صناعة التاريخ مف قبؿ المنظور الامبريالي، حيف 
كتب التاريخ الإنساني بروح استعلبئية تيمش 

وؿ ادوارد سعيد كاشفا الآخر وتدني مف قيمتو. يق
جوىر العلبقة بيف القراءة الطباقية في الموسيقى 
وأىمية توظيفيا في الأدب والققافة: "حيف نعود 
بالنظر إلى سجؿ المحفوظات الامبريالي، نأخذ 
بقراءتو لا واحديا، بؿ طباقيا بوعي متآيف لمتاريخ 
الحواضري الذي يتـ سرده ولتمؾ التواريخ الأخرى 

ضدىا )ومعيا أيضا( الإنشاء المسيطر التي يعمؿ 
في النقطة الطباقية لمموسيقى العريقة )الكلبسيكية( 
الةربية، تتبارى وتتصادـ موضوعات متنوعة 
إحداىا مع الأخرى، دوف أف يكوف لأي منيا دور 

امتيازي إلا بصورة مشروطة مؤقتة)...( وفي 
اعتقادي أننا نستطيع بالطريقة ذاتيا أف نقرأ أو 

 .54الروايات الانجميزية مقلب"نؤوؿ 

مف ­ إذف­تستمد القراءة الطباقية استراتيجياتيا 
الطباؽ الموسيقي. فقد شةؿ عالـ الموسيقى مساحة 
رحبة مف كتابات سعيد النقدية الموسيقية، فيو لا 
يخفي انجذابو إلى موسيقى فاغنر، وبتيوفف، 
وموتسارت.. فإلى جانب اىتمامو الأدبي وانشةالو 

ديمي، فيو ناقد موسيقي بامتياز. ويحدد ادوارد الأكا
سعيد معيار المفاضمة بيف أنماط الموسيقى في 
مدى حضور التعدد الصوت. يقوؿ: "إنني ببساطة، 
لا اىتـ بالصوت الأحادي. الصوت المتعدد، تنظيـ 
أكقر مف صوت واحد ىو ما يقير اىتمامي. أشعر 
بانجذاب نحو الأصوات الجماعية وكيؼ يصبح 

 . 53لصوت الواحد قانويا بالنسبة لصوت الآخر"ا

الأقر ­ الناقد الموسيقي الشيير­وكاف لأدورنو 
البالغ عمى ققافة سعيد الموسيقية. فقد اقتفى أقره 
حيف ربط الموسيقى بحركية المجتمع والسياسة. فقد 
آمف سعيد بصحة تصور أدورنو، حيف أكد بأف 

راؾ "أفضؿ فيـ لمموسيقى إنما يتحقؽ عبر إد
التنافر وليس عبر التناغـ... إف ما يجعؿ 
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الموسيقى مقيرة للبىتماـ ىو التوازف بيف تنافر 
النةمات وتوافقيا، حيث وزف القطعة الموسيقية 
يقاس عمى التنافر والنشاز أكقر مف كونو غير 

. بيد أف علبقة سعيد بأدورنو لـ تقؼ عند 52ذلؾ"
بو سعيد حدود التأقر، بؿ بمةت حد التجاوز حيف تن

إلى أف الأعماؿ الفنية تعبر ­ بوعي نقدي متفجر­
عف رغبات عنصرية وامبريالية، وىو الربط الذي 
شكؿ جوىر كتابو الاستشراؽ. فجمميات موسيقى 
"اماديوس موتسارت" وعذوبتيا تخفي تحت عباءتيا 

. 55الفنية أبعادا سياسية تتجسد في التوسع والييمنة
صمت بوصفو صوتا وفي ىذا الاتجاه يرى "أف ال

مف نوع خاص إنما ىو في أحد أشكالو صوت 
المقموعيف والميمشيف والمضطيديف الذي أسكت 
عبر التاريخ، وأف الانتفاضات الفاشمة التي قاـ بيا 
ىؤلاء في التاريخ البشري لـ تكف سوى تعبير عف 
قمعيـ وظمميـ واضطيادىـ، فالانتفاضة حيف 

 . 56متا"تفشؿ تتحوؿ صوتا مقموعا، تتحوؿ ص

وبذلؾ، تمكف القراءة الطباقية مف إبراز التضاد بيف 
السرد الامبريالي وتصور ما بعد الكولونيالية. فما 
داـ النص يخفي وراء ظواىره البلبغية وعناصره 

الجمالية نسقا مضمرا وأيديولوجيا غير بريئة، فإف 
القراءة الطباقية قمينة بكشؼ ىذا التضاد.. ولذلؾ 

في برنامجيا التعدد الصوتي تدرج القراءة الطباقية 
لكشؼ ما تضمره القراءة الأحادية. وىي مف ىذه 

 الزاوية تيتـ بالامبريالية والمقاومة المناىضة ليا. 

ومف ىذا المنطمؽ، لا تسعؼ القراءة الطباقية في  
كشؼ النزوع الييمني فحسب، بؿ تتيح أيضا 
الوقوؼ عند التداخؿ القائـ بيف الققافة والامبريالية. 
يقوؿ ادوارد سعيد كاشفا ىذا المعطى: "النقطة 
الأساسية ىي أف التجربة الامبريالية ىي حقا تجربة 
تواريخ ذات اتكالية متبادلة. تاريخ اليند وتاريخ 
انجمترا مقلب يجب أف يفكر فييما معا. لست ميالا 
إلى الفصؿ. جيدي كمو منصب عمى دمج مجالات 

ا، واعتقد أف التجربة التي فصمت تحميميا وسياسي
. وبذلؾ يؤسس سعيد قراءة طباقية 57ىذا خطأ"

قواميا أصواتا متنافرة ذات أفؽ سياسية غالبا ما 
 أغفميا النقد المعاصر، وتتجسد في: 

تعرية التوجو الامبريالي الذي تتضمنو ­ 1
 النصوص.

 كشؼ المقاومة المناىضة للبمبريالية. ­ 2



 لمفاىيم والخمفياتما بعد الكولونيالية ا

 216 م4107القسم الأول لسنة  42العدد 

ف منظور النظر إلى الامبريالية والمقاومة م­ 3
 جدلي.

عف الأصوات ­ إذا­تكشؼ القراءة الطباقية 
الإنسانية التي تنبقؽ عف طريؽ الاستعمار 
والمقاومة، ونستعيد مف خلبليا خصوبة الحياة 
الإنسانية التي قمع فييا الصوت الةربي بعنصريتو 

فالتفسيرات الشائعة  الدفينة سائر الأصوات الأخرى.
، والأدب تفسيرات حوؿ الققافة، والفف، والتاريخ

غربية أحادية وىدفيا التسويغ لمةزو الامبريالي. 
وىو ما يعمؽ مف القنائيات الموىومة والتقسيمات 
التراتبية مف قبيؿ: المستعمر والمستعمر، والأبيض 
والأسود، والشماؿ والجنوب،... فقد عزز المنظور 
المقارف القنائيات الخاطئة، إذ يقؼ الةرب في 

والأرقى تحضرا وتقدما، ويقؼ الطرؼ الأسمى 
سائر العالـ في الطرؼ الآخر. وينعدـ أمؿ 
تصويب انحراؼ الأدب المقارف، إلا بنبذ ىذا 
التفكير المتعالي والمتمركز، وذلؾ بوضع كؿ 

 الأطراؼ عمى قدـ المساواة. 

ورغـ استفادة ادوارد سعيد مف الأدب المقارف في 
ية نظر صياغتو لمقراءة الطباقية، وخاصة مف وج

المدرسة الأمريكية التي ترى أف المقارنة تتجاوز 

الأدب إلى الفنوف، والتاريخ، والرسـ، والموسيقى، 
فإف ذلؾ لـ يمنعو مف انتقاد الأدب المقارف في 
دعمو لمتعالي الةربي والفرقة بيف العوالـ. فالمتأمؿ 
في المقاربات المقارنة المختمفة، يمحظ أف ىناؾ 

ظيفة الأدب وتطوره. فيناؾ فريؽ تفاوتا في تحديد و 
يركز عمى الجانب الزمني مف خلبؿ تأقير السابؽ 
باللبحؽ مف خلبؿ المفيوـ الخطي لمزمف، وآخر 
يمح عمى جانب المشابية بيف الآقار الأدبية التي 
تنتمي إلى تقاليد قومية مختمفة دوف الالتفات إلى 
الجانب التاريخي، وآخر يركز عمى الفيـ المادي 

ممية الأدبية إنتاجا واستيلبكا ويدرسيا عبر لمع
العصور، ويرى في المشابية بيف الآداب القومية 
المختمفة مجرد انعكاس لمبنى التحتية التي تحكـ 

 أفكار الناس وفنونيـ وققافتيـ.

ورغـ أف غاية الأدب المقارف حددت في "تجاوز 
الانعزالية والانةلبؽ والمحمية الضيقة ورؤية عدد 

، فإف ادوارد سعيد 58مف الققافات والآداب معا"
يعتبر أف المفارقة تكمف في أنو نشأ وترعرع في 
كنؼ الامبريالية الأوربية. فيما مترابطاف ترابطا 

يف حيف احتفوا ووقيقا، فػ"معظـ المفكريف الأوربي
بالإنسانية أو بالققافة كانوا بشكؿ رئيسي يحتفوف 



  نقد الثقافير المحو 
 

 217 م4107القسم الأول لسنة  42العدد

بأفكار وقيـ نسبوىا إلى ققافاتيـ القومية الخاصة أو 
. بمعنى أوضح: 59إلى أوروبا متمايزة عف الشرؽ"

رغـ أف الأدب المقارف يعني التفاعؿ بيف آداب 
العالـ، فإنو مف الناحية المعرفية ظؿ محافظا عمى 

ميا مركزية أوربا وآدابيا. فقد حمؿ الأدب تراتبية قوا
المقارف معو مفيوـ أف أوربا وأمريكا كانتا مركز 
العالـ، ليس بموقفيما السياسي فحسب، بؿ أيضا 
لأف آدابيا جديرة بالدراسة. يقوؿ ادوارد سعيد: 
"يةدو ممكنا الآف أف نعيد سجؿ محفوظات الققافة 

فالؽ الةربية كما لو كاف مشروخا جةرافيا بال
الامبريالي المنشط. وأف نقوـ بنمط مختمؼ مف 
القراءة والتأويؿ وقبؿ كؿ شيء يمكف أف نعايف 
تاريخ حقوؿ مقؿ الأدب المقارف، والدراسات 
الانجميزية، وعمـ الإنساف بوصفو منتسبا إلى 
الإمبراطورية بؿ بوصفو مسيما، بوجو مف الكلبـ، 
في طرقيا في ضماف التفوؽ الةربي عمى 

. فالرؤى السائدة تتسـ 66لبنييف غير الةربييف"الأص

بالييمنة والبعد الأحادي اليادؼ إلى تدمير الآخر 
 خدمة لممشروع الامبريالي.  

وبذلؾ، فقد تعددت الخمفيات النقدية والمعرفية التي 
ساىمت بدور خصب في بمورة ادوارد سعيد 
لمفاىيمو النقدية التي أسعفتو في مقاربة النصوص 

ر الققافية. وىو ما جعؿ نظريتو تشبو "ألواف والظواى
قوس قزح" لمزجيا بيف مرجعيات تتعارض فيما 
بينيا، كما ىو الحاؿ في جمعو بيف "جولياف بندا" 
و"غرامشي" في تصورىما لدور المققؼ مف جية، 
والجمع بيف "غرامشي" المنتمي إلى التيار 
الماركسي و"ميشيؿ فوكو" الذي يندرج ضمف 

د البنيوية مف جية قانية. إلا أف ىذا خطاب ما بع
لا يشير إلى اعتماد سعيد "التمفيؽ" بيف المرجعيات 
بدؿ التوفيؽ، إذ لا تتسـ نظريتو بالفوضى 
المنيجية. فقد استطاع صير كؿ تمؾ المرجعيات 
في بوققة واحدة ترفض الانشطار، لتأسيس مشروع 

 نقدي وازف قوامو المةايرة. 
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 زهرة البرتقال

 قراءة في ضوء النقد الثقافي  

 أ . م .د علياء سعدي عبد الرسول

 العراق -الجامعت المستنصريت

 

الأدب وقوانينَوُ، لتشكّلَ حين تنتمي الكتابة إلى نقدِ الشعر، الشعر الذي ينجز بحساسيةٍ خاصّة، تكسرُ قواعدَ  
فرادتيا الخاصّة، فيذا أمرٌ يتطمبُ جيداً لاستكشاف أسرار التشكيل المغويّ . ولعلَّ ديوان )زىرة البرتقال( 
لمشاعر الدكتور عبد الكريم راضي جعفر قد خمقَ مناخاتٍ شعريةً حداثوية، شكّمتْ خروجاً عمى سمطة عائمة 

تاحِ عمى فضاءِ قصيدة النثر التي خرجت عن المقايسة الشعرية، وىو أمرٌ الشاعر الشعريّة، متمثلًا بالانف
فرضَ نفسَوُ عميَّ لأنْ أنحاز في مقارباتي الإجرائية إلى النقد الثقافيّ، كون قصيدة النثر والنقد الثقافيّ يتوافقان 

امُمِوِ مع كلِّ النصوص في انحراف درجة الحساسية، إذ إنَّ النقد الثقافيّ قد كشف عن مرونةٍ كبيرةٍ في تع
 الأدبية .

إنَّ ديوانَ زىرة البرتقال مالَ إلى )قصيدة الشخصية(، فاشتغل الشاعر عمييا في أغمب قصائد ديوانو، معتمداً 
 عمى الطاقتين: الدرامية، والسردية، المتين تحاولان كسرَ المرجعية، لتنبتان في أرضٍ بِكْر . 

مستويات ثقافية عدّة، وىو ما أطمق عميو دوغلاس كمنر )ثقافة الوسائل(، اشتغل ديوان )زىرة البرتقال( عمى 
وىو مصطمح يكسر الفواصل التقميدية ما بين الثقافة وفعل الاتصال، ويفتح المجال لمنظر إلى الثقافة بوصفيا 

 . (ٔ)نتاجاً 
 –نسقية، فالبنيةُ الإيقاعية حدَّ الشاعر في قصائد ىذا الديون من إمكانية الانتماء والرضوخ إلى مرجعياتٍ 

 تكونُ واضحةً جميّةً، وفي بعض القصائد تترك مكانيا لتكون الصورة ىي مركز القصيدة . -مثلًا 
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وربّما يكونُ )الأنموذج النسقيّ( واضحاً جميّاً في 
قصائد عدّة، لكون الشاعر عربياً/ بصْرياً من جيل 
الستينات، فيظير نسقُ )الفحولة الشعرية( المترسّبُ 
في مرجعياتٍ ثابتةِ المقاييس، فيعمو صوت )الأنا( 

 شاعرِ فقط .صادحاً ببطولاتٍ ومواقفَ تُحسَبُ لم
يعمد الشاعر في بعض الأحيان إلى خمخمة 
رباك المرجعية في الذاكرة، في محاولة  النسقية، وا 
منو لمجاراة المشاعر التي تدخل إلى الأنساق 
فتجرثميا، في محاولةٍ لاقتحام الذات وسط ما ىو 
مرجعيّ معروف، ليشيدَ الشاعرُ بنياناً فوق ىيكميا 

 الأصل . 
عملٌ خاضعٌ لنيايةٍ  -عادةً  –ر ولا يوجد في الشع

تغمقُ الباب في وجو القادم الجديد، فقد يُيشّمُ النسق 
المعتاد في الديوان، وتُكسَرُ نمطيةُ المرجعيات، 
ويصبح الشاعر غازياً، يؤسس ىياكل جديدة في 
أرضِ المرجعيات نفسيا، عمى ىذا الأساس جاءت 
 محاور البحث تحت عنوان النقد الثقافي، لتكونَ 
قصائدُ )زىرة البرتقال( راكبةً الأمواج مع أو ضدّ، 
فمرّةً مع رفض المرجعيات وقولبتيا، ومرّةً أخرى 
تسير في خطّ النسقِ وتحرص عمى خطاب 
المؤسسة . وسأحاول في صفحات البحث القادمة 

أنْ أقفَ عمى ما قدّمتُ من محاور في ضوء 
 الإجراءات التطبيقية . 

 النموذج النسقيّ: -ٔ
جب قانون النقد الثقافي انتياء صلاحية )الصنم( أو  

بموجب سقوط المناسبة، لفقدانيا الاستجابة للآخر 
)...( ىي من السمات المترسخة في الخطاب 
الشعريّ صنعتو الثقافة، حيث نحتتو بمزايا متعددة 
عمى نحو تقديسيّ بمغ حدَّ تنزييو عن العيوب، 

ىو صنم  جعل الشاعر في كلِّ الأزمانالأمر الذي 
بلاغيّ، فأصبحت )الأنا( مقاماً أساساً وجوىرياً، 
وتعتمد الخطاب اعتماداً مصيرياً إلى درجةٍ يصبح 
معيا ىذا القول ىو الجممة الثقافية ليس لمشاعر 

نما لمثقافة" . ومع ذلك فإنَّ )الأنا(  (ٕ)فحسب، وا 
وحدىا ليست قادرةً عمى أنْ تصنع حميّة الشاعر، 
إذ حاولت القبيمة العربية قديماً أنْ ترسم صورتيا 
عند القبائل وتمنحيا قوة تداولية خاصّة، عبر 
أنموذجٍ مثال، استوجب ىذا الأمر تغييراً في قوانين 
المغة، فانحرفت الـ)نحن( إلى مسربٍ آخرَ ىو 

نا( فاستحال الفرد إلى )أنا( متضخمة نافية )الأ
للآخر، "فلا تتأكّد الذات إلا عبر استخدام سلاح 
الإرىاب البلاغيّ وىذا شرط نسقي، فالذات 
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المتشعرنة لا مجال عندىا لمتعايش الحرّ مع أي 
، (ٖ)طرف آخر ىو بالضرورة النسقية خصم وعدوّ"

"فصار الأبمغ ىو الأكذب ، وصار الاكذب ىو 
بمغ، وىو الأظمم وىو أكثر ذاتية وأنانية وتعالياً الأ

عمى الآخر، وعمى قيم العمل والفعل، وىذه ىي 
، عندىا صارت )النحن( القبمية ىي (ٗ)النسقية"

)أنا( الشاعر المتضخمة، حتى وصل الأمر 
بالخميل بن أحمد الفراىيديّ إلى أنْ يصف الشعراء 

، أو يجوز بأنّيم "امراء الكلام يصرفونو أنّى شاءوا
، عندىا يكون الشاعر (٘)ليم ما لا يجوز لغيرىم"

ىو القطب الذي تدور حولو الأنوات والأشياء، فيو 
يشعر بما لا يشعر بو الآخرون، فصار الشاعر 
فحلًا عمى رأس اليرم يحتكر وحده صناعة الذات 

 ولو بأمجاد وىمية . 
إنَّ الإصرار عمى إعادة بريق )النحن( جاءت فكرة 

نقد الثقافي بتقويض النسق الأنويّ، فعاد في ال
الاىتمام "بالمؤلف والسياق والمقصدية، والقارئ 
والناقد، ومن ثم فالنقد الثقافي نقد ايديولوجي وفكري 

يطرح نفسَوُ فكراً شاملًا يُساير رأي  (ٙ)وعقائدي"
دريدا التفكيكيّ القائم عمى التقويض والتشتت 

 . (ٚ)والتشريح

الأنا في بعض قصائد زىرة البرتقال ولعلّ طغيان 
قد جعل ىذه القصائد تصطفُّ في طابور الجنس 
الخطابيّ الموحّد الذي يُنمّطُ المتعدّد، فالذات 
علاء شأن الفحل  الشاعرة وجدت في تضخّم الأنا وا 

 . (ٛ)حالة طبيعية تعكس طبيعة النشأة

عمد الشاعر إلى خمخمة كلِّ الأنظمة الوزنية 
عملاقاً، تبدو كلّ الأشياء صغيرةً بفرضِ نفسِوِ 

 أمامو . يقول في قصيدة )الندى(: 

 إنَّ المسااااااااااااااااااااااااافا  مِاااااااااااااااااااااااان قَاااااااااااااااااااااااادَري   

نَّ الخطاااااااااااااوَ معتااااااااااااابسٌ فاااااااااااااي   اااااااااااااابعي   وا 

ااااة    ااااد ي       قاااالْ لااااي إ اً  رتااااِ اةتماااارُ  بعِمَّ

 وفوطااااااااااااااة   متاسااااااااااااااة     اااااااااااااادَّتي فااااااااااااااي  

 الشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعر  والدندناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة  

  مااااااااااااو  إ اً فااااااااااااي راااااااااااال   ااااااااااااو  لُأحتااااااااااااي 

 الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارمتم  

  ناااااااااااااا مااااااااااااان تاااااااااااااراِ  ساااااااااااااومرَ  وبابااااااااااااالَ  

 . (ٜ)والب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارة الشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهقة
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انطوى الـنصّ عمـى مسـتوى عـالٍ مـن التـوتّر، وذلـك 

ـــــلٍ فـــــي المـــــاحول، فكـــــان  متـــــأتّ مـــــن الشـــــعور بتخم

الانتقـــــــال إلـــــــى فضـــــــاء الـــــــذات، فيـــــــا ىـــــــو يختـــــــزل 

المســافات بجزئيــة منــو )الأصــابع( التــي تترفــع عــن 

مبّسـيا(، الخطو، فإذا كان إذعـان الخطـا ليـا بـأنْ )تت

 عندىا يكون قدوم المسافات لمشاعر )قدرية( .

ومن الطبيعيّ أنْ يرفض المقايسة، فيو أعمى ىرم 
في الإنسانية؛ لذا أدرج النصَّ سؤالًا حائراً )قُل لي 
إذاً( كيف يكون إنساناً يرجع إلى أصول جدّهِ الذي 
ركّزَ عمى )عمّتوِ( ليرثيا ىي فقط، ليعمنَ قداسة 

لإنسانية، أمّا ما ورثو من الجدّة اتصالو بخيط ا
)مياسة( فيو الشعر الذي يساير النسق، ويُعمي 

 الشاعر )الدندنة( التي ىي إطار لذلك الشعر .

عندىا يكون الشاعر مسيح عصره الذي تولد الحياة 
من موتو )أموت إذاً في كلّ صوت لُأحيي الرميم(، 
ولا عجب من ذلك، فيو الشاعر الذي ولد من 

لعراق( الذي ولدت منو كلّ الحضارات، )تراب ا
غير أنَّ الشاعر أسند البصرة إلى كممة الشاىقة 

وىي مدينة مولده، ليجعميا الأعمى والأقدم من 
حضارتي سومر وبابل، مسايراً بذلك الأنموذج 

 النسقيّ .

والشاعر ينظر أبعد من مدى الرؤيا الاعتيادية، 
ة فيو في قصيدة )ولكنّيا الحرب( يكسر نمطي

الرؤية العيانيّة، لينفتح عمى صور مستقبمية يسردىا 
 لمن حولو متيقناً من حصوليا . يقول:

 تاااااااا زماااااااانَ الطتاااااااورِ الأبابتااااااال  ساااااااوِ تقاااااااومُ 

 الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا تن اسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتُبتحوا 

 بسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتناءَ  والقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادسِ 

 التااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال   –والزةتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِ 

 والنهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِ  

 خاااتتً تطااااردُ فاااي الحعااامِ وال اااحوِ هااا ا الاااادختلْ  

 وساااااااااااااااااااتفًا تقاتااااااااااااااااااالُ باسااااااااااااااااااامِ اِ لااااااااااااااااااا   

 . (ٓٔ)وباساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِ القتتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالْ 

ثمّة إرصاد مسـتقبميّ يتوعـد زمـن )الطيـور الأبابيـل( 

زمـــــن الخـــــراب والـــــدمار بمســـــتقبل مشـــــرق، فســـــيقوم 
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)الــذين اســتبيحوا( . ويحــدّدُ الشــاعر جغرافيــةً مكانيــة 

لمــــدنٍ عــــدّة ىــــي: )ســــيناء، والقــــدس، وتــــل الزعتــــر، 

بـؤرة الاضـطياد فـي  والنير( وىي خيوط تتجمع فـي

عدوٍّ واحدٍ وىو العدوّ الصييوني آنذاك، لتنقمب إلى 

مطاردةٍ ومقاتمـة لمعـدوّ، فيـي )خيـل، وسـيف( تطـارد 

العــدوَّ حتــى فــي حممــو، وســيف غيــريّ مؤيــد مــن ا﵀ 

ســــبحانو وتعــــالى، عنــــدىا تكــــون رؤيــــة الشــــاعر قــــد 

استطاعت أنْ تتجاوز المحـدّدات إلـى مسـافات تبعـد 

 ات .عشرات السنو 

ويُعمي الشاعر من شأنِ )الأنا(، من خلال الحواسّ 
أيضاً، إذ إنَّ سمعو يخرج عن مقاييس الطبيعة إلى 

 حدِّ أنّو يسمع ارتعاش النورِ الإلييّ . يقول: 
  ل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقُ  خاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ي  

 بخاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ِ  

 (ٔٔ)فساااااااااااامعُ  ارتعاااااااااااااشَ النااااااااااااورِ ا لهاااااااااااايّ 

عمل الشاعر عمى أسطرة سـمعو، مـن خـلال سـماع 

ـــــي تكوينـــــو أشـــــياء لا تُست ـــــرى لإنســـــانٍ ف شـــــعرُ ولا تُ

ــــذّة الالتصــــاق  الاعتيــــاديّ، فمــــن خــــلال التســــامي بم

)الخــدّ بالخــدّ( وصــل الشــعور إلــى أفــقٍ ميتــافيزيقيّ، 

لينفـــــتح الســـــمع عمـــــى ســـــماع مـــــا لا يمكـــــن ســـــماعو 

)ارتعــــــاش النــــــور الإليــــــي(، عنــــــدىا يأخــــــذ الســــــمع 

شرعيتَوُ؛ لأنّو صادرُ عن )أنا( غير اعتيادية تشعر 

 لا يشعر بو الآخر .بما 

وحاسة شمِّ الشاعر خارقة للاعتياديّ، فيو لا يشمُّ 
إلا عطوراً )نبويّة(، يقول في قصيدة )رائحة الندى 

 البييّ(: 
 و نِ  هنا  

  شمُّ رائحة الندى النبيّ    
 فألبسُ قمتصَ العافتة  

 .(ٕٔ)و غفو في ةش  الأمان                
تمتقط الرائحة عمى بعد إنَّ حاسّة الشمِّ خارقة 

مسافات، فتدخل أجواءً قدسيةً تتشاكل مع إطارِ 
، (ٖٔ)قصةِ يعقوب وقميص يوسف )عمييما السلام(

حتى تكون ردّةُ الفعل لشمِّ رائحةِ )الندى النبيّ( 
لبس قميص مغاير لكلّ القمصان، إذ تعزى الى 
كونو قميص العافية، عندىا يأتي النوم المرافق 
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يكون العشب ىو الأمّ التي يحسُّ لراحة نفسية، ف
 الطفل في أحضانيا )بالأمان( . 

ىكذا كانت حاسّة الشمّ مترفعةً عن إنسانيتيا لتكونَ 
 حاسّةً نبيّة . 

وتعمل حاسّةُ التذوق عمى تذوقِ ما ىو معنوي 
بكسر أفق التوقع . يقول في قصيدة )دعاء 

 الشفق(: 
قُ  لااااااااااااااااابتَ  اسااااااااااااااااامِ    فحاااااااااااااااااتن تااااااااااااااااا وَّ

 راْ  فااااااااااااااااااااااااااااااااي  ةااااااااااااااااااااااااااااااااالي الفاااااااااااااااااااااااااااااااا

 ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِ  الأرضُ بالنهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِ 

 فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانزلْ  

  نااااااااااااااااااااااا غااااااااااااااااااااااارٌ  فااااااااااااااااااااااي دمااااااااااااااااااااااي  

 . (ٗٔ)والشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف ْ 

ثمّــة مســتوى مغــاير لمتــذوق، فالشــاعر لــم يتــذوق مــا 

ىو ماديّ، إنّما ترفَّعَ بأناه إلى تـذوّق مـا ىـو معنـويّ 

)لــبلاب اســمك(، فإضــافة الاســم إلــى لــبلاب، يجعــل 

بقيـــةِ الاســـم ديناميـــاً فـــي حركـــة دائمـــةٍ يتســـمّق عمـــى 

الأسماء، ولا بدَّ أنْ يكونَ مثل ىكذا طعام في مكانٍ 

، عنــدىا تنقمــب المــوازين (٘ٔ)قدســيّ )أعــالي الفــرات(

عبر الفعل )مادت(، فيندفع النيار بميكانيكية عالية 

)انزلــق(، فيطمــع )الشــفق( الــذي تشــاكل لونيــاً مــع دم 

الشـــــاعر، ليبـــــدو كـــــلّ شـــــيء متغيـــــراً بعـــــد أنْ تـــــذوّقَ 

 ب اسم حبيبتو( .الشاعر )لبلا

إنَّ حاسّة الشمّ عند الشاعر ىي حاسة متفردة، 
ترفض المنطقية في عمميا . يقول في قصيدة 

 )القريب(: 
  تُّهااااااااااااااااااااااااااااا العاشااااااااااااااااااااااااااااُ  ال متاااااااااااااااااااااااااااالُ  

 زرةتاُااااااااااااااااااا  فااااااااااااااااااااي  ناااااااااااااااااااانّ  ةتنااااااااااااااااااااي 

 و قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااولُ  بعتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد   

 البعتااااااااااااااااااااااااااااد   - تّهااااااااااااااااااااااااااااا القرتااااااااااااااااااااااااااااُ  

 . (ٙٔ)من ااااااااااااااااااااااااااي ةعتاااااااااااااااااااااااااا  السااااااااااااااااااااااااااتم

أحــبطَ الشــاعر منطقيــة الممــس، لــيلامس حبيبتــو مــن 

خــــلال العــــين، فالالتصــــاق كــــان زراعــــة )زرعتــــك(، 

ولعلَّ تعمُّد استخدام كممـة )نـن( العاميـة بـدل بؤبؤىـا 

جـــــاء بمقصـــــدية دلاليـــــة باســـــتخدام الكممـــــة الأقـــــرب 
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اســــــــــتخداماً بالمكــــــــــان المركــــــــــزيّ لمنظــــــــــر، ليكــــــــــون 

ة التلاصـــــق، ولوقـــــوف الحبيبـــــة عمـــــى قاعـــــدة ضـــــديّ 

البعيـــد(، عمـــى رغــــم الزراعـــة فـــي )نــــن(  –)القريـــب 

العــــين دلالــــة عمــــى محاولــــة التممــــك أكثــــر بالتــــداخل 

ـــــامّ، فيقـــــف  ـــــدىا يكـــــون الاســـــتحواذ الت والتعمـــــق، عن

الشــاعر متفــرداً بأنــاه فيقــدم ذاتــو )منّــي( عمــى الــذات 

 المستحوذ عمييا )عميك( عندىا يعمُّ السلام . 

حاولَ الشاعر أنْ وفي محاولة لإبراز فرادة الذات، 
يجعل من ذاتو مصدراً لما ىو مقدّس . يقول في 

 قصيدة )عمياء( . 
 زتتاُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااِ  مضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايءٌ  

نْ لااااااااااااااااااااااااااام تمسسْاااااااااااااااااااااااااااُ  ناااااااااااااااااااااااااااار     وا 

 و ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات دٌ  

 ُ وْقَااااااااااااااااااااااااااااااااادُ مِااااااااااااااااااااااااااااااااان شااااااااااااااااااااااااااااااااا رةٍ  

 مباررااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةٍ  

 لا شااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارقتّةٍ  ولا 

 (ٚٔ)غربتّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة

إنَّ تضخّم الزوجة )عميـاء( لا بـدَّ أنْ يحـدَّ، فــ )زيتيـا 

نْ لم  تمسسو نار(، فيي الزيتونة كمـا ىـو مضيء وا 

المعـادل فـي الآيـة القرآنيــة، فـي محاولـة لتبئيرىـا فــي 

، فالزيتونـــة تمــــنح (ٛٔ)دلالـــة الســـلام والأمــــان والمـــنح

بــدون عامــل يســاعد عمــى اشــتعال )النــار( بإضــاءة 

ربانيــــة، عنــــدىا يستشــــرف الشــــاعر مكانــــو، ليكـــــون 

 )الســـــيد( بالتعـــــادل المفظـــــيّ مـــــع )الزجاجـــــة( اللامّـــــة

)لممصــباح(، والزجاجــة )ىــي الكوكــب الــدريّ( الــذي 

يختزل الشجرة ليظيـر ىـو السـيد، فالشـجرة الزيتونـة/ 

الزوجـــة ىـــي مانحـــة لعامـــل مســـاعد لمكوكـــب الـــذي 

 يجعل من نوره قدسيّ )درّي( . 

ولا بدَّ أنْ يكون صغير الشاعر ىو أيضاً خارجاً 
عن منطقية الخمق، وىو صغيره المخموق منو . 

 يقول في قصيدة )محمد ياسين(: 
 مِااااااااااااااااااااااااااااااااان دماااااااااااااااااااااااااااااااااي   ناااااااااااااااااااااااااااااااااَ   

  تُّهاااااااااااااااااااااااااااااااا الولااااااااااااااااااااااااااااااادُ ال اااااااااااااااااااااااااااااااضُّ  

 رْعَاااااااااااااااااااااااااةِ   السااااااااااااااااااااااااااطعة  پ و   الاااااااااااااااااااااااااا
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 ومِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان مقعتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي  

 و هُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  الساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ   

 والرق ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةُ الهائمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة. 

 ومِاااااااااااااااااااااااااااااانْ شااااااااااااااااااااااااااااااهقةِ النااااااااااااااااااااااااااااااورِ  

  ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ   

  طعمتاُااااااااااااااااااااااَ   الشااااااااااااااااااااااامسَ  والناااااااااااااااااااااااورَ  

 .( ٜٔ)والعافتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة

بما أنَّ الطفل قد خُمِقَ من دمِ الشـاعر فيـو إذاً، ولـدٌ 

مغــاير، وقــد أشــار الشــاعر إلــى كممــة )مقمتــي( التــي 

تولّــد منيــا )وجــو الطفــل الســمح(، وىــي دلالــة تشــير 

بجزئيتيــــا إلــــى الكميــــة فالمقمتــــان تجيــــران فــــي دلالــــة 

ــــــــاة والجيــــــــد و  ــــــــود المعان ــــــــز، و)الوجــــــــو( المول التركي

المتطابق مع السـماحة يـدلُّ عمـى ثمـرة جميمـة لتعـبٍ 

كبيــر، وبالتبــادل الــدلاليّ يكــون الشــاعر ىــو )شــيقة 

النــور( التــي وَلــدَت )محمــد ياســين( مــن دمِيــا، فيــو 

ولـــــــدٌ غيـــــــريُ وطعامُـــــــوُ غيـــــــرُ مـــــــألوف فيـــــــو يأكـــــــل 

)الشــمس، والنــور، والعافيــة(، فالشــمس ىــي مصــدر 

، والنور ىو مصدرىا المطعم لمطفـل،  كلِّ نورٍ  كونيِّ

والعافيــة ىــي مــا ذىبــت بعــد كــدِّ الشــاعر وتعبــو فــي 

 إنجابِ طفلٍ غيريّ .

ويستعمل الشاعر وحبيبتو الكممة التي خمق بيا 
 الكون بأكممو )كن(، ليكون ىو )الممك(: 

 قعِ   رنْ 
 فرنُ  مَعِرًا . 
 وقعُ   روني 

 .  (ٕٓ)فرنُ  مَعَرًا
خالقانِ، غير أنَّ الذات الشاعر تعملُ  في النصّ 

بالتفافٍ عمى منظومة )قمتُ كوني(، لنجد أنّو يتوّجُ 
نفسَوُ ممكاً بدلَ أنْ يتوّجَ حبيبتَوُ التي توّجتْوُ قبلًا 

 عندَما قالت )كُن( .
وفي استمرارية الاستبداد يصلُ الشاعر في  

إحساسِو إلى محوِ صورة الآخر . يقول في 
 المُتصوّف(: قصيدتو )أنا 
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 فعاااااااااااااااااااترنْ قعبُاااااااااااااااااااِ   مثااااااااااااااااااال قعباااااااااااااااااااي  

 لا تااااااااااااااااااااااااااا وُ  إلا باااااااااااااااااااااااااااي  وفااااااااااااااااااااااااااايَّ 

  نااااااااااااااااااااااااااااااااااا لاااااااااااااااااااااااااااااااااابنُ ال نَّااااااااااااااااااااااااااااااااااة  

 وضَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوءُ ال ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوِ  

 . (ٕٔ)الااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ي لا تناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام\

يصدر الشاعر أمـره إلـى القمـب/ مصـدر الأحاسـيس 

والحيـــــاة، فـــــي محاولـــــة منـــــو لمســـــيطرة التامـــــة عمـــــى 

ـــــوُ  المنظومـــــة الجســـــدية الكاممـــــة، لنكتشـــــف أنّـــــو يوجِّ

ــذوبان( بــو وفيــو، مــن  الآخــر بالاضــمحلال التــام )ال

خلال تسميط الضوء عمى مغريات تستقطب الآخر، 

وت، وىـو فيو )لبن الجنّة( الذي لا ظمـأ بعـده ولا مـ

ــــــر المنطفــــــ ،  ــــــداً غي ــــــوب( الســــــاىر أب )ضــــــوء الجن

 فالذوبان بو حياة أبدية ونور سرمديّ . 

ىكذا جاء تعاظم الذات عند الشاعر عمى وفقِ 
نسقيةٍ مرجعيةٍ جعمتْ منو صورةً لمتفردٍ يُغاير 

 المنطقيَّ المألوف .
 جرثومية النص:  -ٕ

ى إنَّ قصيدة النثر خطابٌ مضادُ يتمرّدٌ أولا عم 
ميراثو الشخصيّ بمستوييو العام )القصيدة 

 العمودية(، والخاصّ )قصيدة النثر( . 
من ىذا المنطمق تكون قصيدة النثر ثورة عمى كلّ 
المحدّدات الشكمية والدلالية، فيي تصدم كلاسيكية 
التصميم، لتسبحَ في فضاءٍ من صنع عوالم مبدعيا 

ك الداخمية، وديوان )زىرة البرتقال( كان لو تم
الميزات؛ لأنو أسس لغة استراتيجية ذوّبت في 
بعض القصائدِ )الأنا( رفضاً لنمطية النسق الذي 
رُ ثقافتو "عبر اندفاع الجميور إلى استيلاك  يمرِّ
المنتوج الثقافيّ المنطوي عمى ىذا النوع من 

 . (ٕٕ)الأنساق
حاول الشاعر الدكتور عبد الكريم راضي جعفر في 

وُ عمى مرجعية يُجرثِمُيا ديوانو ىذا أنْ يفتح  نصَّ
بذاتية فيصبح موروثيا بعيداً بخمخمة خارطة 
المرجعية، فيتوقف مدّ النسق ويتخمى الأنموذج 

 المتواتر عن تدفقو، مكوّناً بذلك خطاباً آخر .
لعلَّ الدوران في فمك الأنموذج يُنيي صلاحية 
الأنموذج نفسو بموجب انعكاس النتيجة . يقول 

 دة )قُل لممميحة(: الشاعر في قصي
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  قاااااااااااااااااااااااولُ لعمعتحاااااااااااااااااااااااةِ  اِ  الخماااااااااااااااااااااااارِ 

 الأباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتضِ  

تَُ    رُد ي ةعتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتَْ

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأَ بعطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِ   . (ٖٕ)لتتوضَّ

الــنصّ خــرج مــن ىيكميــة الــنصّ القــديم )قُــل لممميحــةِ 

في الخمارِ الأسود(، إذ أصبح القديم نقطـةَ انطـلاقٍ 

لمجديـــد الآخـــر الـــذي ســـيّلَ الانفـــلات منـــو، إذ تبـــدَّلَ 

ــــــون ا ــــــراً لممســــــار، الم ــــــيض تغيي ــــــالمون الأب لأســــــود ب

فالمســـار الأول انحـــرف مـــن المعنـــويّ إلـــى المـــاديّ، 

أمّــــــا مســــــار القصــــــيدة فــــــانحرف مــــــن المــــــاديّ إلــــــى 

ـــا حضـــر  المعنـــويّ، إذ إنَّ الـــروحَ تســـمو وترتفـــع كممَّ

الحــــسّ، وىــــو قــــد حضــــرَ فعــــلًا فــــي أخطــــر أدواتــــو 

وأعلاىـا )العطــر(، غيــر أنّــو كـان بوابــةً لمــدخول فــي 

أقــــدس الفــــروض )الصــــلاة(، ليجعمــــو الشــــاعر مــــادةً 

 لموضوء .

 وعمد الشاعر في قصيدتو )أربع ىمسات إلى أبي 

نواس( إلى أنْ يُجرْثمَ النصَّ بزرعِ )لا( النافية في 
داخل نسيج القصيدة الأصل، فتعرقل نشاط 

 الطرب: 
 الااااااااازمنُ الطاااااااااافُ  فاااااااااو   رااااااااا سِ النااااااااادمانِ  

 مثقاااااااااااااااااااااااااالٌ بااااااااااااااااااااااااااالحزنِ والتباااااااااااااااااااااااااارتْ   

 تنشاااااااااار ظعَّاااااااااا  ةعاااااااااا  الطرتااااااااااِ  تسااااااااااترتْ   

ةند انطفاء الرأس  وارتعاشة العاشاِ  حاتن تعباُ  

 الهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوى بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااِ   

  و ته اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ الحبتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ   

   وحاماااااااااااااااااااااااااااالُ الهااااااااااااااااااااااااااااوى تعِااااااااااااااااااااااااااااْ  

 . (ٕٗ)لا تتساااااااااااااااااااااااااااااااااااخفُّ  الطااااااااااااااااااااااااااااااااااارْ   

إنَّ الـــزمن ىـــو المشخصــــن الـــذي يخضـــع المــــاحول 

إلــى قياســاتو الشخصــية، فصــار كــلُّ شــيءٍ خاضــعاً 

نْ )ينثر ظمّو( ليغطي كلّ شيء بعد لحزنو، محاولًا أ

انسحاب ما يثير الفـرح فـي نفـس الشـاعر: )الكـأس، 

والحبيب(، عندئذٍ تنتقض حالة الطرب ليتجرثم بيـت 

ــــى الفعــــل )يســــتخفّ(،  أبــــي نــــواس بــــدخول نفــــي عم
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لتقُمـــبَ الصـــورة إلـــى الضـــدّ، فـــإذا بحامـــل اليـــوى فـــي 

مفرح تعبٍ مستمرٍ لا يستطيعُ أيُّ شيءٍ أنْ يستخفَّوُ ل

. 

وقد نثر الشاعر النسيج المغويّ لمقولة الإمام عميّ 
)عميو السلام(: )لا تستوحشوا طريق الحقّ لقمّة 

 سالكيو( . 
 يقول في قصيدة )عمي(: 

 وتاااااااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااااااان متفااااااااااااااااااااااار دٍ  

 مساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتأنسٍ  

 تضاااااااااااااااااااااااااااااا ُّ باااااااااااااااااااااااااااااا  الشاااااااااااااااااااااااااااااامسُ 

 والنبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارةُ  

 . (ٕ٘)الراةفااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة

يُعيدُ الشاعر نصَّ الإمـامِ عمـيٍّ )عميـو السـلام( عمـى 

النحـــــوِ الـــــذي يناســـــب وصـــــف الإمـــــام، إذ إنَّ كـــــلامَ 

ــا كـــلام الشـــاعر  يــاً إلـــى العامّـــةِ، أمَّ الإمــام كـــان موجَّ

فتحــول مــن العــام إلــى الخــاصّ )عمــيّ( لتتبــدل لفظــة 

)قمّــــة( إلــــى )متفــــرد( وتبــــدّدَ الوحشــــة بـــــ )مســــتأنس(، 

س( بـالمتفرد دلالـةً عمـى وضـوح عندىا تضـجُّ )الشـم

الحقّ وبيانو، وتضـجُّ )النبـرة الراعفـة( لتكـون معـادلًا 

لمشـمس فـي ضـجيجيا، فينقـاد كـلُّ صـوتٍ وكـلُّ نبـرةٍ 

إلـــى فمـــك المتفـــرد محاولـــة فـــي مســـايرتو فـــي طريـــق 

 الاستئناس بالحقّ . 

ويقحم الشاعر أباه في قصّة )نوري سعيد( ليجرثم 
وُ بمفتِ الانتباه إ . يقول في  (ٕٙ)لى آخر )أبيو(نصَّ

 قصيدة )أبي العود إلى اليبوط(: 
 ب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااعْعتِِ  المعهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااودة 

 النقطااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة –وبشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااربت  

 تااااااااااااااااااااااااااا رعُ الأشاااااااااااااااااااااااااااواَ    اااااااااااااااااااااااااااباحًا

 بِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانَفَسٍ واٍ  

 وتتفقَّاااااااااااااااااااااااااادُ مساااااااااااااااااااااااااااءً  العَسَااااااااااااااااااااااااااسَ 

 فتُسْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارَُ  وردةُ ةنقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

 وتنطفاااااااااااااااااااااااااُ  رتاااااااااااااااااااااااااُ   ال اااااااااااااااااااااااااوري  

 وتهاااااااااااااااااااااارُ  ضَااااااااااااااااااااااوْعُ  التاساااااااااااااااااااااامتن  .

 ةنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادها .. 
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 زمَّ الشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااافتتن  

 وفاااااااااااااااااارَّ مِاااااااااااااااااان ةباءتِااااااااااااااااااِ  السااااااااااااااااااوداء

 إلاااااااااااااااااااااااااااا  ختمااااااااااااااااااااااااااااةٍ بَتْضاااااااااااااااااااااااااااااء ..

 إِنَّاااااااااااااااااااااااااااااااا  ماااااااااااااااااااااااااااااااا  المتئرااااااااااااااااااااااااااااااااةِ 

 .(ٕٚ)ال اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالحتن

يحــــاول الشــــعر فــــي ىــــذا الــــنصّ لفــــتَ الانتبــــاه إلــــى 

شخصيةٍ أخرى من العنوان )أبـي ...( الـذي يشـتغل 

عمى ىذه النقطة من الإحساس تجاه الشخصية، لذا 

ـــــزَ فييـــــا عمـــــى جـــــانبين مميـــــزين  رســـــم بورتوريـــــة ركَّ

ومحبّبين في الشخصـية، ىمـا: )صـمعتو المعيـودة(، 

و)شــــاربيو النقطــــة(، ويســــتمرُّ الشــــاعر فــــي الرصــــد 

لـــذلك الأب الحـــاكم، فيـــو )يـــذرع الأســـواق صـــباحاً( 

دلالـــة عمـــى مشـــي يغيـــب فيـــو اليـــدف الخـــاصّ وىـــو 

الشــراء، ليظيــر فيــو اليــدف العــام وىــو تفقــد الســوق 

أمـــرٌ أشــارت إليـــو شـــبو بمــن فيـــو بـــألمٍ وحســرة، وىـــو 

الجممة وعطفيا )بنفَسٍ واهٍ( . وىـو أبٌ يُكمـلُ واجبَـوُ 

ــــذي  ــــسِ(، الأمــــر ال فــــي المســــاء أيضــــاً بتفقُّــــدِ )العسَ

 أشعر أبناءهُ بالأمان صباحاً ومساء . 

وفي جممة )فتسكب وردة عنقو( تحدث اليزّةُ بموت 
)الأب(، إذ إنَّ الوردة في انسكابيا قد رحمت إلى 

سوائل بدلًا من الجامد ليفوح عطر الورد من عالم ال
 الأب بدلَ الدم .

بعدىا تتوالى سمسمة الإخمادات )تنطف  ريح 
الجوري(، و)ييرب ضوع الياسمين(، فلا وجود 
لعطور عابقة بعدما سكبتْ وردةٌ عنقَ الأب . 
عندىا يكون الموت جسراً لحياة أخرى يستحقّيا 

مَّ( بعد أنْ ذلك الأب بعد تعبو، فجاءَ الفعل )ز 
تكشَّفتِ الأمور، فيو دلالة عمى الاستيانة بموقف 

التي ارتداىا خائفا  (ٕٛ)الموت ليوقف ميزلة العباءة
 من الماحول، ليدخل خيمة الملائكة البيضاء . 

ىكذا جرثم النصَّ بتغيير اتّجاه سيم الدلالة من 
شخصية نوري سعيد إلى شخصية الأب، الذي 

 احتضن أبناءَهُ حتى النياية . 
 تيشيم النسق:  -ٖ

 إنَّ النقد الثقافيّ يعدُّ خروجاً عن سمطة العائمة



 ي افمحور النفد الثق

 236 م2ٕٔٓالقسم الأول لسنة  2ٕالعدد 

النقدية، فيو يستقي مادتو من منبعين، ىما: 
 المؤلف، والمرجعيات الثقافية .

تكشَّفَ في النقد الثقافيّ عن "زيف الكثير )كذا( لقد 
من الفوضويات وىشاشة أسسيا، فأصبحنا اشدَّ 

إذ حرص النقد الأدبيّ عمى ، (ٜٕ)وعياً بدور الثقافة"
الالتزام بإنتاج علاقاتٍ تناسب الوضع الاجتماعيّ، 
والاقتصادي، والثقافيّ، والإنسانيّ، متمونةً بألوان 

قاً ليا قدسيتيا وليا العصر، حتى أصبحت أنسا
قياسات وأطر معينة، بإظيار الجماليّ فقط، بينَما 
انفتحَ النقدُ الثقافيّ عمى أفقٍ أوسع بالتمفّت إلى 
المضمرات النسقية، فأخذتِ الذائقة تتحرّر ممّا ىو 
مفروضٌ إلى ما تتذوقو ىي "وىذا لا يعني شطباً 
، لتاريخ الذاكرة الثقافية الماضية، واقتلاع عقميا

واستبداليا بآخر، بل يعني معاودةَ القراءة الثقافية 
النقدية لتمك الذاكرة، وحمحمتيا من المراكز 
والمرجعيات والسياقات المكبِّمةِ ليا، ووضع اليدِ 
عمى حالات نيب الذاكرة، والالتفات إلى المقصّي 
عادة قراءتو ومراجعة قوانين المراكز  والميمش، وا 

.  (ٖٓ)يُّدِ أنساقٍ دون اخرى"الثقافية المتحكمة في تس
 ولقد جاءت نصوصٌ كثيرةٌ في ديوان زىرة البرتقال

تدورُ في رحى تيشيم النسق، أو تخرج من قمبِ 
المرجعية بكسر قيودىا، فتكون قصيدةً منبتّةَ الصمة 

 ليس ليا أثرٌ مرجعيُ .

وقد ساعدت عمى ذلك قصيدة النثر التي كسرت 
صيدة السائدة بفسح قيودَىا، وتحرّرت عن نظمِ الق

 المجال لمشعور انْ يتدفَّقَ من دونِ حدود . 

وجد الشاعر أنْ ييشّمَ نسقيةَ ذاتِوِ بعد أنْ صُدِمَ 
بواقعِو، إذ إنَّ بقاءَىا لم يستطِع أنْ يزوق حاضرَهُ 
ولا يممع ماضيَو فلا مستقبل إذاً . يقول في قصيدة 

 )كريم/ ضنين(: 

ُِ رااااااااااااانَ اساااااااااااامي  راااااااااااارتمْ     إِن ااااااااااااي َ ةاااااااااااار

 وَ باااااااااااااااااي راااااااااااااااااانَ اسااااااااااااااااامُ   راضاااااااااااااااااي  .

 ررتمًااااااااااااااااااااااااا  –الآنَ  -لاااااااااااااااااااااااام َ ةُاااااااااااااااااااااااادْ 

 الراضااااااااااااي .. –الآنَ  –وَ بااااااااااااي لاااااااااااام تَعُاااااااااااادْ 

 قُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالْ لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي 

َِ إ اً   رتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 ُ وْرُِ  فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي قعبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

 ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابضَ الماضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي    
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 وُ زَنْبِاااااااااااااااااااُ  فاااااااااااااااااااي الاااااااااااااااااااروِ  ال اااااااااااااااااااض  

 . (ٖٔ)غنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااءَ نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادتمْ    

إنَّ بقــــاء الــــذات/ الاســــم مرىــــون بمركزيــــة الحاضــــر 

ــــوطٍ مــــع ماضــــيو ومســــتقبمو، غيــــر أنَّ  المــــرتبط بخي

انفــلاتَ تمــك الخيــوط مــن مركزيتِيــا بتآكــل الحاضــر 

عمــلَ عمــى تيشــيم الــذاتِ، فــلا ماضــي )كــان اســمي 

كـــريم(، )وأبـــي كـــان اســـمو راضـــي(، إذ إنَّ التعويـــل 

حية عمى الفعل )كان( الماضي الناقص ينيـي صـلا

الاسمين، وبالتمفُّتِ إلى الاسمين في الحاضر ينيـي 

الشاعر صلاحيتيما )لم أعُدِ الانَ كريماً(، )وأبي لم 

يَعُد الراضي(، عندىا لا فائدةَ تُجنى من استحضـارِ 

المســتقبل الــذي مــات ماضــيو وحاضــره فــلا يخضــر 

ــــــبض  ــــــو فتوقــــــف ن ــــــع أوراق ــــــوم وتطم ــــــب بعــــــد الي القم

غنـاء أقـرب المقـربين، فـلا الماضي ولا تزنبق الروح ب

 مستقبل لذلك . 

 وقد التجأ الشاعر إلى تيشيم الآخر فالحاكم المدنيّ 

تيشَّمت صورتُوُ، فمم يَعُد إلا صورة  (ٕٖ))بريمر( 
 لكلّ رزية . يقول الشاعر: 

 مُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتخمٌ ..

 بالأحابتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالِ  والعنعناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةْ  

 مُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتخمٌ .. 

 بالرزاتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا العِظااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامْ 

 العظاااااااااااااااااااااااامْ   –بالرزاتاااااااااااااااااااااااا ال ااااااااااااااااااااااا ارِ 

 مُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتخمٌ .. 

 لا تناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامْ .

 تأْرااااااااااااااالُ الااااااااااااااان مَ  والرِسااااااااااااااارةَ الناةِساااااااااااااااةْ 

ُِ فااااااوَ  قِباااااااِ  الق اااااارِ ال مهااااااوريّ   ثاااااامَّ تاااااا ر

 فاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادادْ   

 لتعااااااااااااااااااودَ تبااااااااااااااااااولُ ةعاااااااااااااااااا  ةَقِبتاااااااااااااااااا   

اااااااااااااااااااةِ حاخاااااااااااااااااااامٍ   مختبئًاااااااااااااااااااا فاااااااااااااااااااي ةِمَّ

 . (ٖٖ) و  غتاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارةِ  ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات د

دفــــع الشــــاعر شخصــــية الحــــاكم المــــدني إلــــى حافــــةِ 

تحممــــو مــــن ســــيميائية الترىّــــل، فكممــــة )مُــــتخم( بمــــا 
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الامــتلاء ىــوَتْ بالحــاكم إلــى دلالــة الخــواء الإنســانيّ 

)مــتخمٌ بالرزايــا العِظــام(، وقــد شــحن الشــاعر الجممــة 

غار(  الأولى بمرادفٍ ليا بعدَ أنْ أضاف عمييا )الصِّ

العِظــام(، ليظيــر الحــاكم بقمّــةِ  –)بالرزايــا الصــغار 

أرذل،  الخـــواء الإنســـاني بتحقيـــر أفعالـــو الرذيمـــة إلـــى

وبالمعاضـــدة بجممـــة )مـــتخم( أخـــرى يؤســـس مســـتوى 

دلالياً جديداً مسكوتاً عنو ليتخم )بريمر( بكـلّ رذائـلِ 

 الكون .

وىو في صفاتو يفارق الإنسانية فيو )لا ينام(، ثم 
التمفّت إلى طريقة أكمو العلائية )إذ يأكل )النجم(، 
و)الكسرة الناعسة(، غير أنّوُ يفارق في صفة 

نسانَ، فيو )يذرق( فيو لا يساوي خروجو الإ
الإنسان حتى في خروجو؛ لأنّو فقد تمك الصفة، 
غير أنَّ خروج تمك الفضلات الحقيرة تكون عمى 
رمز الدولة العراقية وىيبتيا )قباب القصر 
الجميوري( محتقراً مَنْ في الدولةِ من أشخاص، 
وىو في طريقة بولو )عمى عقبيو( يثير الضحك، 

لكنّو يبقى مختبئاً في )عِمّةِ  ليتشظى النسق،

حاخام(، )أوغترة سيّد(، فيو موجود في كلّ عميل 
ودجّال . ىكذا ىشّم صورة الحاكم المدنيّ بخروجيا 

 عن النسق المعتاد ليا ولكلّ حاكم . 

يستمر التيشيم النسقيّ في تجوالو من قصائد 
الشاعر لنجدهُ قد أخذ معولَوُ في قصيدة )إلى 

محمود عبد الوىاب( لييشّمَ مرتكزات الراحل القاصّ 
 معروفة . يقول: 

 فااااااااااااااااااااي ثااااااااااااااااااااامنِ  تااااااااااااااااااااام الأساااااااااااااااااااابوع 

 رااااااااااااااااااااااااااااااان الناااااااااااااااااااااااااااااادى معشاااااااااااااااااااااااااااااابًا  

 والقوافاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُ متعبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةً .

 وفاااااااي الثتثاااااااتن مااااااان شاااااااباط  رانااااااا  القطاااااااةُ 

 تمااااااااااااااااااااااااااااااااوءُ باااااااااااااااااااااااااااااااات حن اااااااااااااااااااااااااااااااارةٍ 

 والشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامعةُ مقفعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةً 

 . (ٖٗ)بالنبضاااااااااااااااااااااااااااااااااااةِ الموحشاااااااااااااااااااااااااااااااااااةْ  

انحـــرف الأســـبوع عـــن مســـطرة المقايســـة المرجعيـــة، 

فيــو قــد ازداد يومــاً، دلالــةً عمــى ركــود واضــحٍ، جــرّاء 

ـــة  ـــدع القـــاص، لتكـــون جمم ـــنظم بمـــوت المب تحمُّـــلِ ال
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)الندى معشب( دلالة عمى ركوديةٍ ليس فييـا حركـة 

ىوائيـــــة، لتســـــاعد عمـــــى جفافـــــو، أمّـــــا القوافـــــل فيـــــي 

منيـــة )ثـــامن متعبـــة، إذ يناســـب ركـــود إيقاعيـــا مـــع ز 

أيـــــام الأســـــبوع(، أذ أثقمـــــت بالتعـــــب فمـــــم تقـــــوَ عمـــــى 

 الحركة . 

وفي مساندةٍ لممقطع الأول يأتي مقطع آخر يشي 
بالإحساس نفسِوِ )وفي الثلاثين من شباط(، 
)فالقطة( فقدت ىويتيا التعريفية )مواءىا( عندما 
فقدت حنجرة، عندىا يخرج صوتُيا صامتاً، 

نوياً بعد أنْ لم يَعُدْ و)الشمعة( فقدت ضوءَىا مع
لضوئيا أىميةً لمجالسينَ ذوي النبض المتوحش، 
عندىا تكون الأيام بلا ضوءٍ ولا صوت  وىي 
مجرّد ترىّلات لزيادةِ يومٍ بلا فائدةٍ تُذْكَر، بعدىا 

 يفقدُ كلُّ شيءٍ ىويتَوُ برحيل المبدع القاصّ . 

ىكذا كانت محاولتي لتسميط الضوء عمى ديوان 
رتقال بإدخالو في موشورِ النقدِ الثقافيّ زىرة الب

لأجدَهُ خاضعاً مرّةً، ومتمرّداً مرّةً أخرى عمى قيودٍ 
 مرجعية . 
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 ىوامش البحث: 

                                                           
 . ٖٙٔ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، عبد ا﵀ محمد الغذامي (ٔ)
 . ٕٓٔالمصدر نفسو،  (ٕ)
 . ٘ٚٔالمصدر نفسو،  (ٖ)
 . ٜٛٔالمصدر نفسو،  (ٗ)
 وىو رأي الخميل بن أحمد الفراىيدي، ينظر: شبكة الفصيح لعموم المغة العربية:  (٘)

                                                      www.alfaseeh.com 
 www.stopالنقد الثقافي، خصائصو، مؤثراتو، مفيومو، د. جميل حمداوي:        (ٙ)

 . المصدر نفسو (ٚ)
إذ ولد الشاعر في بيئة قروية ىي )القرنة( في أقاصي جنوب العراق، فيذه البيئات من شأنيا إعلاءُ شأنِ الذكر، فالذكر ىو  (ٛ)

ت التشكيل السرديّ، دراسة في الآمر الناىي، فلا يحقُّ لمن حولوِ وخاصّة من عنصر الإناث الاعتراض عميو . ينظر: آليا

 . ٖٔٗ، صٕٙٓٓالجامعة المستنصرية، العدد الرابع،  -شعر عبد الكريم راضي جعفر، د. عمياء سعدي، مجمة كمية التربية

 . ٘ٚديوان زىرة البرتقال، د. عبد الكريم راضي جعفر،  (ٜ)
 .  ٖٔٗالمصدر نفسو،  (ٓٔ)
 . ٖٕٓالمصدر نفسو،  (ٔٔ)
 . ٚٗالمصدر نفسو،  (ٕٔ)
ا فَصَمَتِ الْعِيرُ قَالَ أَبُوىُمْ إِنِّي لَأَجِدُ رِيحَ يُوسُفَ لَوْلَا أَن تفَُنِّدُونِ قَالُواْ تَالمّوِ إِنَّكَ لَ قال تعالى: ﴿ (ٖٔ) ا أَن وَلَمَّ فِي ضَلَالِكَ الْقَدِيمِ فَمَمَّ

 . ٜٙ -ٜٗ﴾ . سورة يوسف، راً قَالَ أَلَمْ أَقُل لَّكُمْ إِنِّي أَعْمَمُ مِنَ المّوِ مَا لَا تَعْمَمُونَ جَاء الْبَشِيرُ أَلْقَاهُ عَمَى وَجْيِوِ فَارْتَدَّ بَصِي

http://www.alfaseeh.com/
http://www.stop/
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 . ٔٔٔ الديوان، (ٗٔ)
 أنو نابع من الجنة  –كما جاء في الأساطير  –وىي إشارة الى نير الفرات بقداستو، كونو  (٘ٔ)
 . ٜٜٕالديوان،  (ٙٔ)
كَـبٌ دُرِّيُ السَّـمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ مَثـَلُ نُـورِهِ كَمِشْـكَاةٍ فِييـَا مِصْـبَاحٌ الْمِصْـبَاحُ فِـي زُجَاجَـةٍ الزُّجَاجَـةُ كَأَنَّيـَا كَوْ المَّوُ نُـورُ قال تعالى: ﴿ (ٚٔ)

تَمْسَسْوُ نَارٌ نُورٌ عَمَى نُورٍ يَيْـدِي المَّـوُ لِنُـورِهِ مَـنْ يَشَـاءُ  يُوقَدُ مِنْ شَجَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لَا شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ يَكَادُ زَيْتُيَا يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ 

 . ٖ٘﴾ . سورة النور  وَيَضْرِبُ المَّوُ الْأَمْثاَلَ لِمنَّاسِ وَالمَّوُ بِكُلِّ شَيْءٍ عَمِيمٌ 
بغصنِ زيتون، دليلًا عمى فالزيتونة ىي رمز لمسلام كما ورد في قصة طوفان نوح )عميو السلام( عندما أتت حمامة لو  (ٛٔ)

جفاف الأرض، ودعا ليا سبعون نبياً بالبركة، وقال فييا رسول ا﵀ )صمى ا﵀ عميو وآلو وسمم( "كموا من الزيت وادىنوا بو فإنّو 

ر آيا ٗ، ٖٜٕٛشفاء من سبعين داء" . ينظر: شجرة الزيتون رمز السلام والحياة والخصوبة، فائز حيدر، جريدة المؤتمر، العدد 

ٜٜٖٔ ،ٕٖٚٔ . 

 . ٖٗٓ -ٖٖٓالديوان،  (ٜٔ)
 . ٖ٘ٔالمصدر نفسو،  (ٕٓ)
 . ٖٓٔالمصدر نفسو،  (ٕٔ)

 ٕٓٔالفضاء التشكيميّ لقصيدة النثر الكتابة بالجسد وصراع العلامات قراءة في الأنمـوذج العراقـيّ، د. محمـد صـابر عبيـد،  (ٕٕ)

. 
 . ٖٕٕالديوان،  (ٖٕ)
 . ٖٗالمصدر نفسو،  (ٕٗ)
 . ٖٕٛنفسو، المصدر  (ٕ٘)
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القصيدة كتبت في زمن حزب البعث الذي مقتَ الحكمَ الممكيَّ وكان يحظر ذكر العائمة المالكة ومن يمتُّ ليم بصمة بأيّة  (ٕٙ)

 كممات تمجدىم، لذلك كان التبادل المفظيّ .

 . ٖٚٓالديوان،  (ٕٚ)
وىــي عبــاءة ارتــداىا نــوري ســعيد عنــد ىروبــو مــن بيــت الــدكتور صــالح البصــام، بعــد تــدفق القــوات العســكرية عمــى البيــت  .  (ٕٛ)

           Ayamuna.bloyspot.comينظر: أيّامي القصة الكاممة لمقتل نـوري سـعيد                                     

                                                  
 . ٖٕ. ص ٕٔٔٓ، آيار ٜٖالنقد الثقافي وآليات إنتاجو، د. جاسم محمد جاسم، مجمة الموروث، العدد ( ٜٕ)
 . ٜٖبويطيقا الثقافة نحو نظرية شعرية في النقد الثقافي، د. بشرى موسى صالح،  (ٖٓ)

 . ٖٕٖ -ٕٕٖالديوان،  (ٖٔ)
، لـو عـدة قـرارات فاشـمة ومنيـا حـل الجـيش العراقـي ٕٗٓٓالـى عـام ، حكـم ٖٕٓٓحاكم مدنيّ لمعراق بعد سقوط بغـداد عـام  (ٕٖ)

                         . https//ar.mwikipedia.org 
 . ٖٕٖالديوان،  (ٖٖ)
 . ٕٓالمصدر نفسو،  (ٖٗ)
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 النقد الروائي العربي المعبصر وأسئلة الدراسبت الثقبفية

 دراسة في أنمبط التلقي وخصىصية الممبرسة النقدية

 أحمد الجرطي د.

 المغرة -يةهىالج الاكبديمية

 تمهيد

يعد اتجاه الدراسات الثقافية في الفترة الراىنة مف أىـ المناىج النقدية حضورا وتأثيرا في المشيد النقدي العربي 

المعاصر، جراء ما اكتنز بو مف كشوفات معرفية ومنيجية منتجة خمخمت الكثير مف ثوابت الممارسة النقدية 

نية المائزة، ويأتي في مقدمة ىذه المغايرات ومقاييسيا في تقويـ الخطاب الأدبي، وتثميف قيمتو الإنسا

المنيجية الكشافة التي أخصب بيا اتجاه الدراسات الثقافية حقؿ الممارسة النقدية تشديد أنصار ىذا الاتجاه 

عمى أف النص الأدبي لا يستمد تميزه الفني فقط مف ما يتسربؿ بو مف صور بلبغية واستعارية دالة عمى 

نما مف طبيعة ما يندس في أعطاؼ ىذه النصوص مف أنساؽ ثقافية مضمرة تنتج عبقرية فنية متفردة، و  ا 

معرفة باليوية والكينونة الإنسانية، وتؤشر عمى التواشج القوي بيف المعرفة والسمطة والذاكرة التاريخية للؤمـ 

جمعي، وتظؿ والجماعات في تمثيميا للآخر، وتكريسيا لصور بعينيا تتواتر في مخيمة الشعوب ووجدانيا ال

ىي المسؤولة عما يحصؿ بيف الأمـ مف تباعد وانفصاؿ وتمركز حوؿ الذات يُغيب كؿ آواصر التعايش 

ومرد ذلؾ مف منظور أصحاب الدراسات الثقافية أف  والتشارؾ الإنساني، ويغدو شكلب مف أشكاؿ الييمنة،

فة القومية وبعيدا عف النقد ومنغرسا في عمؽ الثقا»النسؽ المضمر يكوف متعاليا عمى الفكر النقدي 



 التلقي أنماط في دراسة الثقافية الدراسات وأسئلة المعاصر العربي الروائي النقد

 244 م4102القسم الأول لسنة  42العدد 

والمساءلة. ويحافظ النسؽ أو المضمر الذىني 

عمى ديمومتو وفاعميتو مف خلبؿ عممية إعادة 

إنتاج ذاتو بأشكاؿ وآليات متعددة ومتنوعة داخؿ 

الثقافة، مف خلبؿ تراكمات نصوصية ينوجد 

داخميا بوصفو دلالة مضمرة بعيدة عف مناطؽ 

 .i«ي المباشرالوعي العقلبني أو النقد

كما ينضاؼ ليذه المكتسبات المنتجة التي افترع 

قرائية جديدة بواسطتيا الدرس الثقافي مداخؿ 

لتأويؿ الخطاب الأدبي، واكتناه أبعاده الفنية 

والمرجعية، حرصو عمى استرفاد مفاىيـ عدة 

تخصصات وحقوؿ معرفية لمقاربة الظاىرة الأدبية 

في تعدد مستوياتيا التي يتداخؿ في نسيجيا 

السياسي بالاجتماعي والتاريخي بالفني، وىو ما 

عطؼ دفع العديد مف الباحثيف لتوصيؼ من

الدراسات الثقافية، بكونو منعطفا نقديا متعدد 

التخصصات، تتميز قراءتو النقدية لمنص الأدبي 

بكونيا قراءة عبر ثقافية تأبى تسييج مفاىيميا 

داخؿ حقؿ معرفي محدد، حريصة بالمقابؿ عمى 

الامتياح مف مختمؼ المعارؼ والعموـ الإنسانية 

يا، وعمـ كالفمسفة، والإثنولوجيا، والأنتروبولوج

الاجتماع والتاريخ، والتحميؿ النفسي، وفي ىذا 

إذا ما نظرنا »السياؽ يقوؿ الدكتور محمد بوعزة:

إلى الدراسات الثقافية مف زاوية مقارنتيا 

بالتخصصات المعرفية الممأسسة مثؿ نظرية 

الأدب والسوسيولوجيا والتاريخ وعمـ النفس فإنيا 

ويتو العممية تشكؿ حقلب معرفيا مغايرا يختمؼ في ى

عف اليوية الممأسسة ليذه التخصصات مف زاوية 

اليوية الأكاديمية في حقؿ متداخؿ التخصصات، 

تقوـ استراتيجيتيا المنيجية عمى انتياؾ الحدود 

النظرية لمتخصصات العممية والحقوؿ المعرفية، 

واستعارة ما ىو ضروري وملبئـ مف ىذه المعارؼ 

وبقدر ما  2«لمصمحة معالجة موضوع دراستيا
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شكؿ ىذا التجاذب في خمفيات اشتغاؿ ىذا المنيج 

موطف قوة وفعالية لطروحاتو كفيلب بتحريره مف 

شرؾ القراءة الشمولية التي تنغمؽ داخؿ رؤية 

ابستمولوجية موحدة مضفية بذلؾ طابع المطمقية 

عمى تصوراتيا النقدية، اعتبر منظروف آخروف 

القراءة عبر ومف بينيـ "روناف ماكدونالد" ىذه 

الثقافية العابرة لمتخصصات مصدر خطورة عمى 

النقد الأدبي ومستقبمو، لكونيا تقوض استقلبليتو، 

وتجيض سمطتو وأولويتو في تقويـ النصوص 

 .3الأدبية واستنطاقيا

بدال الدراسات الثقافية -0  النقد العربي وا 

تأسيسا عمى ىذه الكشوفات المنيجية والمعرفية 

خر بيا إبداؿ الدراسات الثقافية، الجديدة التي ز 

امتدت مفاىيمو ومغايراتو التصورية والتحميمية إلى 

النقد العربي المعاصر منذ أواخر التسعينيات مف 

القرف العشريف، وكانت البداية الحقيقية لطلبئعو 

النقدية مع الناقد السعودي عبد الله الغذامي الذي 

راءة في نادى في كتابو البارز "النقد الثقافي ق

الأنساؽ الثقافية العربية" بضرورة خمخمة المنجز 

عادة تفكيؾ مقاييسو ومقولاتو في  النقدي العربي، وا 

تحميؿ الخطابات والظواىر الأدبية، وتقويـ مكامف 

جودتيا وتميزىا، وذلؾ عف طريؽ الانفتاح عمى 

والياتو التحميمية، ومرد  كشوفات النقد الثقافي، وا 

مي أف النقد العربي القديـ ذلؾ مف منظور الغذا

الذي نشأ وتربى في حضف البلبغة ومعيارية 

مقاييسيا الفنية والنقدية، ظؿ مشدودا في تقويمو 

لمنصوص الشعرية العربية القديمة لما تنضح بو 

مف صور فنية آسرة، وما تزداف بو مف لغة شعرية 

موغمة في التكثيؼ والترميز الاستعاري، غافلب ما 

مف أنساؽ ثقافية مضمرة مترعة يندس وراءىا 

بالعديد مف القيـ الشائنة والمعيبة التي ترسخ قيـ 

الأنانية، والفحولة والغطرسة، وىي أنساؽ ثقافية 
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جوىرانية انغرست في الوجداف الجمعي والتكويف 

الحضاري للؤمة العربية، وشكمت منظورىا لمذات، 

والمجتمع والآخر، وقد انسربت في تاريخ الشعر 

بي وصيرورتو، وتبطنت بيا العديد مف العر 

التجارب الشعرية الحديثة كتجربتي أدونيس ونزار 

قباني، التي تدثرت بقيـ التعالي والتفرد وتضخيـ 

 .4الذات، وتبخيس الآخريف

ومف ىذا المنظور يشدد الغذامي عمى أف الوظيفة  

الجديدة لمممارسة النقدية في ظؿ إبداؿ الدراسات 

عف ىذه المقومات الجمالية التي  الثقافية، ستنداح

تحكمت في مسارىا، وستختط منافذ جديدة تتغيا 

كشؼ حيؿ الثقافة في تمرير أنساقيا تحت أقنعة »

ووسائؿ خافية... وأمر كشؼ ىذه الحيؿ يصبح 

مشروعا في نقد الثقافة، وىذا لف يتسنى إلا عبر 

 .5«ملبحقة الأنساؽ المضمرة ورفع الأغطية عنيا

ذا الجيد المعرفي المماح الذي وفضلب عف ى

اضطمع بو عبد الله الغذامي في استزراع كشوفات 

الدرس الثقافي في الحقؿ النقدي العربي، واصؿ 

اتجاه الدراسات الثقافية امتداده في النقد العربي 

المعاصر بداية الألفية الثالثة، إذ نممس مفاىيمو 

حاضرة في المشروع النقدي لمباحثة المصرية ماري 

تريز عبد المسيح وتحديدا مف خلبؿ كتابيا "قراءة 

الأدب عبر الثقافات" الذي دعت مف خلبلو إلى 

ضرورة تجاوز تقاليد مناىج الدراسات الأدبية 

الغربية المقارنة السائدة، لكونيا ظمت منحازة 

لمثقافة الغربية ومروجة لاستعلبئيا وتفوقيا، مسيجة 

غربية بالمقابؿ حضور الثقافات الآخرى اللب

ومنجزىا في خانة الدوني واليامشي والتابع، 

والانفتاح عمى الإبداؿ الجديد لمدراسات الثقافية مف 

أجؿ اجتراح توجو جديد في النقد المقارف يؤمف 

بيجنة الثقافة الإنسانية وتمازج روافدىا، وانبنائيا 
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عمى التفاعؿ والتشارؾ البشري، وليس الصفاء 

تقوؿ ماري تيريز عبد والنقاء، وفي ىذا السياؽ 

مف ىذا المنطمؽ جاءت دراساتي الأدبية »المسيح:

المقارنة. فالقراءة عبر الثقافات كشفت لي أف 

الثقافة العالمية لـ تكف مف صنع الشماؿ بمفرده، 

بؿ شاركت في صناعتيا الجماعات الثقافية 

المتنوعة، ومقاومة المركز لا ينبغي أف تضعنا في 

ف الدور الذي لعبو الأدب موقع دفاعي يغفمنا ع

العربي في الثقافة العالمية، وىو مازاؿ قادرا عمى 

الإضافة. والمتتبع لمخريطة الثقافية العالمية يمحظ 

 .6«تبادؿ الأدوار بيف الثقافات عمى مدار التاريخ

ولـ تقؼ استفادة ماري تريز عبد المسيح مف  

كشوفات الدراسات الثقافية عند حدود تجاوز نزعة 

التمركز الغربي التي ىيمنت عمى مسار الدراسات 

الأدبية المقارنة، وتوجيييا نحو منعطؼ جديد 

يحتفي بقيـ التلبقح والتناسج الثقافي، بؿ تَبْرُزُ 

تابيا "قراءة مفاىيـ الدراسات الثقافية واضحة في ك

الأدب عبر الثقافات" مف خلبؿ سعييا إلى إبراز 

كيفية نجاح الرواية العربية في تحبيؾ سرد مضاد 

مقاوـ لأشكاؿ الييمنة والتسمط، التي التحفت بيا 

العديد مف السرديات الشمولية المغرقة في التمركز 

اليوياتي والثقافي، سواء تعمؽ الأمر بالسرديات 

ب والمشبعة بالتعالي والإقصاء المتحدرة مف الغر 

والتبخيس لكؿ ما ىو لاغربي لتأبيد ىامشيتو، أو 

بالسرديات المنبعثة مف الداخؿ كما ىو الشأف مع 

بعض الخطابات القومية الكميانية التي حاولت 

تسييد طروحاتيا عف طريؽ العنؼ والقمع، 

جياض روح التنوع والتعدد، وىو ما تعكسو مف  وا 

عبد المسيح بعض الأعماؿ  منظور ماري تريز

الروائية التي تسكنيا نزعة المقاومة، لاقتلبع 

اليوية مف منابتيا المُنسبة لتفردىا واختلبفيا، كما 

ىو الشأف في رواية "زىر الميموف" لمكاتب 



 دراسة في أنماط التلقي  العربي المعاصر وأسئلة الدراسات الثقافيةالنقد الروائي 
 

 248 م4102القسم الأول لسنة  42العدد 

المصري علبء الديب، ورواية "دنقمة" لمكاتب 

المصري النوبي إدريس عمي حيث يتبأر السرد 

يس والأمكنة المفقودة، عمى استعادة التضار 

والحنيف لمبدايات المطموسة مف أجؿ لأـ شروخ 

الكينونة المتصدعة، والتشبث بخصوصيتيا 

 .7التاريخية

بجانب ماري تريز عبد المسيح يعد المشروع 

الفكري والنقدي لمباحث العراقي عبد الله إبراىيـ مف 

أىـ المشاريع النقدية في المشيد الثقافي العربي 

روحات الدراسات الثقافية، وتبنيا لمفاىيميا تمثلب لط

واستراتيجياتيا في تحميؿ العديد مف الظواىر 

الأدبية والفكرية، ويؤشر عمى ذلؾ التراكـ الذي 

حققو في ىذا المجاؿ عمى صعيد الإنتاج المعرفي 

والنقدي مف جية، وتجانس استراتيجيات الآليات 

عبد الله التحميمية المتمفصمة في المشروع الثقافي ل

إبراىيـ مع الخمفية الفكرية الناظمة لتوجيات ىذا 

المشروع وأبعاده الابستمولوجية مف جية ثانية، 

وىي الخمفية المتمثمة في خطاب ما بعد 

الكولونيالية الذي يُعدُّ أحد فروع النقد الثقافي، وقد 

بدت مقولاتو واضحة عند عبد الله إبراىيـ مف 

استبطاف كيفية تشكؿ خلبؿ تركيز اىتماماتو عمى 

المركزيات الضيقة، ونقد ما تتغذى بو مف مرويات 

ترسخ بواسطتيا نقاءىا وصفاءىا وسموىا، وتنسج 

بالمقابؿ للآخر نقيضيا صورا نمطية مترعة 

بالتصغير والتبخيس، كما ىو الشأف في كتابو 

"المركزية الغربية" الذي تتبع مف خلبلو عبد الله 

لبء الراسخة في مخيمة إبراىيـ مخايلبت الاستع

التفكير الغربي، وما توشحت بو في صيرورتيا مف 

تقسيمات ناجزة بيف غرب ساـ ومتمدف، وشرؽ 

وضيع موغؿ في التوحش والبدائية لشرعنة 

استرقاقو، واستيطانو وتغميفو بطابع تمديني 

وتنويري، وىو ما بدت تداعياتو وانعكاساتو سافرة 
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توسع  اـ عميو مففي المشروع الإمبريالي، وما ق

امبراطوري في مناطؽ شاسعة مف أرجاء العالـ،  

وفي الوقت الذي عمـ فيو »يقوؿ عبدالله ابراىيـ 

الغرب نموذجو بالعنؼ أحيانا،وبحذؼ الخيارات 

البديمة، فإنو اختزؿ علبقة الحوار مع الحضارت 

الأخرى إلى نوع مف الاستيلبء والاستمحاؽ، ومثمما 

قة قد قسـ العالـ إلى كاف في القروف الساب

متروبولات ومستعمرات ومناطؽ نفوذ، فإنو ألحؽ 

اليوـ شعوب العالـ بو بالقوؿ إنو المركز وىي 

الأطراؼ، وأصدؽ وصؼ يمكف تقديمو لحوار غير 

متكافئ ولا متناغـ مثؿ ىذا، ىو أنو أحؿ فعلب 

استحواديا تضاديا محؿ التفاعؿ المطموب، جاعلب 

الذي رسمو ىو والذي الآخر يتحرؾ في الأفؽ 

    8«أنتجتو تصوراتو

ومما ضاعؼ مف وجاىة مشروع عبد الله إبراىيـ  

في تفكيؾ المركزيات الضيقة، وتعرية أوىاميا عف 

التصور الناجز لميوية، عدـ اكتفائو فقط بنقد 

المركزية الغربية، حتى لا يكوف البديؿ المنشود ىو 

يخيا مف التمركز عمى الذات، والاعتقاد بنقاء تار 

التصورات والأنساؽ والسرود المعززة لتفوقيا 

الأخلبقي والحضاري، والمسيجة للآخر الغربي في 

دائرة ما ىو ىمجي وبييمي، بؿ إف عبد الله 

إبراىيـ قابؿ نقده لنزعات التمركز الغربي الدينية 

والعرقية والثقافية بنقد مناىض لممركزية الإسلبمية، 

ة لمتاريخ انقسـ العالـ وما كرستو مف رؤية لاىوتي

دار الإسلبـ حيث »وفقيا إلى عالميف متضاديف:

صيرت القيـ الإسلبمية جوىر الجماعة المؤمنة 

بيا، وصاغت رؤيتيا لنفسيا، ولغيرىا، ودار 

الحرب التي افتُرض أنيا تعيش فوضى بدائية، 

واضطرابا دائما، وقد التبست طقوسيا الوثنية 

لبتيا بعقائدىا، بتقاليدىا الاجتماعية، وتخي

فأصبحت الحاجة ممحة لإزالة الجيؿ المخيـ فييا، 
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وتصحيح الأخطاء التي ورثتيا عف الأمـ الغابرة، 

 .9«وتشبعت بيا، وتوىمتيا حقائؽ كاممة

ومف ىذا المنظور إذا كاف عبد الله إبراىيـ قد 

استرشد بمفاىيـ خطاب ما بعد الكولونيالية في نقد 

والمتصمبة، واكتناه ما تسترفده مف اليويات الجامدة 

مَة للؤنا، ومسترخصة  أنساؽ وصور جاىزة مُفَخِّ

لمغير، تقود لمتنابذ والصراع، وتئد كؿ أشكاؿ 

التكافؿ والتساكف، فإنو حاوؿ أيضا وبتأثير مف 

منطمقات خطاب ما بعد الكولونيالية المشددة عمى 

المقاومة، والمناىضة لكؿ آليات التسمط والييمنة، 

إعادة مساءلة العديد مف الأحكاـ والتصورات التي 

ترسخت لدى المثقفيف والنقاد العرب كحقائؽ ناجزة 

في قراءاتيـ لتواريخيـ الثقافية والأدبية، ويتعمؽ 

الأمر بإشكالية نشأة الرواية العربية خلبؿ مطمع 

عصر النيضة، حيث شدد الباحث العراقي عبد 

ارسيف العرب الذيف الله إبراىيـ عمى أف النقاد والد

تشبثوا بفاعمية المؤثر الغربي في ظيور الرواية 

العربية الحديثة، واستماتوا في اعتبار رواية "زينب" 

رائدة ليا، إنما ينصاعوف في أحكاميـ ىذه 

لمصادرات الخطاب الاستعماري، ومعيارية 

تنظيراتو الأدبية، ويفسروف حيثيات تشكؿ الرواية 

اتيا التاريخية العربية بمعزؿ عف مخاض

والاجتماعية خلبؿ النصؼ الثاني مف القرف 

التاسع عشر، ووفؽ مبدأ المقايسة مع ظيور 

وتطور الشكؿ الروائي في الغرب، وفي ىذا 

انتقى لنا الفكر »الاتجاه يقوؿ عبد الله إبراىيـ:

الاستعماري نمطا مف الأدب يستجيب لممفيوـ 

ليذا  الغربي للؤدب. وكؿ ظاىرة أدبية لا تمتثؿ

، تعتبر بدائية ومعيبة وليس ليا أىمية.  المفيوـ

، فكؿ ظاىرة لا تنطبؽ  وطبقا للؤخذ بيذا المفيوـ

عمييا قواعد الرواية الغربية ليست سردا وينبغي أف 

 .10«تُستبعد
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وفي ضوء ىذه المعطيات يعيد عبد الله إبراىيـ 

تفسير نشأة الرواية العربية في تشابكيا مع 

والثقافية والأدبية خلبؿ عصر  محاضنيا التاريخية

النيضة، وبعيدا عف موجيات النظريات الروائية 

الغربية، ليخمص إلى التأكيد عمى أف تفكؾ 

المرويات السردية العربية القديمة خلبؿ القرف 

التاسع عشر، قد خمؼ وراءه رصيدا سرديا منبيما 

ىو بمثابة الأرضية الخصبة التي انبجست مف 

، التي تفتقت 11رواية العربيةمنابعيا بواكير ال

طلبئعيا عند بعض الرواد مف جيؿ التنوير 

كفرانسيس المراش، في سرديتو "غابة الحؽ" وخميؿ 

الخوري في سرديتو "وي إذف لست بإفرنجي" التي 

يعتبرىا عبد الله إبراىيـ رائدة الرواية العربية 

الحقيقية، ومفترعة ىذا الفف في الأدب العربي 

 .12الحديث

قي مع الدكتور عبد الله إبراىيـ في استثمار ويمت

منطمقات خطاب ما بعد الكولونيالية في نقد 

المركزيات الضيقة، وتفكيؾ مخايلبت الاستعلبء 

المنغرسة في سردياتيا، الناقد البحريني نادر كاظـ 

الذي تنبع أىمية كتابو "تمثيلبت الآخر" مف كونو 

فة واليوية محاولة جادة لاكتناه العلبقة بيف الثقا

الحضور التمثيمي للآخر بواسطة »تستند إلى 

المكونات الخطابية والإنشائية ومساءلتيا مف حيث 

التحيزات الثقافية، متجاوزة القيد الجمالي، لصالح 

 .13«النسؽ الثقافي

ومف تجميات ذلؾ عند نادر كاظـ نحتو في دراستو 

لصورة السود في المتخيؿ العربي الوسيط لمفيوـ 

و مفيوـ الاستفراؽ، الذي يدرس كيفية جديد ى

تمثيؿ الإنساف الإفريقي الأسود في مخياؿ الثقافة 

العربية الإسلبمية، وىو بذلؾ يتصادى مع خطاب 

تشكمت »الاستشراؽ في كونو خطابا متخيلب 
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ضمنو صور وتمثيلبت وتحيزات اكتسبت طبيعتيا 

البدييية المزعومة مف سياقات القوة التي تحصف 

شكؿ خطوطا متشيئة تفصؿ الذات النقية الذات وت

الصافية عف الأعراؽ والثقافات الأخرى 

 .14«المموثة

ىكذا موزاة مع ما تميزت بو الذات الغربية مف 

تحبيؾ لجممة مف التمثيلبت والأنساؽ الجوىرانية 

المعززة لنقاء ىويتيا وتفوقيا، والمبخسة بالمقابؿ 

منحط  لنقيضيا، لتسوير كينونتو في دائرة ما ىو

ودوني، يرى نادر كاظـ أف الثقافة العربية 

الإسلبمية لـ تسمـ بدورىا في نظرتيا لمسود مف 

الاستعلبء اليوياتي والعرقي، لأنو ورغـ ما حممو 

الإسلبـ مف قيـ مجيدة تحث عمى التكافؿ 

والتعايش والمساواة، وتناىض قيـ العنصرية 

سلبـ والتفاخر بالأنساب والألقاب، إلا أف مبادئ الإ

السمحة ىذه لـ تكف كفيمة باجتتاث أُوار ىذه 

النزعات العرقية والعصبية مف داخؿ الإنساف 

العربي المسمـ، بؿ ظمت سارية حتى في عيد 

الرسوؿ الكريـ، وتأججت بعده، تعكسيا جممة مف 

الصور والتمثيلبت التي نسجتيا الثقافة العربية 

 الإسلبمية لمسود وممؤىا التحقير والتصغير،

ونعتيـ بكؿ السموكيات والصفات المشينة كالخيانة 

 واليمجية والشراىة الجنسية المفرطة.

وتأسيسا عمى ىذه الحقائؽ يمكننا التأكيد عمى أف 

القيمة الفكرية والنقدية المماحة ليذا الكتاب 

"تمثيلبت الآخر"، تكمف في التصادي مع مؤلؼ 

" في عبد الله إبراىيـ السابؽ "المركزية الإسلبمية

التشديد عمى أف الطريؽ المنتج لتشييد فضاء 

إنساني مجبوؿ بقيـ التعايش والتشارؾ والتنوع 

البشري الخلبؽ، لا يتحقؽ فقط عف طريؽ نقد 

المركزية الغربية، وتعرية مزاعميا وادعاءاتيا عف 

تفوقيا الثقافي والعرقي، بؿ يظؿ مشروطا أيضا 
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أيضا مف  بنقد الذات العربية وخمخمة ما تتمسؾ بو

صور إقصائية للآخر، تضاعؼ مف توسيع ىوة 

 التناحر والتنازع والصراع.

واستنادا ليذه الفعالية المنتجة التي يمتمكيا النقد 

الثقافي، وخطاب ما بعد الكولونيالية المتفرع عنو، 

في التعامؿ مع الخطابات الأدبية وغير الأدبية 

باعتبارىا منتجا ثقافيا، واستبطاف أنساقيا 

المضمرة، وموازاة مع نجاعتو المثمرة في نقد 

التشابؾ الوطيد بيف المعرفة والسمطة، وتفكيؾ 

آلياتيما المبرمجة في تثبيت ركائز الييمنة، تمييدا 

عادة الاعتبار لميامشي والمغيب،  لممقاومة، وا 

واصؿ النقد الثقافي امتداده في المشرؽ العربي 

ا عند سواء مع النقاد السابقيف الذيف توقفن

مشاريعيـ بعجالة، أو مع جيؿ جديد مف الباحثيف 

الذيف انطمقوا مف المنجز النقدي السابؽ، وواصموا 

تخصيب طروحاتو باسترفاد مقولات ومفاىيـ جديدة 

تمتح مف اتجاىات الدراسات الثقافية وما بعد 

الحداثة، كالتفكيكية، والنقد النسوي، والتاريخانية 

ونقد الزنوجة، وىو ما  الجديدة، ودراسات التابع،

كاف حافزا ليؤلاء النقاد الجدد المتأثريف بكشوفات 

النقد الثقافي إلى تبئير ممارساتيـ النقدية، عمى 

مساءلة مدى نجاح الرواية العربية المنتجة في 

سياؽ ما بعد الاستعمار في تفكيؾ مخايلبت 

الاستعلبء الكولونيالي، ونزعاتو الشوفينية الضيقة، 

عادة ت بئير السرد حوؿ صوت الجماعات وا 

الميمشة والمغمورة التي صُودرت أصواتيا، 

وحرمت مف تمثيؿ نفسيا، لفضح ما اكتنفيا مف 

قمع وقير وتحقير في ظؿ تسمط الامبريالية 

الغربية وسطوتيا، ىذا فضلب عف استدعاء التاريخ 

عادة تأويؿ جوانبو  ومركزتو داخؿ السرد، وا 

فاء بما ىو ىامشي المطموسة والمغيبة، للبحت

وأصلبني يُجَذِّرُ انتماء الشعوب الذي ظؿ 
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الميتروبوؿ الغربي يعتبرىا دونية وتابعة، لسياقيا 

الاجتماعي الخاص المؤشر عمى تاريخيتيا 

وتمايزىا، ويمكف التمثيؿ ليذا الجيؿ الجديد الذي 

يواصؿ في الحقؿ النقدي العربي المعاصر 

لثقافية تخصيب وتطوير طروحات الدراسات ا

وخطاب ما بعد الكولونيالية بالعديد مف الأسماء 

البارزة مف قبيؿ نادر كاظـ، وسعد البازعي، 

ومعجب الزىراني، وىويدا صالح، ومحمد 

 الشحات، وشيلب العجيمي....

ووفقا ليذه المعطيات تعف لنا جممة مف الأسئمة 

الجوىرية المرتبطة بدراستنا النقدية ىذه عف 

الثقافية في النقد الروائي العربي  تمثلبت الدراسات

المعاصر، لماذا حقؽ النقد الثقافي تراكما ممحوظا 

في المشرؽ العربي، وامتدت كشوفاتو المعرفية 

لأسئمة النقد ورىاناتو ىناؾ، سواء في دراسة التراث 

الشعري والسردي العربي القديـ، أو نقد الأجناس 

ثقافي في الأدبية المعاصرة، في حيف لازاؿ النقد ال

المغرب مقصورا عمى أسماء محدودة ولـ يحقؽ 

تراكما ممحوظا يرقى بو لمستوى الاتجاه؟ عمما أف 

مناىج أخرى حظيت بتمؽ ضاؼ ومنتج داخؿ 

المشيد النقدي المغربي المعاصر منذ بداية 

، مف قبيؿ البنيوية  الثمانينيات مف القرف المنصرـ

 التكوينية، وسوسيولوجيا النص، والسرديات

 البنيوية، والسيميائيات، ونظرية التمقي.

ومما يضاعؼ مف أوجو التساؤؿ عندنا عف  

بواعث عدـ تجذر منطمقات النقد الثقافي 

واستراتيجياتو التأويمية في النقد المغربي المعاصر 

بالشكؿ المأموؿ، ىو امتلبؾ ىذا الأخير لإرث 

فكري ومعرفي خصب ونفاذ في نقد إشكالات 

ة المعاصرة، وتراثيا الفكري والفمسفي الثقافة العربي

يظؿ كفيلب بتييئة الأرضية الخصبة والجوىرية 

لاستزراع منطمقات الدراسات الثقافية ومغايراتيا 
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المعرفية والمنيجية، كما ىو الشأف مع العديد مف 

الإسيامات الفكرية الوازنة لكؿ مف محمد عابد 

روي، الجابري، وعبد الكبير الخطيبي، وعبد الله الع

وعبدالإلو  وطو عبد الرحمف، وكماؿ عبد المطيؼ،

 بمقزيز،ونور الديف أفاية...

وجوابا عف ىذه الأسئمة سننتقؿ في المحور الموالي 

لمناقشة كيفية تمثؿ النقد الروائي المغربي 

المعاصر لطروحات الدراسات الثقافية، وتمحيص 

أشكاؿ التمقي السائدة بيف النقاد المغاربة الذيف 

بوا مفاىيـ الدراسات الثقافية في تحميؿ تشر 

النصوص الروائية العربية، وتأويؿ مضمراتيا 

الثقافية التي تسترفد مف خلبليا قضايا الواقع 

الاجتماعي والإنساني، وتصوغ أنساقا وتمثيلبت 

وتصورات تنُتج وعيا بالذات واليوية والآخر، فيؿ 

ت اتسـ استقباؿ النقاد المغاربة لمقولات الدراسا

الثقافية بنوع مف الانتقائية المنيجية والانبيار 

بمنطمقاتيا النظرية، والتسميـ بإطلبقيتيا وجاىزيتيا 

التصورية والتحميمية؟ أـ خلبفا لذلؾ نممس في 

أبحاثيـ النظرية والتطبيقية نوعا مف الوعي النقدي 

المستنير الحريص عمى استيعاب المحاضف 

لثقافية، فضلب عف الفمسفية والتاريخية لمدراسات ا

الرىاف عمى تخصيب وتطعيـ جيازىا المفاىيمي 

بإواليات إجرائية أكثر دقة وعينية لتحميؿ مكونات 

النصوص الفنية التي تمنحيا خصوصيتيا 

الجمالية والنوعية داخؿ المشيد الثقافي؟، لاسيما 

وأف أىـ عائؽ يواجو ىذا النمط مف الدراسات 

ف ىو تحولو إلى حسب الناقد المغربي سعيد يقطي

ممارسة تأويمية اختزالية، كما وقع في »

السبعينيات، حيف تعامؿ النقد العربي مع البنيوية 

، لأنو 15«التكوينية والدراسات الاجتماعية المختمفة

وبدوف الانفتاح المنيجي العميؽ والواعي عمى 

الرصيد العممي والمعرفي الذي تبمور منذ »
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ؿ، في أفؽ عممي الستينيات إلى الآف، والاشتغا

موضوعي يسعى إلى فيـ الظواىر الأدبية، 

وتأويميا تأويلب مطابقا، سنكوف أماـ تأويلبت 

إديولوجية جديدة تعكس آراء ومعتقدات الدارسيف 

الثقافييف. ونقدميا عمى أساس أنيا تجاوز 

 .16«لمدراسات التي وقفت عند حدود الشكؿ

النقد الروائي المغربي المعاصر وأسئلة  -4

 لدراسات الثقافية نحو تلقي نقدي حواريا

المقصود بيذا النمط مف التمقي النقدي لكشوفات 

الدرسات الثقافية في النقد الروائي المغربي 

المعاصر الذي وسمناه بػ "التمقي النقدي الحواري" 

ىو قدرة فئة مف النقاد المغاربة الذيف انجذبوا 

افدىا لمفاىيميا وطروحاتيا عمى التمثؿ العميؽ لرو 

الفكرية والنقدية، والاستعاب البناء لمنطمقاتيا 

النظرية والإجرائية، ىذا فضلب عف عدـ التسميـ 

بإطلبقية كشوفاتيا، والانسياؽ التاـ وراء جاذبية 

نما الحرص عمى مساءلة  آلياتيا التحميمية، وا 

مكتسبات الدراسات الثقافية، والطموح إلى إعادة 

شربو النصوص استزراع مفاىيميا وفؽ ما تت

الأدبية مف قضايا وأسئمة فارقة متجذرة في 

محاضنيا التاريخية والدنيوية، ونمثؿ ليذا النوع مف 

التمقي النقدي الحواري لأسئمة الدراسات الثقافية في 

النقد المغربي بمشروع الدكتور إدريس الخضراوي 

الذي تبمور مف خلبؿ أعمالو التالية "الأدب 

افية" و"الرواية العربية موضوعا لمدراسات الثق

وأسئمة ما بعد الاستعمار" و"سرديات الأمة تخييؿ 

التاريخ وثقافة الذاكرة في الرواية المغربية 

 المعاصرة"

"الرواية العربية وأسئلة ما بعد الاستعمار"  -ـ أ4

 نحو تلقي نقدي حواري للدراسات الثقافية 

 ـ الأهداف والمنطلقات النقدية
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الخضرواي في طميعة الباحثيف يعد الناقد إدريس 

المغاربة الذيف حركيـ ىاجس تطوير أسئمة النقد 

الروائي المغربي في ضوء كشوفات الدراسات 

الثقافية، وعيا منو بفاعمية كشوفاتيا المنتجة في 

افتراع مداخؿ قرائية جديدة لمنصوص الروائية، 

تنداح عف مقاربة السرديات البنيوية الحصرية التي 

صيؼ شعرية النصوص، وأناطت عممية اكتفت بتو 

الممارسة النقدية بتشريح دينامية البنية النصية 

الداخمية للؤعماؿ الأدبية، وتحميؿ كيفية تراسؿ 

مكوناتيا الفنية مع القوانيف الكمية الناظمة لنوعيا 

الأدبي، كما تتجاوز الأبحاث النقدية التيماتية، 

ي والدراسات السوسيولوجية التي ظمت غاصة ف

مقاربات تبسيطية واختزالية لمنصوص الروائية 

تحدد إنتاجيتيا بمدى مطابقتيا لقضايا الواقع 

الخارجي، ومعطياتو المادية والمجتمعية، ومف 

تجميات اىتماـ إدريس الخضراوي بالمفاىيـ الجديدة 

التي أخصبت بيا الدراسات الثقافية الممارسة 

عا النقدية تخصيص كتابو النظري "الأدب موضو 

لمدراسات الثقافية" لاستقصاء مف جية أىـ 

منطمقات الدراسات الثقافية المعرفية 

والابستمولوجية، واكتناه مغايراتيا النقدية والمنيجية 

الجديدة التي ترقى بيا لمستوى الإبداؿ في تاريخ 

النظرية الأدبية المعاصرة، ىذا فضلب عف متابعتو 

لدراسات مف جية ثانية لكيفية امتداد كشوفات ا

الثقافية لبعض المشاريع النقدية العربية الجديدة، 

ومساءلة ما حركيا مف رىانات معرفية وأدبية 

منتجة سواء في إعادة تجديد دراسة الموروث 

الشعري العربي القديـ، أو تقديـ قراءة جديدة 

لبعض الأنساؽ المتجذرة في الثقافة العربية قديميا 

 .17وحديثيا

لدراسات الثقافية مف منظور ومف ىذا المنطمؽ فا

إدريس الخضراوي تديف بنشأتيا لناقديف كبيريف 
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ىما "رايموند وليامز"، و"كميفورد غيرتس"، وىي 

نظرية أو منيجا قائما عمى مفاىيـ يحكميا »ليست 

التجانس والانتماء أنطولوجيا إلى حقؿ عممي 

نما ىي اتجاه يسترفد المنجز المعرفي 18«محدد ، وا 

لتيارات الفكرية والنقدية وتحديدا لمجموعة مف ا

منيا التيارات التي يسكنيا حس المقاومة لما ىو 

سمطوي ومؤسساتي، وتساوقا مع ما تنماز بو 

الثقافة نفسيا موضوع اشتغاؿ الدراسات الثقافية 

مف تداخؿ في قيميا وأنساقيا التي يتواشج داخميا 

السياسي بالتاريخي والاقتصادي بالمجتمعي 

جي، فإف اتجاه الدراسات الثقافية يأبى والميثولو 

حصر منطمقاتو داخؿ منيج واحدٍ، حريصا 

بالمقابؿ عمى الامتياح مف عدة مناىج نقدية 

لمقاربة الخطابات الأدبية والثقافية في تعدد 

أنظمتيا الدلالية، وتنوع مرجعياتيا الإنسانية، كما 

يركز إدريس الخضراوي في تعريفو وتقديمو 

قافية عمى التقاط جممة مف المغايرات لمدراسات الث

المعرفية، والأسس المنيجية الجديدة التي تفردت 

بيا عف المناىج النقدية السائدة في تحميؿ الظواىر 

 الأدبية والثقافية.

أولى ىذه المغايرات تقويض الدراسات الثقافية  

الحدود الفاصمة بيف الحقوؿ المعرفية 

ريخ لاستدعاء والتخصصات، كالنقد الأدبي والتا

باراديمات مختمفة تنيؿ مف السيميولوجيا والتحميؿ 

النفسي والمسانيات والتفكيؾ، لمنفاذ إلى ما تتبطف 

بو النصوص مف أنساؽ ثقافية مضمرة تشي 

بالتشابؾ العميؽ بيف المعرفة والسمطة، وتناسؽ 

آلياتيما المبرمجة في تزييؼ الوعي لتثبيت 

يرات حسب إدريس ، أما ثاني ىذه المغا19الييمنة

الخضراوي فيتجمى في رفض الدراسات الثقافية 

التمييز الذي كرسو النقد الأدبي طويلب بيف 

نصوص تعد راقية تنحدر مف خانة الصفوة والأدب 
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الرفيع، ونصوص تعد دونية تنبع مف إنتاج العامة 

والثقافة الشعبية، لأف كؿ الأعماؿ الثقافية مف 

فية ىي ممارسات منظور أصحاب الدراسات الثقا

خطابية حاممة لأنساؽ وصور تنتج وعيَّا بالذات 

واليوية والآخر والمجتمع، كما أف الكثير مف 

الأعماؿ الأدبية التي ثًمَّنيا النقد الأدبي عاليا، 

وصنفيا في خانة الأدب المُعْتَمَد أو المُكَرَّسْ 

كنصوص شكسبير المسرحية عمى سبيؿ المثاؿ، 

لاحقا عف تبطنيا بأنساؽ كشؼ النقد الثقافي 

دلالية شائنة مترعة بالعنصرية ومميدة 

، أما ثالث ىذه المغايرات التي حقؽ 20للئستعمار

بواسطتيا اتجاه الدراسات الثقافية إبدالا في 

الممارسة النقدية فيتجمى في المساءلة الجذرية 

لتقاليد الفكر الماركسي أحد أخصب روافده 

التشبث بالتعالؽ الابستمولوجية، لإيغاليا في 

الجبري والآلي بيف البنى المادية الاقتصادية، 

والبنى الثقافية، وتجاوز ما ترتب عنيا مف مقاربات 

تبسيطية واختزالية لمنصوص الأدبية تتمسؾ 

بطابعيا المحاكاتي المباشر لمعطيات الواقع 

الخارجي، وذلؾ انطلبقا مف استدعاء اجتيادات 

ارتبطت بمنظريف جديدة داخؿ الفكر الماركسي 

بارزيف كأنطونيو غرامشي ولويس ألتوسير، 

واستثمارىا في تفكيؾ مظاىر الأدلجة الزائفة، وبنى 

الييمنة والتسمط  التاوية في باطف الخطابات، 

فضلب عف استغوار ما تُدَبِّجُو مف تمثيلبت وصور 

تنعكس تأثيراتيا عمى مختمؼ المجالات السياسية 

 .21والثقافية والمجتمعية

وتأسيسا عمى ىذه المعطيات يكشؼ إدريس 

الخضراوي عف تشرب عميؽ لروافد الدراسات 

الثقافية الفكرية والنقدية، ووعي منتج بأىـ 

طروحاتيا الجديدة التي اجترحت بواسطتيا توجيا 

مغايرا في الممارسة النقدية، ولعؿ ىذا التمرس 
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النظري عند الباحث إدريس الخضراوي 

سات الثقافية التحميمية، وقناعتو باستراتيجيات الدرا

بما يمكف أف توفره لمنقد الروائي مف آليات جديدة 

في دراسة السرد الروائي العربي تستكنو أنساقو 

ومرجعياتو الدفينة، وتستعيد ما كاف مقصيا 

وميمشا مف دائرة المؤسسة الأدبية لتَمَتْرُس 

مفاىيميا حوؿ ما ىو مكرس ومعتمد، ىو الذي 

عزز طموحو المعرفي في توطيف أسئمة دفعو لأف ي

الدراسات الثقافية في النقد الروائي المغربي 

المعاصر، بمؤلؼ نقدي تطبيقي ىو "الرواية 

العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار" يستفيد مف 

طروحات الدراسات الثقافية، ومفاىيـ خطاب ما 

بعد الكولونيالية في تحميؿ مجموعة مف النصوص 

بية التي أنتجت في سياؽ ما بعد الروائية العر 

الاستعمار، وحَرَّكَتْيَا نزعة المقاومة لمخطاب 

الكولونيالي سواء عف طريؽ إعادة تفكيؾ 

مصادراتو الثقافية والعرقية التي توسؿ بيا في 

الإيياـ باستعلبئو اليوياتي والحضاري، ومف تـ 

تبرير توسعو الامبراطوري في الشرؽ، أو عف 

ؾ وقراءة تواريخيا المحمية طريؽ إعادة تحبي

الداخمية وفؽ منظورات جديدة تحتفي باليامشي 

والمنسي، وتكشؼ عما حبمت بو مف نزعات 

سياسية شمولية حافظت عمى اليرمية الاجتماعية 

المتوارثة التي تركيا المحتؿ لترسيخ مصالحيا 

الاقتصادية والطبقية، كما حاولت تثبيت واستدامة 

ع والتسمط، ومصادرة حؽ ىيمنتيا عف طريؽ القم

 التنوع والاختلبؼ.

ومف ىذا المنظور يكشؼ الناقد إدريس الخضراوي 

في المدخؿ النظري الذي تصدر كتابو "الرواية 

العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار" عف الدوافع 

الحقيقية التي وجيتو في استمياـ مفاىيـ الدراسات 

ة الثقافية في تحميؿ عينة مف النصوص الروائي
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  العربية، ويجمميا في بعديف أساسييف: يكمف

تقديـ مقترح جديد في قراءة الرواية »أوليما في

العربية يستفيد مف التحولات التي تعرفيا النظرية 

الأدبية، والانفتاح الذي يطبع ممارساتيا الراىنة 

عمى حقوؿ واختصاصات شديدة الاختلبؼ، ومنيا 

إطارىا مف  حقؿ الدراسات الثقافية وما يندرج في

تيارات فكرية ونظرية عديدة منيا تيار ما بعد 

 .22«الاستعمار

ومفاد ىذا البعد الأوؿ حسب تصورنا ىو قناعة 

الخضراوي بما يمكف أف تقدمو الدراسات الثقافية 

لمباحث مف مرونة منيجية في اختطاط منافذ 

قرائية متعددة المداخؿ لمنصوص الروائية نتيجة 

عدة تخصصات وحقوؿ  انفتاح مفاىيميا عمى

معرفية تنُسِّب السؤاؿ النقدي، وتعضد فاعميتو 

المنيجية في استكشاؼ مجاىيؿ النصوص 

والخطابات، وتأويؿ أبعادىا الفكرية والثقافية في 

تعدد مستوياتيا، خاصة وأف النقد العربي ظؿ 

مشدودا لفترة طويمة لسمطة النقد السوسيولوجي 

تختزؿ الأعماؿ  وقراءاتو الأحادية الخطية التي

الأدبية في المرجعية الاجتماعية المباشرة، وتيمش 

ثراءىا الدلالي، ولسمطة السرديات البنيوية التي 

غالت في تبئير الممارسة النقدية عمى ما ىو أدبي 

وتقني مفرغة بذلؾ النصوص الأدبية مف حمولاتيا 

الإنسانية والفكرية، أما البعد الثاني مف دوافع 

الخضراوي لمقولات الدراسات  انجذاب إدريس

اجتراح زوايا »الثقافية فيتجسد في التطمع إلى 

جديدة لقراءة الأدب تستعيد إلى دائرة الاىتماـ ما 

كاف ميمشا أو مقصيا في الدراسات النقدية 

 .23«السابقة

والمقصود بيذا الدافع عند الخضراوي ىو نجاعة 

الدراسات الثقافية المثمرة في إعادة الاعتبار 

لصوت الجماعات الميمشة والمقموعة التي طاليا 
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الصمت والنسياف، وناب عنيا المستعمِر في تمثيؿ 

نفسيا، ناسجا حوليا مجموعة مف الصور 

الجوىرانية المشبعة بالتتفيو والازدراء لشرعنة 

دونيتيا وتبعيتيا، وذلؾ حيف تنيط بالنصوص 

الإبداعية التي ينتمي مبدعوىا لمشعوب التي 

يلب تحت صفاد الاستعمار ميمة تحبيؾ رزحت طو 

سرد مضاد مناىض للبستعلبء الكولونيالي، ومبئر 

مساحات السرد حوؿ صوت ىذه الجماعات 

الميمشة لتصحيح صورتيا في مخيمة التفكير 

الغربي، واستعادة كؿ التفاصيؿ والقسمات والمنابت 

التاريخية والدنيوية الدالة عمى اختلبفيا 

جس فاعمية الدراسات وخصوصيتيا، كما تنب

الثقافية في اكتناه اليامشي والمغيب داخؿ الأعماؿ 

الأدبية مف إعادة مساءلتيا لخصوصية وكُنو 

الجمالي والأدبي في ىذه الأعماؿ، حيث لا يرتيف 

تحققو بما ترفؿ بو مف شاعرية في المغة، و 

نما  إبداعية في التصوير البلبغي والاستعاري ، وا 

ه مف أنساؽ ثقافية قد تكوف مف طبيعة ما تستضمر 

نيرة ومنافحة عما ىو ساٍـ وفاضؿ، أو قد تكوف 

وج  لما ىو سمْج ولا إنساني، كما  شائنة ومعيبة تُرِّ

ىو الشأف في العديد مف النصوص الأدبية الغربية 

التي آزرت الامبريالية في توسعيا الاستيطاني، 

وأضفت عميو طابعا تمدينيا وتنويريا، بإظيارىا 

وب التي استيدفيا ىذا الاستيطاف بكونيا لمشع

 خاممة وبدوف تاريخ، وغارقة في الجيالة والتخمؼ.

وىكذا بعد تحديد الخضراوي لمدوافع التي حفزتو 

للبنفتاح عمى إبداؿ الدراسات الثقافية، واستجلبب 

مغايراتيا المعرفية والمنيجية في تأويؿ النصوص 

النظري لإبراز الروائية العربية، ينطمؽ في مدخمو 

أىـ الروافد الفكرية والنقدية، التي تشربيا اتجاه 

الدراسات الثقافية في بمورة مفاىيمو النظرية 

واستراتيجياتو التحميمية، ويحددىا في رافديف 
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أساسييف: الفمسفة الماركسية ولكف مف منظور 

جديد يتجاوز طابعيا الجبري في فيـ التضافر 

الخاصة بما ىو اقتصادي القائـ بيف البنية التحتية 

ومادي، والبنية الفوقية الخاصة بما ىو ثقافي 

يديولوجي، ويستميـ تنظيرات جديدة شددت أكثر  وا 

عمى تحميؿ مظاىر الييمنة  في الخطابات 

المؤسساتية والسمطوية لفسح المجاؿ أماـ 

، أما 24الأصوات المعارضة مف أجؿ المقاومة

ذرية لممفكر الرافد الثاني فيرتبط بالأعماؿ الج

الفرنسي ميشيؿ فوكو التي حممت آليات السمطة 

في تثبيت ىيمنتيا بواسطة جممة مف الخطابات 

التي تعيد صير وبنينة الذات وفؽ أنساقيا 

 .25الإيديولوجية الناجزة

ويعد ىذا الرافد مف أىـ المرجعيات الفكرية التي  

استرفدىا خطاب ما بعد الكولونيالية، وتحديدا مع 

سعيد في تشريح آليات الخطاب  إدوارد

الاستشراقي، وما انتيجو مف استراتيجيات في 

إنتاج الشرؽ وفؽ بنى خطابية جاىزة لا ينفمت مف 

سمطتيا كؿ فرد منتـ لمثقافة الغربية ميما علب قدره 

الفكري والثقافي، وىي بنى خطابية مميئة بالإقصاء 

 لمشرؽ، وتنميطو في خانة الدوني واليامشي.

لأىمية ىذا الرافد المعرفي في فكر إدوارد  ونظرا 

سعيد النقدي الذي سيتشرب الباحث إدريس 

الخضراوي مفاىيمو النقدية النفاذة داخؿ خطاب ما 

بعد الكولونيالية، كاف مف المغني أف يبرز الباحث 

المغربي أوجو تجاوز إدوارد سعيد لميشيؿ فوكو، 

كيد ومظاىر الاختلبؼ بينيما، وىكذا يمكننا التأ

أنو في الوقت الذي ظؿ فيو ميشيؿ فوكو منبيرا 

بآليات السمطة في ترسيخ ىيمنتيا بواسطة قوة 

الخطاب غير منشغؿ بالمقاومة، بالمقابؿ شدد 

إدوارد سعيد عمى ضرورة تحرر الذات الإنسانية 

مف نسقية الخطاب وجبريتو، والتفكير في إبتداع 
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ؽ يقوؿ أشكاؿ لممقاومة والمعارضة، وفي ىذا النطا

المشكمة التي لدى »صاحبا كتاب مفارقة اليوية:

سعيد مع فوكو ىي إحساس متردد بأنو مبيور 

بالطريقة التي تعمؿ بيا السمطة أكثر مما ىو 

ممتزـ بالمحاولة في تغيير علبقات السمطة في 

المجتمع. إف مفيوـ فوكو لمسمطة كونيا شيء 

يعمؿ في كؿ مستوى اجتماعي لا يفسح مجالا 

اومة... أما ىدؼ سعيد. فعمى العكس، ليس لممق

أف يقع في الفخ بؿ أف يبيف ما ىو كامف كي 

 .26«يقاوـ ويخمؽ مف جديد

ونتيجة لكوف مفيوـ التمثيؿ يعد العصب الرئيس 

لمدراسات الثقافية، وخطاب مابعد الكولونيالية، 

وتحديدا عند إدوارد سعيد، فقد توقؼ الخضراوي 

المفيومية خصوصا داخؿ السرد، بتأف عند دلالتو 

التي لا تحيؿ عمى المطابقة والمحاكاة لما ىو 

معطى وخارجي، بؿ تنـ عف إعادة تشكيمو 

وتحويره بواسطة جممة مف الوسائط التي تتدخؿ 

في عممية التمثيؿ، وتشمؿ المغة والخياؿ والتناص، 

والرغبات والنوازع الإيديولوجية المتحكمة في الذات 

ا لمتمثيؿ، وقد تجمت فاعمية ىذا لحظة إنجازى

المفيوـ عند إدوارد سعيد أحد أىـ منظري خطاب 

ما بعد الكولونيالية  حسب الخضراوي  في كونو 

عُدَّ الأداة النقدية الأساس لتحميؿ كيفية تدبيج 

الخطاب الكولونيالي لجممة مف الصور والتمثيلبت 

والأنساؽ الجوىرانية، عف كؿ ما ىو لا غربي 

بالتحقير والتصغير لخدمة أىدافو في إثبات مميئة 

تفوقو الحضاري، ومشروعية توسعو الإمبراطوري 

خارج أوروبا، وىو التحميؿ الذي ساعد إدوارد سعيد 

في اجتراح إبداؿ جديد في نظرية الرواية، يتجاوز 

ما كاف سائدا مف نظريات روائية كبرى في النقد 

الصامتة  الغربي، ويعيد قراءة الكثير مف الجوانب

والمنسية في السرديات الأوروبية التي أغفمتيا 
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الكثير مف القراءات النقدية لمنظريف بارزيف ينتموف 

لاتجاىات نقدية مختمفة كريموند ويميامز وتيري  

 إيجمتوف ورونيو جيرار وبيير زيما.

ومف ىذا المنظور إذا كاف الناقد الينغاري جورج 

بتناقضات  لوكاتش ربط نشأة الرواية الغربية

المجتمع البورجوازي، واعتبر صعودىا حصيمة 

لذلؾ التصدع والانقساـ الذي ىز الذات في 

علبقتيا بالعالـ الخارجي، جراء ىيمنة النظاـ 

الرأسمالي بنزعتو الاستيلبكية والتبضيعية، مقارنا 

إياىا بزمف الممحمة السعيد حيث الذات الإنسانية 

ذا  حبمى بالفرح ومتساكنة مع الواقع الخارجي، وا 

كاف الناقد الروسي الشيير ميخائيؿ باختيف اعتبر 

نشأة الرواية تتويجا لجممة مف الأشكاؿ الثقافية 

الغائرة في رحـ الثقافة الإنسانية والموشاة بطابع 

حواري، والتي تخمقت في كنؼ الطبقات الشعبية 

بعيدا عما ىو سمطوي ومؤسساتي لمتعبير عف 

الاجتماعية المتوارثة،  احتجاجيا عمى اليرمية

وعمى ما ىو أحادي وكمياني، وتعطشيا لمعدالة 

، 27الاجتماعية، واستنبات قيـ التنوع والاختلبؼ

فإف خصوصية ىذا الإبداؿ الجديد الذي أخصب 

بو إدوارد سعيد نظرية الرواية تنبجس قيمتو 

الكشافة مف جية في تنبييو إلى أف تدثر العديد 

ة برغبة متأججة في مف السرديات الاستكشافي

التوسع الاستيطاني، وتعمير مناطؽ ميجورة مف 

أقاصي العالـ، وتبطنيا بتقسيمات ناجزة بيف غرب 

متنور ومتحضر، وشرؽ بدائي خامؿ ومتخمؼ، 

وفي حاجة لممدنية الغربية لـ يكف عرضيا وتمقائيا، 

إنما يؤشر عمى تواطؤىا مع الإمبريالية، 

اطوري، كما تنبع ومصادقتيا عمى توسعيا الإمبر 

المغايرات النقدية المنتجة لنظرية إدوارد سعيد ىذه 

مف جية أخرى حسب الخضراوي، في انتقادىا 

لجممة مف قراءات المنظريف الغربييف التي صمتت 
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عف تأويؿ دلالات ىذه الأنساؽ الدفينة في باطف 

النصوص الروائية رغـ انشغاليا بعلبقة الرواية 

افي، وىي التأويلبت التي الغربية بالفضاء الجغر 

تكشؼ مف منظور سعيد عف تورط الرواية الغربية 

في خدمة الاستعمار، يقوؿ إدريس 

ذا كاف إدوارد سعيد لا ينكر وجود »الخضراوي: وا 

دراسات ىامة تناولت العلبقة بيف الرواية الأوروبية 

والفضاء الاجتماعي، كدراسات إياف واط ولوسياف 

فريدريؾ جيمسف، فإف ىذه غولدماف وبيير بورديو و 

الأعماؿ لا يجد فييا ظلبؿ العالـ الذي تحدث فيو 

الروايات والسرديات. ولذلؾ فيي لـ تناقش العلبقة 

بيف ما تفصح عنو قيـ الشخوص وسموكاتيـ 

وبعض الممارسات التوسعية التي كانت قائمة 

 .28«وقتذاؾ

فضلب عف ىذا الإبداؿ الجديد الذي أثرى بو سعيد 

رواية، حاوؿ الخضراوي استقصاء أىـ نظرية ال

المقولات والإواليات النقدية التي تشكؿ خصوصية 

التحميؿ الثقافي ونقد ما بعد الكولونيالية عند إدوارد 

سعيد، ويأتي في مقدمة ىذه الاستراتيجيات النقدية 

مفيوـ "التأويمية الدنيوية" الذي يشكؿ عصب 

راؽ"، المنظومة النقدية عند صاحب كتاب "الاستش

ومفاده في الفكر النقدي لإدوارد سعيد تجاوزه 

لجممة مف القراءات النقدية التي بترت النص عف 

مخاضاتو التاريخية والمجتمعية، وجردتو مف 

سمطتو المادية في التواشج مع عمؽ الأسئمة 

والاشتراطات المتجذرة في محاضنو الدنيوية، بداية 

شيد بخطاب ما بعد البنيوية الذي اخترؽ الم

الثقافي الأمريكي بتأثير مف مد النظرية الفرنسية 

، وارتبط بمنظريف  آواخر ستينيات القرف المنصرـ

لامعيف كرولاف بارت وجوليا كريستيفا وجاؾ دريدا، 

وبوؿ ريكور، لأنو بإيغالو في تتبع مناطؽ التدليؿ 

داخؿ النصوص، وما يترتب عف المعب الحر 
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أوقع النقد في  لمدواؿ مف إرجاء مستمر لمدلالة،

متاىة التأويؿ، وأفرغ النصوص مف حمولاتيا 

الإنسانية والفكرية، ووصولا لمسرديات البنيوية التي 

أقصت البعد المرجعي للؤدب بتركيزىا عمى ما ىو 

، إضافة إلى النقد الماركسي التقميدي 29تقني وفني

الذي ناىض إدوارد سعيد قراءاتو الانعكاسية 

لأدبي حيف تعتبره مجرد تبسط العمؿ ا»لكونيا 

إعادة إنتاج لمواقع المادي، ومف ثـ تقرأه في ضوء 

 .30«ىذا الواقع

واستنادا ليذه المعطيات يستمد مفيوـ التأويمية 

الدنيوية عند إدوارد سعيد مغايراتو النقدية الكشافة 

مف التشديد عمى ضرورة  –حسب الخضراوي  –

تركيز الممارسة النقدية عمى ربط النصوص 

ياقاتيا المادية والمجتمعية، واكتناه ما ينجدؿ في بس

بناىا النصية والتعبيرية مف علبئؽ وشيجة بيف 

المعرفة والسمطة، تعكسيا جممة مف الصور 

والتمثيلبت والأنساؽ المنحازة لتثبيت مصالح 

يديولوجية محددة، وتسييؿ عممياتيا في  طبقية وا 

 .31السيطرة والاحتواء

نيوية يناقش الخضراوي وبجانب التأويمية الد 

مفيوما عمى قدر كبير مف الأىمية في الفكر 

النقدي لإدوارد سعيد ىو مفيوـ "القراءة الطباقية" 

الذي تتمظير كشوفاتو المنتجة في اضطلبع 

الممارسة النقدية التي ينجزىا نقاد ما بعد 

الكولونيالية بعمميتيف متلبزمتيف، تفكيؾ مف جية 

يالي للآخر الموغمة في تمثيلبت الخطاب الكولون

الاستعلبء والتمركز اليوياتي الضيؽ، ومساءلة مف 

جية ثانية مدى نجاح آداب ما بعد الاستعمار في 

تحبيؾ سرد مضاد يصحح صورة الذات الأصلبنية 

المزدراة في تاريخ التفكير الغربي، ويقوض 

مصادراتو وأوىامو عف نقاء اليوية وصفائيا، 
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ريخيا المحمي الداخمي فضلب عف إعادة قراءة تا

 .32قراءة جديدة تحتفي بما ىو ىامشي ومغيب

ونتيجة لكوف تاريخ الرواية العربية ىو تاريخ 

متشابؾ مع الخطاب الاستعماري بصورتو السافرة 

التي جسدىا احتلبلو العسكري ونُظمو الإدارية، أو 

برواسبو وتداعياتو الثقافية والسياسية والاقتصادية 

حفرة في السياقات الداخمية التي لازالت من

لممجتمعات العربية، فقد أشار الخضراوي مسترشدا 

بمفيوـ القراءة الطباقية المماح إلى أف الرواية 

العربية لـ تذخر جيدا في مقاومة الخطاب 

الكولونيالي سواء مف خلبؿ إعادة قراءة تاريخو 

الاستعماري، وتعرية ما تبطنت بو سردياتو مف 

، وتصور مزعوـ لاستعلبء تعصب عرقي وديني

الذات الغربية وتفوقيا الحضاري، أو مف خلبؿ 

تبئيرىا لمسرد حوؿ سياقاتيا الداخمية لإعادة تدويف 

تاريخيا الخاص بعيدا عف مونولوجية الخطاب 

السياسي، وقراءاتو المؤسساتية المؤدلجة، وكشؼ 

ما اعتمؿ في أتونو مف قمع واستبداد لمحفاظ عمى 

عينة، متحدرة مف رواسب مصالح طبقية م

 .33الاستعمار، وىياكمو المادية والاقتصادية

ما يمكف استخلبصو إذف مف خلبؿ ىذا المدخؿ 

النظري لكتاب "الرواية العربية وأسئمة ما بعد 

الاستعمار" ىو تمكف الناقد إدريس الخضراوي فعلب  

مف استقصاء أىـ المنطمقات الفكرية والنقدية 

حاطتو المنتجة بالجياز لمدراسات الثقافية، و  ا 

المفيومي لخطاب ما بعد الكولونيالية عند إدوارد 

واليات نظرية  سعيد، وما يُشكِّمو مف مقولات وا 

جرائية متماسكة مف قبيؿ "التمثيؿ" و"النسؽ  وا 

المضمر" والتأويمية الدنيوية، والقراءة الطباقية، 

 إضافة إلى إبدالو الجديد في نظرية الرواية.

ف خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد ونتيجة لكو 

العالمي لـ يظؿ مقصورا عمى المنجز النقدي 
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لإدوارد سعيد، بؿ عرؼ إضافات جديدة مع ما 

يسمى بدراسات مجموعة التابع، فقد حاوؿ إدريس 

الخضراوي الانفتاح عمى كشوفات ىذه المجموعة 

التي ضمت منظريف بارزيف مف قبيؿ ىومي بابا، 

عجاز أحمد، وجياتري سبيفاؾ  ورانجيت جوحا، وا 

وديبيتش تشاكرابرتي...، وتميزت باسترفاد 

مرجعيات فكرية ونقدية مخصبة كالتحميؿ النفسي 

اللبكاني، والتفكيكية والماركسية الجديدة لتطوير 

أسئمة الدراسات ما بعد الكولونيالية والثقافية، 

وتعضيد فاعميتيا النقدية والمنيجية لتفكيؾ خطاب 

عادة كتابة التاريخ الييمن ة في المركزية الغربية، وا 

المحمي لمتابع أو المستعمَر، بعيدا عف تمثيلبت 

الخطاب الكولونيالي الجوىرانية، وبالتركيز عمى 

عناصره المقموعة والمنسية لتنسيب كينونتو 

 التاريخية والحضارية.

وتظير تجميات انفتاح الخضراوي عمى إسيامات 

ير خطاب ما بعد دراسات التابع في تطو 

الكولونيالية، مف خلبؿ دراستو الموسومة بػ "السرد 

موضوعا  لمدراسات الثقافية" التي رغـ تمحور 

حيزىا الأكبر حوؿ استقصاء كشوفات الدرس 

النقدي الثقافي عند إدوارد سعيد، إلا أف الخضراوي 

خصص جزءا ىاما مف مفاصؿ ىذه الدراسة 

و الناقد ىومي لإضاءة الدور الخلبؽ الذي قاـ ب

بابا في تخصيب المنجز النقدي لإدوارد سعيد، 

وذلؾ انطلبقا مف استمراره في الكشؼ عف آليات 

التمركز المنسربة في الخطاب الكولونيالي، وما 

يقبع خمفيا مف نزوعات نحو الاحتواء والسيطرة، 

وتثبيت الييمنة الغربية لتسييج حضور الأقموي أو 

ني واليامشي، كما تنبجس المستعمَر في دائرة الدو 

أيضا معالـ استفادة ىومي بابا مف الإرث النقدي 

المماح عند إدوارد سعيد ػ حسب الخضراوي ػ في 
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مواصمتو التأكيد في كتابو "موقع الثقافة" عمى أف 

نقد المركزية الغربية، وتفكيؾ تاريخيا المتدثر 

بالاستعلبء اليوياتي والحضاري،، لا يعني أف 

شود ىو الانغلبؽ عمى الذات، والإرتماء البديؿ المن

في أحضاف الماضي حفاظا لميوية عمى صفائيا 

ونقائيا، لأف مف شأف ىذا التصور لميوية والتعامؿ 

مع الآخر أف يُكرس قيـ التعصب والتناحر 

والصراع، ولذلؾ يشدد ىومي بابا عمى أف اليوية 

الإنسانية ىي منفتحة باستمرار عمى التجدد 

الارتحاؿ عبر الثقافات والحضارات والتحوؿ، و 

متأبية بذلؾ عمى الاكتماؿ والانغلبؽ. يقوؿ 

لنقؿ إف ىومي بابا »الخضراوي في ىذا الاتجاه:

يسعى، مف ناحية أولى، إلى تجاوز النماذج 

الوثوقية الكبرى بشأف اكتماؿ اليوية وجيوزيتيا 

وانغلبقيا عمى مكوناتيا أو نقاط الارتكاز الخالصة 

ي الفرد تجذرا في الكياف الاجتماعي، التي تعط

لذلؾ يرفض المفاىيـ التي تضفي عمى اليوية 

والذات طابعا جوىريا، وييتـ بالمعطيات التي 

تجعؿ اليوية لا تنقطع عف التحقؽ. ويبيف مف 

ناحية ثانية، إلى أي مدى تكوف اليوية منزوعة 

( فيي موجود مفتوح عمى decentredالمركزية )

وؿ والاختلبؼ لأنيا معرضة الصيرورة والتح

 .34«لمتيجيف المضاعؼ ولمتنقيح المتكرر

وعمى ىذا الأساس يمتقي ىومي بابا في ىذا 

التصور المنفتح لميوية مع إدوارد سعيد الذي رغـ 

استماتتو طيمة مساره النقدي والفكري في نقد 

دعاءاتيا  المركزية الغربية، وتعرية أوىاميا وا 

تمييز العرقي المفرطة في الاستعلبء وال

والحضاري، إلا أنو ظؿ مشددا بدوره عمى ىجنة 

اليوية الإنسانية، وممجدا لقيـ التنوع والاختلبؼ 

والتشارؾ البشري، رافضا بذلؾ التصورات التي 
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تحاوؿ اختزاؿ اليوية الإنسانية فيما ىو متماثؿ 

 وأحادي وضيؽ.

وبناء عمى ىذه المعطيات يمكف التأكيد عمى أف 

راوي عمى ىذه الإسيامات التي انفتاح الخض

تواصؿ بواسطتيا دراسات التابع إغناء وتطوير 

خطاب ما بعد الكولونيالية، يكتسي أىمية قصوى 

لما يوفره أماـ النقد العربي مف إمكانات معرفية 

نفاذة لإعادة مراجعة وتنسيب طروحاتو وأسئمتو في 

ضوء ىذا التحوؿ المستمر والمتجدد لخطاب ما 

نيالية، لاسيما وأف النقد العربي في تمقيو بعد الكولو 

لكشوفات الدراسات الثقافية ومقولات خطاب ما بعد 

الكولونيالية ظؿ متمركزا كما يرى الباحث الأردني 

رامي أبو شياب حوؿ المنجز النقدي لإدوارد 

 . 35سعيد

وبالعودة إلى المدخؿ النظري لكتاب "الرواية 

لمباحث إدريس  العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار"

الخضراوي الذي كشؼ مف خلبلو ػ كما أشرنا 

سابقا ػ عف تمثؿ سميـ وتشرب منيجي عميؽ لأىـ 

تمفصلبت خطاب ما بعد الكولونيالية عند إدوارد 

سعيد، وعوالقو الفمسفية و طروحاتو النقدية، فإنو 

يحؽ لنا طرح جممة مف الأسئمة التي نراىا 

صوصية ىذا ضرورية وجوىرية لتثميف وتقويـ خ

الجيد المعرفي الذي يضطمع بو إدريس الخضراوي 

في توطيف أسئمة اتجاه الدراسات الثقافية، وأحد 

أىـ فروعو خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد 

الروائي المغربي المعاصر، إذا كاف الخضراوي قد 

أباف عف وعي نقدي لماح في اكتناه الجياز 

الية عمى صعيد المفيومي لخطاب ما بعد الكولوني

المستوى النظري، فما ىي طبيعة الجيود التي 

سيبذليا عمى صعيد الممارسة النقدية في الطموح 

إلى إعادة إنتاج وتخصيص مفاىيـ خطاب ما بعد 

الكولونيالية عمى صعيد التمرس بالنصوص 
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الروائية؟، وكيؼ سيواجو الباحث الخضراوي 

أثناء  التحديات التي ترافؽ آليات النقد الثقافي

التصدي المباشر لتحميؿ الظواىر الإبداعية 

والثقافية؟، وىي التحديات التي تنبع حسب 

تصوري الخاص مف إمكانية اختزاؿ النصوص 

الأدبية في أنساؽ ثقافية مضمرة تتماشى مع نوازع 

الناقد الإيديولوجية، وتستجيب لمداخمو القرائية 

نسانية الناجزة مما يفرغ العمؿ الأدبي مف قيمتو الإ

الحقيقية، ويحولو لمجرد وسيمة وأداة للبستدلاؿ 

عمى معيارية ونموذجية القراءة الثقافية لمنصوص 

والخطابات، ومطابقة نتائجيا وأىدافيا وافتراضاتيا 

التحميمية، مما ييدد النقد الأدبي بالعودة إلى تمؾ 

القراءات التبسيطية والاختزالية التي عج بيا النقد 

ىيمنة المنيج السوسيولوجي عمى العربي إباف 

ساحتو الثقافية طيمة عقدي الستينيات والسبعينيات 

، والتي تميزت بابتسار الأعماؿ  مف القرف المنصرـ

الأدبية، واختزاليا في مرجعيات سياسية وفكرية 

واجتماعية تتساوؽ مع منطمقات الناقد العقائدية 

والمذىبية، أكثر مما تستجيب لمعمؿ الأدبي في 

وليتو، وتضافر مكوناتو الدلالية مع عناصره شم

التخييمية، كما تنبع أيضا ىذه التحديات التي تواجو 

آفاؽ الدراسات الثقافية عمى صعيد الممارسة 

النقدية مف مدى قدرتيا حيف تستدعي كما يرى 

الناقد الإنجميزي روناف ماكدونالد عدة خمفيات 

نقدية وفكرية وفمسفية متعددة تتراوح بيف 

وسيولوجيا الأدب، والتحميؿ النفسي والماركسية، س

وعمـ الاجتماع، والأنتروبولوجيا، وخطاب ما بعد 

البنيوية...، في مراعاة الخصوصية الفنية لمنص 

الأدبي وقيمتو الجمالية التي لا غنى عنيا أثناء 

التعامؿ مع الخطاب الأدبي ميما غالى أنصار 

كدونالد في الدراسات الثقافية مف منظور روناف ما

اعتبارىا مؤدلجة ومسيسة، لأنو بفضؿ ىذه القيمة 
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الأدبية يُحافظ النص الأدبي عمى خصوصيتو 

النوعية المائزة داخؿ المشيد الثقافي الإنساني، كما 

يتأتى لمنقد الأدبي أيضا فرض سمطتو وىيبتو 

المعرفية،  وتأكيد احترافيتو العممية، وخبرتو 

بالانحسار كما يرى  ، التي باتت ميددة36المنيجية

روناف ماكدونالد في ظؿ مد إبداؿ الدراسات 

الثقافية، جراء جعمو الممارسة النقدية ممتقى لعدة 

تخصصات وفروع معرفية تنمحي داخميا الحدود 

بيف ميمة الناقد الأدبي، وعالـ الاجتماع، 

والفيمسوؼ، والأنثروبولوجي، والمحمؿ التاريخي، 

 .37والسياسي

ىذه التحديات السابقة، تحدٍّ ثالث وينضاؼ إلى 

عمى قدر كبير مف الأىمية والخطورة، يرتبط 

بخصوصية الخمفية الابستمولوجية الحاضنة 

لإواليات الدراسات الثقافية التصورية والتحميمية، 

وىكذا إذا كانت الدراسات الثقافية تأبى حصر 

منطمقاتيا النقدية داخؿ منيج واحد، حريصة 

متياح مف عدة روافد فمسفية بالمقابؿ عمى الا

وفكرية ونقدية كالماركسية، وعمـ الاجتماع، 

والتحميؿ النفسي، والأنتروبولوجيا، وسوسيولوجيا 

الأدب، والسيمائيات وخطاب ما بعد البنيوية ...، 

فإف الإشكاؿ الجوىري الذي يفرض نفسو بإلحاح 

في ىذا السياؽ، كيؼ يمكف التوفيؽ داخؿ 

الثقافية بيف ىذه المرجعيات الممارسة النقدية 

الفكرية والنقدية التي تبدو متنابذة ابستمولوجيا؟ ألا 

يمكف أف يقود ىذا التداخؿ المنيجي والمعرفي في 

آليات القراءة الثقافية لمخطاب الأدبي إلى الفوضى 

والتشتت المنيجي؟ وىو ما حذر منو العديد مف 

منظري الدراسات الثقافية وخطاب ما بعد 

عجاز 38ونيالية مف قبيؿ جوناتاف كالرالكول ، وا 

، ومرد ذلؾ ىو ارتياف 40، وأنيا لومبا39أحمد

الإواليات والمفاىيـ النقدية بميادات فمسفية وفكرية 
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محددة مما يولد صعوبات منيجية أثناء استدعائيا 

خلبؿ عممية تخصيب وتطعيـ منيج ما، بؿ قد 

يترتب عف ذلؾ تشتيت أىداؼ الممارسة النقدية 

لإخلبؿ بتماسكيا الإبستمولوجي، لأنو كما وا

يحاجج الناقد الأمريكي بوؿ أرمسترونغ في كتابو 

ليس في وسع مؤوؿ »النفاذ " القراءات المتصارعة" 

واحد أف يجمع مرة واحدة كؿ الطرؽ المختمفة التي 

يمكف أف يستوعب العمؿ بيا استيعابا مشروعا. 

متصارعة يمكف أف تندمج وجيات النظر التأويمية ال

أحيانا ويمكف أف تسد نواقص بعضيا بعضا. لكف 

إذا كاف  ما يفرؽ المداخؿ التأويمية خلبفات 

أساسية في القناعات في الأدب والمعنى والوجود 

الإنساني، فإف الجمع بينيا قد يخمؽ مف المشاكؿ 

 .     41«أكثر مما يحؿ

تأسيسا إذف عمى ىذه المخاطر التي تواجو 

ة أثناء تمرسيا المباشر بالنصوص الدراسات الثقافي

الأدبية، فإننا سننتقؿ في المحور الموالي إلى 

مساءلة وتمحيص كيفية تفعيؿ الباحث إدريس 

الخضراوي مقولات الدراسات الثقافية النظرية 

لى أي  والإجرائية عمى صعيد الممارسة النقدية؟، وا 

حد سيوفؽ في تجنب مخاطر الدراسات الثقافية 

قا مف تطعيـ وتخصيب الجياز السابقة انطلب

النقدي لمدراسات الثقافية بمفاىيـ واستراتيجيات 

أكثر إجرائية وممموسية مستوحاة  مف المناىج 

النقدية الأخرى دوف الإخلبؿ بالأساس 

الابستمولوجي الناظـ والموجو لمدراسات الثقافية في 

اشتغاليا عمى الخطاب الأدبي؟، والمشدد عمى 

سياقاتو المجتمعية  موضعة نصوصو داخؿ

والدنيوية لاستبطاف ما تنضح بو مف مرجعيات 

وأنساؽ ورؤى متواشجة مع قضايا المجتمع 

واشتراطات العصر، وأسئمة اليوية والكينونة 

 والغيرية والسمطة.



 لنقد الثقافي محور ا
  

 275 م4102القسم الأول لسنة  42العدد

 

ـ الممارسة النقدية الثقافية عند إدريس 

الخضراوي بين إنتاجية التجانس الابستمولوجي 

 قديودينامية المنهج الن

سنحرص مف خلبؿ ىذا المحور المتعمؽ بمقاربة 

خصوصية القراءة النقدية الثقافية التي يقدميا 

إدريس الخضراوي لمنصوص الروائية، عمى أخذ 

نموذج مف دراساتو التطبيقية لاستكشاؼ ما 

تسترفده مف مفاىيـ نقدية تنتمي لحقؿ الدراسات 

ة الثقافية، وما يحركيا مف رىانات منيجية ومعرفي

أثناء تشريح النصوص الروائية، وتأويؿ أنساقيا 

 الدلالية والثقافية.

ويتجمى ىذا النموذج في القراءة النقدية الثقافية 

التي أنجزىا لرواية "كتاب الأمير مسالؾ أبواب 

الحديد" لمروائي الجزائري واسيني الأعرج، 

الموجودة ضمف كتابو "الرواية العربية وأسئمة ما 

" وىكذا ينطمؽ إدريس الخضراوي بعد الاستعمار

في تحميمو الثقافي ليذه الرواية، مف تنسيب 

خصوصيتيا الدلالية والفنية، داخؿ السرديات 

الحضارية العربية التي عنيت بمسألة الأنا والآخر، 

فخلبفا لمعديد مف الأعماؿ الروائية العربية التي 

بقضية »ربطت معالجتيا لثنائية الشرؽ والغرب 

بيف القيـ التقميدية والقيـ الحديثة، خاصة  المواجية

عندما تقضي شخصية مف شخوص الروايات 

المعنية بيذا الموضوع ردحا معينا مف حياتيا 

لتمقي العمـ، ثـ تعود إلى مجاليا الجغرافي فتواجو 

 .42«اختلبفات لابد مف مواجيتيا

بالمقابؿ تستمد رواية "كتاب الأمير" فرادة تمثيميا 

 -حسب الخضراوي-ية الأنا والآخر السردي لثنائ

مف تفكيكيا لمنسؽ الكولونيالي، وتعرية ما تبطف بو 

تاريخو الاستعماري مف تمركز ىوياتي وحضاري، 

وتورط سافر في إقصاء الآخر وتبخيسو ومصادرة 
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كتاب الأمير"  حريتو، ومف مظاىر ذلؾ في رواية "

ما أباف عنو الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر أثناء 

لممقاومة التي قادىا الأمير عبد القادر مف  تصديو

ممارسات لاإنسانية موغمة في الاستعلبء والتمييز 

العرقي والحضاري، فخلبفا لما تحمت بو شخصية 

الأمير مف تسامح وتعاطؼ أثناء ىزمو لمجنراؿ 

تريزر بإحدى المعارؾ التي درات بينيما حيث لـ 

لتشفي تستبد بو خيلبء النصر، ويمعف في إذلالو وا

فيو، بالمقابؿ رأى الجنراؿ الفرنسي كموزيؿ في 

الجزائريف الذيف أصابيـ الطاعوف خطرا يتيدد »

نما  جيشو، فمـ يسارع إلى إنقاذىـ أو رحمتيـ، وا 

أغمؽ أبواب المدينة في وجوىيـ وتركيـ يموتوف 

، وبذلؾ يكشؼ ىذا التبايف بيف 43«عطشا وجوعا

ستعمِر في سموؾ الأمير وعدوه عف مدى اتكاء المُ 

نظرتو الدونية للآخر عمى مجموعة مف المرويات 

التكرارية المتواترة في تاريخ التفكير الغربي المبطنة 

بمفاىيـ ممجدة لمذات الغربية وتفوقيا الثقافي 

والحضاري، والمسترخصة لكؿ ما يقع خارجيا، 

وكونو في حاجة إلى التوسع الامبراطوري ورسالتو 

مفو وانحطاطو، ومواكبة الحضارية لمنيوض مف تخ

قيـ التمدف والرقي، وىو ما نستكشفو أيضا في تمؾ 

الرسالة التي وجييا الجنراؿ بيجو للؤمير عبد 

القادر يحثو مف خلبليا عمى الاستسلبـ، لأف 

إنسانيتو اتجاه جنوده واتجاه العرب تستمزـ منو 

لا سيكوف الأمير برفضو  ذلؾ لتجنب القتاؿ، وا 

ـ ىو المسؤوؿ عف خيار الإذعاف والاستسلب

 .44الحرب ونتائجو المدمرة

ولعؿ ىذا الربط في خطاب الجنراؿ الفرنسي بيف  

التوسع الاستعماري والنزعة الإنسانية، ىو ما يعيد 

إلى الأذىاف ػ حسب الخضراوي ػ تمؾ الادعاءات 

والمزاعـ التي حاوؿ بواسطتيا الخطاب الكولونيالي 

ثة عف مراكمة تمويو نزعتو الاستيطانية الباح
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الأراضي، واستجلبب الثروات باعتبار ميمتو في 

الشرؽ وكؿ المناطؽ التي استوطنيا، بأنيا ميمة 

 تنويرية وحضارية.

في ضوء ىذه المعطيات إذف يتضح لنا مدى إيفاء 

الباحث الخضراوي  لمنطمقات الدراسات الثقافية 

في تحميمو لرواية "كتاب الأمير"، حيث تمكف 

مفيوـ "التمثيؿ الثقافي" مف الوقوؼ عند مستثمرا 

كيفية نجاح الرواية في فضح ما يتغذى بو 

الخطاب الكولونيالي مف تمثيلبت جوىرانية يسكنيا 

الإيماف بصفاء الذات الغربية وتبجيؿ سموىا 

الحضاري والثقافي، الذي يتـ في الرواية مف خلبؿ 

تحبيؾ صور نسقية لممستعمر الجزائري مسيجة 

في دائرة الدوني واليامشي، بغية إزاحتو لوجوده 

 واستملبكو.

وتساوقا مع الرىانات الفكرية والجمالية التي تنشد 

الدراسات الثقافية تحصيميا خلبؿ نقدىا لميويات 

الجامدة والمتصمبة المتمثمة في البحث عف فضاء 

إنساني مشبع بقيـ الاختلبؼ والتعايش والتناسج 

س الخضراوي ىذه البشري، يستحضر الباحث إدري

الرىانات في تثمينو لمقيمة المرجعية والإنسانية 

الكشافة التي تزخر بيا رواية "كتاب الأمير"، حيث 

يشدد عمى أف انخراط تمثيميا السردي في خمخمة 

مخايلبت الاستعلبء الكولونيالي، وتيشيـ تقسيماتو 

الحدية بيف غرب ساـ ومتحضر، وشرؽ خامؿ 

إلى الوقوع في شرؾ تمؾ ومنحط لـ يقد الرواية 

النزعات الأصلبنية الشمولية المغرقة في الانكفاء 

عمى الذات، ورفض الآخر، بؿ إف رواية "كتاب 

الأمير" مف منظور الخضراوي تحتفي بقيـ 

الاختلبؼ والتسامح والحوار، ويظير ذلؾ واضحا 

مف خلبؿ كيفية تجديميا السردي لشخصية الأمير 

دا سياسيا محنكا، ومثقفا حيث أبرزتو باعتباره قائ

إنسانيا يعترؼ بأخطائو، ومستبصرا بما شيده 
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تاريخ الأمة العربية الإسلبمية مف عنؼ وتعصب 

وجبروت، ومصادرة لحريات التفكير، وىو ما 

يظير في ىذا المقتطؼ السردي الذي يورده 

الخضراوي عمى لساف الأمير في الرواية أثناء 

وش، للبستدلاؿ محاورتو مع القس مونسينيور ديب

لا ألوـ »عمى نزعتو الإنسانية السمحة والحوارية 

أحدا، لدينا ما ىو أسوأ في تاريخنا الإسلبمي. 

معظـ خمفائنا مروا عمى النصؿ، قتموا مف ذوييـ، 

كبار عممائنا أحرقوا وابف المقفع شوي حيا، الحلبج 

مُزَّؽ قطعة قطعة، ابف رشد كاد أف يحرؽ مع كتبو 

حظ، ابف عربي اتيمو الجيمة لولا ضربات ال

بالمروؽ وغيرىـ. للؤدياف، مونسينيور، أوجو 

أخرى، مظممة جدا، ولكني أقوؿ حبذا لو يتعظ 

 .45«الإنساف وىو يرى ىذه الجروح ويحس وقعيا

مف ىذه الوجية يعكس ىذا الوعي النقدي المستنير 

عند شخصية الأمير بقتامة الماضي العربي، 

حرية الرأي، وجاىة  وسمبياتو في التسمط ووأد

الأنساؽ الثقافية المستضمرة في الرواية، والكاشفة 

عف أف السبيؿ المنتج لتشييد فضاء حضاري بيف 

الأنا والآخر موار بقيـ التكافؿ والتساكف والتنوع 

البشري الخلبؽ، لا يتحقؽ فقط عف طريؽ نقد 

المركزية الغربية، وتفكيؾ سردياتيا الشمولية 

، والمستصغرة لما يقع خارج المبطنة بالتعالي

نما أيضا مف خلبؿ نقد الذات  مجاليا الجغرافي، وا 

العربية، وفضح ما اكتنؼ تاريخيا مف تمركز 

جياض لقيـ التعدد  ىوياتي وعرقي، ومف تسمط وا 

 والاختلبؼ.

استنادا إذف ليذا التحميؿ الثقافي الذي قدمو إدريس 

الخضراوي لرواية "كتاب الأمير" تتضح لنا 

شوفات الفائقة التي تمتمكيا الدراسات الثقافية الك

في النفاذ إلى أنساؽ النصوص المضمرة، وتأويؿ 

أبعادىا الفكرية والدلالية حيث تأتى لمباحث 
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المغربي  الخضراوي في ضوء ىذه الكشوفات 

،اكتناه القيمة المرجعية والإنسانية المائزة لرواية 

التاريخ "كتاب الأمير" المتمثمة في إعادة توظيؼ 

المحمي الداخمي الذي طالو الاستعمار لتفكيؾ 

خطاب الييمنة الكولونيالية، وتجاوز المركزيات 

الضيقة بحثا عف عوالـ إنسانية جديدة راشحة 

 بالوئاـ والتساكف، والقبوؿ بقيـ التنوع والاختلبؼ.

لكف السؤاؿ الجوىري الذي يشغمنا في ىذا النطاؽ، 

ة النقدية الثقافية ونحف نستجمي خصوصية الممارس

عند إدريس الخضراوي ىو كيفية تحميمو لمجانب 

الفني لرواية "كتاب الأمير"، وتشريحو لأنظمتيا 

السردية والتعبيرية التي وظفتيا لتشخيص رؤيتيا 

المنفتحة لميوية والآخر عبر تركيبيا السردي 

والخطابي في ظؿ افتقار الدراسات الثقافية لآليات 

تحميؿ عمميات التضافر  إجرائية دقيقة في

والتعاضد بيف بنيات النصوص التخييمية، وأنساقيا 

الدلالية والثقافية، وىو الأمر الذي عرضيا لمعديد 

مف الانتقادات مف طرؼ المنظريف والباحثيف، كما 

 ىو الشأف مثلب مع الناقدة الفرنسية باسكاؿ كازانوفا

ية التي ذىبت في كتابيا المماح "الجميورية العالم 

للآداب" إلى أف إفراط إدوارد سعيد والدراسات 

الثقافية عامة في استغوار المناطؽ المسكوت عنيا 

في النصوص والخطابات، وتأويؿ ما يتوارى خمفيا 

يديولوجية دفينة ترتب  مف أبعاد سياسية وثقافية وا 

عنو تيميش القيـ الفنية لمنصوص، وتغييب مكامف 

ولكف في كؿ :»تفردىا الجمالي، وذلؾ حيث تقوؿ

ىذه الدراسات ػ أي الثقافية ػ تـ إجراء اختصار 

نظري مما أدى إلى وضع الخاصية الأدبية قاب 

قوسيف، ويرى سعيد أف العلبقة بيف السياسة 

الإمبريالية والثقافة علبقة مباشرة بشكؿ يثير 

الدىشة، وقاـ بتحويؿ الطابع الأدبي إلى سياسي، 

التي لـ تجد حلب عمى  تاركا لمنقد الداخمي المسألة،
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الإطلبؽ، الخاصة بالجمالية وبالشكؿ الأدبي 

 .46«وتفرده المطمؽ في كؿ عمؿ

وجوابا عف ىذا الإشكاؿ الجوىري الخاص 

بالحضور الشاحب لملبمح النص الأدبي الفنية 

والتخييمية داخؿ الممارسة النقدية الثقافية، والذي 

استوقؼ الباحث إدريس الخضراوي نفسو حيف 

إدوارد سعيد قد تعرض »ر إلى أنو إذا كاف أشا

لبعض الجوانب الشكمية والبنيوية الخاصة بالعمؿ 

الأدبي، فإف ذلؾ التعرض ظؿ باىتا بالقياس إلى 

الحضور اللبفت لمفرضيات المتعمقة بعلبقة الرواية 

 .47«بالفضاء الغربي الذي أنتجيا

مناقشة ليذا الإشكاؿ يمكننا التأكيد عمى أف 

ريس الخضراوي ومف أجؿ استجلبء الباحث إد

خصوصية الاستراتيجيات السردية والأسموبية التي 

وظفتيا رواية "كتاب الأمير" لتشكيؿ مرجعياتيا 

المفككة لخطاب الييمنة الغربية، والمنافحة عف 

ىجنة اليوية الإنسانية وانفتاحيا، حاوؿ استدعاء 

ا جممة مف المفاىيـ والإواليات النقدية التي اجترحتي

مناىج نقدية أخرى كانت أكثر احتفالا في تاريخ 

النظرية الأدبية الغربية الحديثة بشعرية النصوص، 

وتشريحا لكيفية تضافر الأدبي والاجتماعي داخؿ 

بنياتيا التركيبية والخطابية، ولعؿ مف أبرزىا 

حضورا في الممارسة النقدية الثقافية عند إدريس 

انية التي الخضراوي شعرية باختيف عبر المس

اجترحت مجموعة مف المفاىيـ النقدية الدقيقة 

لإبراز الخصائص الفنية والأسموبية التي تفُرد الفف 

الروائي عف باقي الأنواع الأدبية الأخرى، وتصوغ 

حواريتو التي تجعؿ منو جنسا أدبيا منفتحا 

 باستمرار يتأبى عمى الانغلبؽ والاكتماؿ.

الخضراوي مف نظرية وىكذا تظير تجميات استفادة 

باختيف النقدية في استحضاره مفيوـ "البوليفونية" 

أو "التعدد الصوتي" لمساءلة كيفية رسـ الروائي 
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واسيني الأعرج لشخصياتو داخؿ عممو الروائي، 

ىؿ يفسح ليا المجاؿ للبستقلبؿ بأوعائيا داخؿ 

الرواية، وتنسيب منظوراتيا لقضايا المجتمع 

يميا وفؽ مقصديتو الناجزة والوجود؟ أـ يعيد تشك

مما يجعميا في النص الروائي مجرد ذوات مشيئة 

 لتمرير أفكاره ومواقفو المسبقة؟.

وفي ضوء ىذه المعطيات يرى الخضراوي أف 

تبئير السرد في رواية "كتاب الأمير" عمى تفكيؾ 

خطاب الييمنة في الكولونيالية الغربية، وفضح 

تعلبء العرقي تاريخيا الاستعماري المميء بالاس

واليوياتي، لـ يجعؿ الروائي واسيني الأعرج ينساؽ 

وراء ىذا الحماس، ويقع في شرؾ الرواية 

الأطروحة، التي تنحاز لوجية نظر محددة، 

وتقصي وجيات النظر الأخرى المتجاورة معيا، 

ومفاد ذلؾ في رواية "كتاب الأمير" ىو أف 

تخصيصيا مساحات سردية ىائمة في الرواية 

رية تاريخ فرنسا الاستعماري المميء بالتعصب لتع

والغطرسة وتفخيـ الذات، واسترخاص ما يقع 

خارجيا، يوازيو أيضا في الرواية تبئير السرد حوؿ 

نقد تاريخ الحضارة العربية الإسلبمية، وما التحؼ 

بو مف عنؼ وتسمط وجبروت سياسي وديني، 

ا وتأتيـ وتقتيؿ لممخالفيف في الرأي والمعتقد، ىذ

بالإضافة إلى عدـ أمثمة شخصية الأمير وأسطرتو 

وتجريده مف الأخطاء والعيوب، وىو ما وفر لرواية 

"كتاب الأمير" شكلب روائيا حواريا يحتفي بتعدد 

، وينداح عف إغواءات 48الأصوات واختلبؼ الرؤى

الخطاب الروائي المونولوجي المغرؽ في الوثوقية 

 واليقينية الجامدة.

ـ "البوليفونية" أو "التعدد وفضلب عف مفيو 

الصوتي"، استميـ الباحث إدريس الخضراوي مف 

شعرية باختيف أيضا مفيوـ "الخطابات المتخممة" 

لموقوؼ عند كيفية نجاح الرواية في إخصاب 
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متخيميا الفني، وتعضيد طاقاتيا الإيحائية 

والتعبيرية خاصة وأف الرواية حيث تستقي مادتيا 

لشأف في رواية "كتاب مف التاريخ، كما ىو ا

الأمير" التي استوحت مضمونيا مف تاريخ 

المقاومة الجزائرية للبستعمار الفرنسي بزعامة 

الأمير عبد القادر تكوف ميددة بفقداف فنيتيا، 

وطغياف المحكي التاريخي داخؿ بنائيا السردي 

مما يستنضب إمكاناتيا التخيييمية، وألقيا الجمالي 

 والإنساني.

نظور ثمَّف الخضراوي عاليا الجيد مف ىذا الم

الفني الخلبؽ الذي بذلو واسيني الأعرج في تكثيؼ 

طاقات رواية "كتاب الأمير" التناصية والحوارية 

مف خلبؿ استدماجو لعدة خطابات داخؿ صوغيا 

الفني كالمحكي السيري الذاتي المتصؿ بحياة 

الأمير بقصر الأمبواز بباريس، وكخطاب الرسائؿ 

ير والقس مونسينيور ديبوش، وكالمحكي بيف الأم

شراقاتو  الصوفي الخاص بكرامات الأمير، وا 

الروحية، وىي كميا خطابات استبطنت خبايا 

الشخصيات، وساىمت في تنسيب أصواتيا ورؤاىا 

، كما تمكنت الرواية أيضا ػ حسب 49داخؿ السرد

الخضراوي ػ مف تعضيد طاقاتيا التشفيرية 

تيا لمجموعة مف المغات والحوارية مف خلبؿ أسمب

والأساليب والميجات لتسريد تمؾ الصراعات 

والمواقؼ والمصالح السياسية والإيديولوجية الموارة 

في سياؽ تمؾ المحظة الحضارية التي تشربت 

الرواية أحداثيا، والخاصة بصراع المقاومة 

الجزائرية مع الاحتلبؿ الفرنسي، وىي كميا لغات 

الفصحى بالمغة الفرنسية تراكبت ببنيتيا  المغة 

بالميجات العامية، ونسوغ المغة الشعرية الانسيابية، 

مما تأدى عف تحبيكيا وتجديميا داخؿ البنية 

السردية لرواية "كتاب الأمير"، تفريد أوعاء 

الشخصيات، وتخصيص أبعادىا النفسية والفكرية، 



 لنقد الثقافي محور ا
  

 283 م4102القسم الأول لسنة  42العدد

فضلب عف الإيحاء بواقعيتيا وصدقيا الإنساني 

اح بتمثيميا السردي عف شرؾ الأصيؿ، والاندي

 .50الجاىزية والتصمب

في ضوء ىذه الخصائص إذف، التي ميزت القراءة 

النقدية الثقافية التي قدميا الباحث المغربي إدريس 

الخضراوي لرواية "كتاب الأمير"، نممس الجيد 

غناء الجياز  النقدي المماح الذي بذلو في تطعيـ وا 

ات إجرائية أكثر دقة النقدي لمدراسات الثقافية بإوالي

وممموسية مستوحاة مف الحوارية الباختينية لتحميؿ 

وتشريح الاستراتيجيات السردية والأسموبية التي 

وظفتيا الرواية في بناء مرجعياتيا وأنساقيا 

الثقافية، وبذلؾ تأتى لنا أف نستشؼ في الممارسة 

النقدية الثقافية عند الخضراوي تجنبو تمؾ المعضمة 

التي تيدد الدراسات الثقافية بالاختزالية  المنيجية

لمنصوص في مضاميف وأبعاد سياسية معزولة عف 

بنائيا الفني، لأف الاستبصارات النقدية التي قدميا 

الخضراوي في تأويؿ أنساؽ الرواية الثقافية 

المفككة لتاريخ الييمنة الاستعمارية، والمشرئبة 

قة، لعالـ جديد خاؿٍ مف سعير المركزيات الضي

ومترع بقيـ التعايش والتناسج البشري، صاحبتيا 

أيضا إلماعات نفاذة في توصيؼ خصوصية 

التركيب السردي لمرواية، وقيمتيا مف الناحية الفنية 

 والتعبيرية.

ولعمو مما يضاعؼ مف وجاىة ىذا الطموح  

نتاجيتو  المعرفي الذي يُحرؾ الناقد الخضراوي وا 

ات الثقافية عمى في تطوير الأداء النقدي لمدراس

صعيد تحميؿ القيـ الفنية والجمالية لمنصوص 

الأدبية، ىو ما نممسو في كتابو "الرواية العربية 

وأسئمة ما بعد الاستعمار" مف وعي نقدي مستنير 

بالمخاطر المنيجية التي قد تصاحب عممية تجديد 

وتطوير المنيج بفضؿ استدعاء إواليات ومقولات 

نقدية أخرى، وىي المخاطر تحميمية تنتمي لمناىج 
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المتمثمة في الوقوع في مطب الفوضى المنيجية، 

والإخلبؿ بتجانس الخمفية الابستمولوجية الناظمة 

لاستراتيجيات اشتغاؿ المنيج وأىدافو النقدية، ومرد 

ذلؾ مف منظورنا ىو أنو بالرغـ مف عممية الانفتاح 

النقدي ىذه التي يقوـ بيا الخضراوي عمى 

قدية أخرى سواء في دراستو التطبيقية اتجاىات ن

، لإغناء وتخصيب 51السابقة أو دراسات أخرى

الممارسة النقدية الثقافية، إلا أنو يظؿ حريصا 

عمى تعاضدىا المنيجي، وتماسكيا الابستمولوجي 

والمعرفي، مف خلبؿ استحضار الأساس المعرفي 

المُنسب والموجو لاستراتيجيات الدراسات الثقافية 

مية، والحاضف لمنطمقاتيا التصورية داخؿ التحمي

النظرية الأدبية المعاصرة، وىو الأساس 

الابستمولوجي المتجسد في التعامؿ مع الخطاب 

الأدبي باعتباره ممارسة ثقافية حاممة لأنساؽ 

ومرجعيات متواشجة مع سياقاتيا الدنيوية 

والمجتمعية، ومنتجة لمعرفة بما يعتمؿ في 

راعات مادية تتشابؾ مع محاضنيا مف قضايا وص

السمطة واليوية، والتاريخ والمجتمع والآخر، وىو 

الأمر الذي يُشْرِع المشروع النقدي الثقافي لمباحث 

فكرية وآفاؽ شإدريس الخضراوي عمى منافذ 

منيجية أكثر خصوبة وعطاءً في المشيد النقدي 

 العربي المعاصر وحقؿ الدراسات التقافية. 
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افياردايةانساق اامضمضة ادلالالهاقلأا

امعزامديناجلادجي)امعشقاامضقدنسس(

ا

اأ.ل.افقضلاعبولاامتضيضي

اامعةا /اجقمعةاليقمى

 ممخّص البحث:
بطبعتيا الثانية عف  ادرةصالجلاوجي إلى قراءة رواية)العشؽ المقدنس(لعزالديف (البحث)يسعى ىذا   

وقد تمكّف مف تحديد ما ظير مف فيّة ودلالاتيا النسقيّة،ؽ الثقامف منظور الأنسا،ٕٙٔٓمنشورات المنتيى
 الأنساؽ وما خفي في المباحث الآتية:

ضمارىا: -ٔ  نسؽ حضور الحروب الطائفيّة وا 
ريخيّا اتّصؿ بأيديولوجيا المذاىب الإسلاميّة التي عرضتيا نسقا تأ)العشؽ المقدنس(رواية استحضرت  

لغاء الآخر عمى سبيؿ الاستعارة الزمانيّة والمكانيّة التي لقتؿ،ع الصراع المتصؿ بالتفكير،وامقرونة بأنوا وا 
قا حاضرا يحيؿ ضمنا عمى نقيض تتواءـ وما جرى في الجزائر إبّاف الدولة الرستمية ليكوف الاستحضار نس

ت دؼ الإضمار تييأوى ء،ومضاد مضمّف أمكف تأويمو في ما شيدتو أرض الجزائر في العشريّة الحمرالو 
لى قتؿ مقولات تدعو إلرفض سمطة التمذىب التي قادت المجتمعات العربيّة والإسلاميّة إلى الأذىاف 
 فضلا عف الدعوة إلى السمـ والمحبة بيف أبناء البمد الواحد.الإنسانيّة،

ضماره: -ٕ  نسؽ حضور دونيّة المرأة وا 
فيي غير،اع الجسدي ليس وظيفتيا الامتتظير المرأة في)العشؽ المقدنس( في نسؽ يعدّىا سمعة جماليّة    
 ناقصة عقؿ وديف بجمبابيا الأسود تنتمي إلى عصر الحريـ.ي ظؿ الدويلات المشوّىة للإسلاـ:ف



 ( لعزالدين جلاوجيالأنساق المضمرة ودلالاتها في رواية)العشق المقدنس
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نسؽ الدونيّة المار الذكر يتعارض مع نسؽ    
آخر مطمور يحاوؿ أف ينسخ نسؽ الدونيّة في 

ريخ المرأة لتأ تصوّره الذكوريّ والأبويّ، فلا يتنكّر
عاقبة كانت ليا منزلة ات متفي ظؿ حضار 

ي مجالات وكاف ليا قصب السبؽ ففييا،
، التي بمجموعيا تشكّؿ الأدب،والفف، والعموـ
الذي يتخفى تحت أغطية محتوى النسؽ المضمر 

ريخ، وجماليات العبث في تصوير سرديات التأ
 شيوات الرجؿ إزاء جسد المرأة.

ضماره:-ٖ  نسؽ حضور الطائر الغريب وا 
فكرة البحث عف طائر  تحضر في الرواية  

عجيب بنسؽ ظاىر بذؿ بطلا الرواية جيدا 
لمبحث عنو، فكاف تغريد العصافير يذكّرىما بو 
أينما حلّا، فيو شغميما الشاغؿ في رحلاتيـ 

 وجوىر سؤالاتيـ عمى مدار فصوؿ الرواية.
أسيمت أوصاؼ الطير في سرد الرواية في     

يّتو تقريب رمزيتو إلى ذىف المتمقي فيو بنسق
و المتمثمة في تغريده بصوت الظاىرة أي سمات

َـ مف جنة غناء، فضلا عف لونو عجيب، وقد قَدِ
الأخضر مع بياضو الخفيؼ، وقد علا رأسو 

يتعمّؽ  التاج، يحيؿ عمى نسؽ تحتي مضمر

ثني حتراب الطائفي،والإبصورة المنقذ مف ظلاؿ الا
 في مجتمعاتنا المعاصرة.

ضماره: -ٖ  نسؽ حضور المشرؽ وا 
خر في الرواية عمى تيمة أفّ انفتح نسؽ آ    

المشرؽ مصدر كبير لمفتف العقائديّة، ولمدعوة 
التي ىدفيا إقامة دولة العدؿ والحؽ في ظؿ قياـ 

أيّ -وأفّ الفتوى المغرب، دوؿ الإلحاد والكفر في
)مف ترفض في بلاد المغرب حتى تأتي-فتوى

الشرؽ(، في إشارة واضحة إلى تبعيّة المغرب 
 ثقافيّة والعقائديّة لممشرؽ.ال

حضور النسؽ السابؽ في سرد الرواية يتقابؿ    
مع نسؽ أساسيّ آخر مضاد لو مؤداه أف المشرؽ 
مشرؽ، والمغرب مغرب، وأفّ سمة الابداع 

ذا كاف موجودة في المكانيف في كؿّ زماف، وا 
المشرؽ قد تفوّؽ بخطابو الشعري طيمة قروف فإفّ 

المغرب ببروز ابف ف تفرّد ذلؾ لـ يمنع م
 والقرطاجني في العصور السالفةخمدوف،وابف رشد،

. 
لأربعة المارّة الذكر التي فإفّ الأنساؽ ا:وبعدُ     
ضمار،(البحثيا)تتبّع لكفّ تنطوي عمى إظيار وا 
لو موجّياتو ،في خطاب الرواية منيا قار   ضمرالم
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 وطاارتبتو المتخفية،و وىو بدلالااتو،ومرجعيّ 
ركتو المعتادة في ح وشروط حر  ت،عة علاقابمجمو 

أفّ لو قدرة في وىذا يعني بيف المغة والذىف،
 .المعارضةو التأثير،
 المدخؿ:

النقد وفؽ منظور عمى -أيّ رواية-الروايةقرأ تُ    
يتموضع الذي  (CulturaL Criticism)الثقافي

تف بيا ة التي فُ والجماليّ ،ةالمعياريّ خارج الأحكاـ 
تقصّى معني  ب معرفي   نشاطٌ  فيو،النقد الآخر

وطرائؽ اتّصالو ،الثقافة في قراءاتو
ائج مف نتبوصفو المختمفة، والظواىر،بالنصوص

ات المركزيّ  تضرب تحولات ما بعد الحداثة،التي
حو ىوامش كانت الرؤوس ن توأدار ي عقر دارىا،ف

سيـ في ا أممّ والدرس ،و مقصيّة عف التناوؿ 
بحسب رود أنواع الس مف الرواية أفّ و تقريب
دب )رولاف بارت(لا تقترف بجودة الأرأي

ة ما تقترف بمظاىر الحياة الإنسانيّ نّ ،إورداءتو
ة التي والفنيّ ،ةالجماليّ  بعيدا عف المعياريّة،كافة
وىذا ما ،(ٔ)دبي قرونا طويمةيا النقد الأعمي اعتمد

الرواية مف زاوية  أف يقرأح لمنقد الثقافي اتأ
 الاجتماعيّة والرؤى،خريوالتأ،تيا بالأفكاراعلاق

سع لمزيد مف تأثير يتّ  مف ايصؿ بيتّ  ،وما
 .التي تخضع لسمطة الثقافة الدلالات

ئو عادة ما يقؼ النقد الثقافي عند ما تخبّ    
القيـ مظاىر و ،النصوص خمؼ معطؼ البلاغة

نساؽ تقبع تحت قشرة النص ة مف أالجماليّ 
وميض  و،وقد علاىا بريؽ العبارات،نفسو
 تساعاتوالااللائذة تحت سمطة المجاز، اتالسياق

التي تزيح المعنى لتصنع أنماطا مف الاييامات 
و الذاكرة لمعنوي الذي تفضّميو اوالتالدلاليّة،
 .يّةالجمال
ب اتو الكاشفة لما يترسّ في قراء والنقد الثقافيّ    

يريد أف يزيح غبار الزمف  ةاقالبرّ  تحت العباءة
بة قرونا طويمة عف ت غائس عف مفاىيـ ظمّ المتكمّ 
ليا صمة بمسارات  مع أفّ  البحث

وحركة والموت ،وتصوراتو عف الحياة،نسافالإ
عراؼ وأ،وتقاليد،خلاؽوأ،نتج مف قيـوما يُ ،المجتمع

والقراءة، ،باتت في حساب اليوـ عرضة لممساءلة
 والوضع تحت مجير التكبير الثقافي.

 ةفي عصرنا الراىف وىي تمتمؾ دلال قرأ الروايةتُ   
تح سرديا عمى عوالـ مختمفة تشكيؿ ثقافي ينف

يأخذ بالمتمقي  مزيد مف التخييؿ الذيتتسع إلى 
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تمور بيف ما ىو وأمكنة  ،ةإلى أزمنة مختمف
عند والوقوؼ ،يمكف رصدىاومتخيّؿ ،واقعي

وتأثيراتيا التي عادة ما تكتنز بمجموعة ، علاقاتيا
تمؾ  الثقافة الأنساؽ التي تحضر فييا روحمف 

ضمر في داخميا ما ىو قابع تحت سمطة تي تال
وىو يحيؿ عمى ما ىو خارج عناية ،المغة

أو ،أي ما كاف خطابا،مؤسسات النقد الأدبي
 .لذاتيا الجماؿ غير مقصودة ظاىرة

 النقد الثقافي في دراسة أيّ  يفترض   
، في متنيما ظاىرة وجود نسقيفأو ،نصّ 

نظاـ ينطوي عمى استقلاؿ ))(System)ٍٍ والنسؽ
اتو ة علاقتو بآنيّ وتقترف كميّ ؿ كلًا موحداً،يشكّ ،ذاتيّ 

وكاف دي سوسير التي لا قيمة للأجزاء خارجيا، 
عمى ،(ٕ)((البنية ني بالنسؽ شيئاً قريباً مف مفيوـيع
يستنداف إلى فكرة يما كميوالبنية النسؽ  أفّ 

 .وبيف العلامات الأخرى،الرابطة بينيما (ٖ)العلاقة
ج عف تدرّ  دما يتولّ )):يفاتوفي أيسر تعر  والنسؽ  

د عف حركة أو ما يتولّ ،ات في سياؽٍ ماالجزئيّ 
ليذه  فّ يف العناصر المكونة لمبنية، إلا أالعلاقة ب

ظتو الحركة نظاماً معيناً يمكف ملاح
انيف أو قو ؽ انسالأأفّ بمعنى آخر ،(ٗ)((وكشفو

نساف لضبط تشريعات أرضيّة وضعيا الإ
 في النقد الثقافي ىيو ،(٘)ولتصريؼ شؤونو،نفسو

مجموعة مف القيـ المتوارية خمؼ ))مثّؿت
عة المشبّ (ٙ)والممارسات((،والخطابات،النصوص

بعاد ثقافيّة مؤلّفة منتظمة بأبحمولات ذات مداليؿ 
والعلاقات ،المختمفةلوجيّات والإيديو مف الأفكار،

والفنيّة ،والرؤى الاجتماعيّةالخاصّة والعامّة،
في طبيعة ا يؤثّر عمّ ضلا ف،بمختمؼ أنماطيا

في  جميعياتسيـ وحاجات الناس التي ،المجتمع
 .،وتحديد معالمياصوغ اليويات

نصّ وجود نسقيف  في أيّ  اشترط النقد الثقافيّ    
نص يجب أف يكوف ال أفّ ،و ف واحديحدثاف في آ

فيو أخطر حيؿ الثقافة  ةوالجماليّ ا،وجماىيريّ ،جميلا
ي وتخف،(ٚ)المضمرةالأنساؽ ر التي تمرّ 

المضمر أف يحيؿ النسؽ ويشترط في مظاىرىا،
وقد وضع الغذامي ،(ٛ)النصفي ما  عميو شيءٌ 

أوّليا :في أيّ نصّ  ؽ النسؽتحقّ سبعة شروط ل
ه بفكرة وقد حدّ ،شرط الوظيفة لا شرط الوجود

شرط ثانييا و ف والظاىر،التعارض بيف المضمّ 
التي  ةالكاشفة عف الدلالات النسقيّ الثقافية القراءة 

وغ الثقافة لا مف صوغ مؤلؼ مف ص ىي
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، فيما الشرط الرابع لثوىذا ىو الشرط الثا،بعينو
حبكة ذات ة يتمثؿ في كوف طبيعة النسؽ سرديّ 

فضلا جمب العناية،يو ،بارع في التخفي فيو،متقنة
وكاف وىذا شرطو الخامس، ،و تاريخيعف أنّ 

 تو،قيم ؿ فييتمثّ الشرط السادس 
الخاص الثقافي ف يحرؾ الذى مزٌ ور ،جبروتٌ فيو:

التعارض بيف  فيو ابع:سال الشرط أمّا،ةلأمّ با
يكوف عادة في الخطاب لا في  النسقيف
يضع  -الخطاب-،وليذا فإفّ تشكيؿ (ٜ)النص

أوضح ميمّة يمارسيا لمبحث  لثقافي فيالناقد ا
لأدوات ذي يستجيب عف النسؽ عمود الثقافة ال

جراءاتو شرط تكرّره في النصوص بما ،النقد وا 
 يشكّؿ ظواىر دالّة.

إلى أف يقؼ عند النسؽ  يسعى النقد الثقافي   
في  ةر و خط الأكثر)المضمر(الثاني

وتكمف خطورتو في كونو ،والظواىر،السياقات
ا مف مارس تأثيرىت مجموعة مف القيـ الكامنة التي

يتوسؿ بالعمى الثقافي لضماف  ىوو دوف رقيب،
و التي ميّتمف ىنا تبرز أى،(ٓٔ) ديمومتو وفاعميتو

الدقيؽ في  حفره الناقد الثقافيّ  مارسمف أجميا 
عجب أف تكوف ولا))،جدار النسؽ المضمّف

وأف ، ة في الأقواؿالمحتويات المضمرة ذات أىميّ 
لا يختمؼ  دؤكّ م وىو أمرٌ تضطمع بدور جوىري،

المضمرة  تستحؽ المحتويات وعميو عميو اثناف،
عَناء الخوض في و وضعيا، غرابةميما بمغت 

ة الثقافيّ  االكشؼ عف حمولتي بيدؼ، (ٔٔ)ميميا((تح
والسياقات في ،العباراتالثاوية  تحت 

، والمظاىر الدالة عمى والفنوفالشعر،والنثر،
 .الثقافة

ظير يتم مدركا والنسؽ المضمر لا يكوف وعيا   
ولغة تؤطّر نصّا ،خطاب فاعؿ مف خلاؿ
ممارسة ليا خصوصيتيا مف  بؿ يكوفمتكاملا،

، والييمنة في غفمة مف الذات لتأثيراالتغمغؿ و 
ذا ير لدّ قد قُ ف،(ٕٔ)كي تمارس فاعميتياالمبدعة 
ا مّ أف يكوف في البنى العميقة لمنصوص،أالنسؽ 
يمارس سمطة واضحة يمكف فالظاىر النسؽ 
 .بيسر تاـ والتدليؿ عمى وجودىا،كشفيا

 أنساؽ )العشؽ المقدنس(: 
لاؿ جلاوجي( مف خعز الديف )الروائيّ حاوؿ     
 مساءلة الراىففي الرواية  السردي بنائو

صراع  في ظؿّ  الإنسافومناقشة مشكمة ،المعيش
شكالات القيـ، وتأثيرات الماضي في ، الوجودوا 
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قد  الإنسانيّ الياجس  روح الحاضر،فيو بيذا
 وفّ ما كتبلأ؛أضفى عمى تجربتو سمة العمؽ

الصادرة عف دار المنتيى في في)العشؽ المقدنس(
مس لاإبداع ي ٕٙٔٓطبعتيا الثانية الجزائر ب
نساف بغض النظر عف انتمائو لإدواخؿ ا

 ولأفّ ،(ٖٔ)أوالحضاريالديني،أو ،العرقيو أ،المغوي
ة نساؽ الثقافيّ بالأحافؿ  نصّ الرواية

تخب مف تمؾ الأنساؽ ما ىو ينس(البحث)فإفّ 
أي ما ىو شديد الرسوخ في نصّيا،ويمكف ؛مركزيّ 

النسؽ بدلالة  الاستدلاؿ عمى مضمره
 تخفيو فيكشؼ  بيدؼ،،وتأويؿ دلالاتوالظاىر

رصد و ، وتجمياتالوقوؼ عند الرواية،و خطاب 
في ذلؾ إلى معطيات  مستندا،دلالاتو،و امتداداتو

ز التأويمي المعزّ  النشاطلى وا  ،ةالقراءة الثقافيّ 
 مف ثقافة مجتمعالمجموبة شواىد الو ،دلةالأب

 الفقرات الآتية: فيوعصره ، الخطاب
ضمارىا ورحضنسؽ  -ٔ  :الحروب الطائفيّة وا 
لى استحضار إعمدت رواية)العشؽ المقدنس(   

 تتصمة التي اريخيّ حداث التأالأ جممة مف
عرضتيا  ة التييديولوجيا المذاىب الإسلاميّ بإ

سرد مقرونة بأنواع الصراع المتصؿ العمى شاشة 

لغاء الآ،والقتؿ،ريفكتبال خر عمى سبيؿ الاستعارة وا 
انيّة التي تتواءـ وما جرى في الجزائر نيّة والمكالزم
مة ـ(، مشكّ ٜٜٓ-ـٙٚٚ)اف الدولة الرستميةإبّ 

ريخي الحقيقي مع الفني التأ عوالـ يتداخؿ فييا
والتطرؼ في ،قترب  مف قضايا الفتنةتلؿ،المتخيّ 

أو ،وىو ما كاف بشكؿ،(ٗٔ)المجتمع العربي المسمـ
 ة السوداء في تسعينيّات القرفاف العشريّ خر إبّ بآ

 اكفالآف في أم يكوفأو ما الجزائر،في  الماضي
 والإسلامي.كثيرة في العالـ العربي 

يقترب الرواية بد مف التنبيو أفّ متمقي بدءا لا   
 وعناصر ،))مف جوىر النسؽ الفكري الثقافيبقوّة

و ؾ نصّ يحرّ  والعربي،فالروائيّ  ،الجزائري السياؽ
و يسمي لكنّ مف خلاؿ تحركات المرأة والرجؿ،

تاركا  ويترؾ الرجؿ مف غير اسـ،،(ىبة)المرأة
 بنيّ في نصّ متماسؾ م،(٘ٔ)ة التأويؿ((لمقارئ حريّ 

 .جميعيا الروائي عناصر البناءعمى حضور 
 سرد الرواية عند قضايا المذاىب التي تردّ  يقؼ   
صؿ الذي عادة ما يتّ (ختلاؼالا)لا(الخلاؼ)إلى

قسـ مف ة التي يريد بالعقيدة الفرعيّ 
وىي في ،ة كبرىجعميا ىويّ يف قيوالمتفي،ريفالمنظّ 

مخصّب بما ىو عقميّ  اجتيادي   مر فرعٌ حقيقة الأ
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تيا كما في السرديات الصغرى التي صاغ محدود
ؽ ؿ التاريخي لفر وىي تنفتح عمى التخيّ ،الرواية
 ارجالخو معروفة: ،ودويلاتبعينيا ةإسلاميّ 

فرقة و  ،اروالنكّ ،ةالإماميّ  ،والشيعةةباضيّ الأ
الممؿ  عددُ حتى صار وغيرىـ ،والأفمحيوف،ائيفقرّ ال

التي اختارتيا الرواية والنحؿ في العاصمة )تييرت(
خارج سمطة لحكـ الدويلات عاصمة بدقّة 

في أي  خلاؼ جزئيّ  أيّ  الإحصاء بسبب أفّ 
 ،صنع فرقة جديدةي أفعمى أو اعتقاد قادر ،عبادة

ليا  ةأو نحمة خاصّ 
 .تاواىاوف،وسمطتيا،ومنظّروىا،عمماؤىا

في البنية -الفرؽ المتصارعة في الرواية وتتّصؿ   
 مباشرا  بالطوائؼتصالاا-العميقة

ب المتقاتمة في المشيد المذاىب،والأحزاو ،
وىي طوائؼ المجتمعي،والسياسي العربي اليوـ،

سياسيّة مذىبيّة حوّلت الجغرافية إلى فضاء 
 ريخ سجلّا وجعمت مف التأ للاغتياؿ والتخريب،

وأيديولوجيا منغمقا ضمف رؤية مظممة ،تجاريّا
متطرفة ترى في المختمؼ كؿّ الشر،والقبح،وكؿّ 

عربي بشكؿ عاـ لا يعرؼ والراىف الالسوداوية،
بؿ يعرؼ الحب،والصمح،والتسامح 

 القتؿ،والحرؽ،والإجراـ باسـ المذىب، والطائفة،
ومتحكـ في خزائف ناطؽ باسـ الله، والكؿ  والعقيدة،

حتى والتأويؿ لمنص المقدس،سير،التف الصواب في
 .(ٙٔ)لو كاف الفعؿ مدنسا

ريخ الخاص بتأ ذلؾ النسؽ الظاىر بالعودة إلى   
الذي عادة ما  وصراعاتيا،ةالحركات الإسلاميّ 

وقد مضمر نسقيّ.عمى بفضؿ التمميح يحيؿ 
انفتحت مغاليؽ رؤاه لحظة التمقي مف خلاؿ 

 ةمف ذخير  بما تمتمؾالسياقات نطاؽ مداليؿ است
خطاب وقوانيف ،كـ حكائيّ اومتر  ة،لسانيّ معجميّة:

يصبح أمر المضمر بعد الفطف ل كيا القارئيفكّ 
عبور شكؿ عمى تأويمو واضحا لمقراءة التي تعتمد 

مارس مف قيـ ت نسيجيا المغة إلى ما يتوارى تحت
الثقافي  تأثيرىا دوف وجؿ،وىي ترفع أستارالحجب

ر مبنيّ دعما لما فييا مف فك كي تديـ وجودىا
 .عمى الإلغاء والمحو

 رأفّ الحضو ممّا سبؽ يجد متمقي الرواية    
  الأيديولوجيات، لتمؾ الخاص

وقتالاتيا في أنساؽ الرواية الحاضرة وصراعاتيا،
السائدة إلى تشكيؿ قراءة بدفع مف الثقافات يؤدّي 

أخرى مخالفة لسياؽ تشكّؿ المعمف في نسؽ 
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ودلالات ،سردتحيؿ عميو تيمات ال)مضمر(غائب: 
تشكّمت ملامحو النسقيّة مف خلاؿ الحدث،وقد 

التي قادت سمطة التمذىب ذىاف لرفض الأ ةييئت
ة الحاضرة إلى ة، والإسلاميّ المجتمعات العربيّ 

لى تسميما إلى مقولات إنسانية تدعو إالامتثاؿ 
 القتؿ بدـ بارد بمسوّغات جاىزة.

وتريد رواية)جلاوجي( أف تقوؿ مف خلاؿ    
يا المضمر أفّ المجتمع الجزائري نسق

حانيّة القداسة،وسيطرة يشيد تراجعا لرو )والعربي(
والوطف محاصر بقداسة لترابيّة الدناسة،

ت الإقصاء كما أفّ أصوادناسة معمومة،و ،مجيولة
تطغى عمى أصوات الحواروالاتفاؽ،وحروؼ 

بدؿ معاني ـ في المجتمعات تتحكالتكفير 
 منسؿّ مف الظاىريكشؼ المضمر ال، و (ٚٔ)التفكير

والمحبّة بيف أبناء أيضا عف دعوة عمنيّة إلى السمـ،
والديانات المتعددة تعزّزىا صرخة ،الواحدالديف 

ـ يركّـ عمى بطؿ الرواية:))ألعف التاريخ الذي ل
لتكوف الصرخة بما تحمؿ مف عقولنا إلا المآسي((

فكر إحالة كبرى عمى مضمر يدعو علانية إلى 
 السلاـ.

د الثقافي الذي المتعدّ ية إذ تنفتح عمى والروا   
والحداثة ،التراثخر،لآانا و لأيجمع ا

 فنيّ  ضمف وعيّ صالةوالمعاصرة،فتنصيرجميعالأا
رؤيا تفاؤليّة تميّز ،في إيجابي يرفض الظمـ والزيؼ

التجارب  ف سائرة موجي الروائيّ لاتجربة ج
تنفتح عمى  ،إنّما(ٛٔ)ة المعاصرةة الجزائريّ الروائيّ 
نى ))نقد البيجية الخطاب الثقافي الذي يتبنىتاسترا

أو ثقافية السائدة تمييدا لتحديثيا،وجعميا مطابقة،ال
متوائمة مع السياؽ الذي آلت إليو حداثيا 
فالنقد/النقض/التحديث ىو حجر البناء الفكري 

جزء ىي الجديدة وىذه القيـ ،(ٜٔ)((الثقافي الجديد
عي ؿ النسؽ الثقافي المضمر في لا و تشكّ  مف

ة التي بدورىا أي في مرجعياتو الثقافيّ ،المؤلؼ أولا
نصّ لتكوف جزءا ممّا تنتقؿ مف دوف عناء إلى ال

ة تقع في ضمف لا دلالة نسقيّ مشكّ  ويخبئ،يضمر
وىذا الغائب في اضماره الخاص ،ما ىو غائب
الذي أشار  )تورية(بمعناىا الثقافيّ يمكف أف يعدّ 
لالي أحد بما تممؾ مف ازدواج دإليو)الغذامي(

 والآخر عميؽٌ لرواية،حاضر في نصّ اطرفيو 
 ليس موجودا في وعي المؤلؼ لا شعوريّ  ضمرٌ م

وتواترات  ،تراكماتة عدّ في  ابؿ حاضر ،والقارئ
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فبيف (ٕٓ)جعمت منو عنصرا نسقيا ممتبسا بالخطاب
ضمارىا حضور  الحروب الطائفيّة في الرواية،وا 

عة الذي يفضي إلى تأويميا تتشكّؿ التورية جام
معنييف متناقضيف بعيدا عف رقابة المؤلّؼ 

 .والسارد
ضماره: -ٕ  نسؽ حضور دونيّة المرأة وا 

بوصفيا سمعة جماليّة  تظير المرأة في الرواية    
بحسب فيي وظيفتيا الإمتاع الجسدي ليس غير،

إلى صؼ أبي سميماف التييرتي وىو يقدـ)ىبة(و 
إليؾ ))أييا الإماـ ىذه ىبة الله  سيّده لقمة سائغة:
يا نزلت مف جنة الخمد اتخذىا ولا أرى إلا أنّ 

شابيو  وما،والجارية في فقو التييرتي،(ٕٔ)جارية((
ّـ ،أو أسرت في حربكؿّ امرأة سمبت،أونيبت، أوت

ة وعبد مَ لأَ بنتا أومف كانت  اسشراؤىا مف نخّ 
النساء في ظؿ الدويلات الطائفيّة لا ف ممموؾ،

ختفي شيء يظير مف أجسادىفّ حتى عيونيـ ت
:الخمار اؾ مف الخيوط الرفيعةوراء شبّ 
ة مف في الأماكف العامّ  يظيرفوحيف وممحقاتو،

،والمرأة (ٕٕ)))كأغربة حائرة((حيف إلى آخر يدرجف
ؿ تمؾ الدويلات المشوّىة في النياية في ظ

،فيي بجمبابيا (ٖٕ)))ناقصة عقؿ وديف((للإسلاـ

في (ٕٗ)رى منيا شيء((الأسود))تدخؿ العتمة فلا يُ 
 .، والتجريـارة واضحة أنيا تعيش عصر الحريـإش
 ضح مف مظاىر النسؽ المعمف السابؽ أفّ يتّ    

محاكـ الجمد، ومسرحة  المرآة في ظؿّ 
قامة الحدود الكيفيّة بمزاجيّة رجاؿ الحسبة العدؿ، وا 

المعاصريف فاقدة لكينونتيا الانسانيّة برضى 
ولعؿّ ىذا سات المييمنة عمى رقاب الجميع،المؤسّ 

صغرى صدى  اتلنسؽ بما يحمؿ مف سرديّ ا
حاجة بعيد يرى في المرأة  جاىميّ  لنسؽ معمف

نافمة، بسبب طبيعة الحياة البدويّة ذات الطبيعة 
،فقد كانت التي عاشيا العربيّ الأوؿالصحراويّة 
لأنيـ ؛وتفضميـ عمى الإناث،بّ الذكورالعرب تُح

أة المر ا أمّ ،وفرسانيا ورجاليا الحماة،جنود القبيمة
بؿ تكوف عبئاً عمى فلا تغني في الحرب شيئاً،

وسبي ة،فتؤخذ سبيّ عداء،القبيمة لأنيا مقصد الأ
ولا يَقعدُ دونو إلا الوغد و،المرأة عارٌ لا يُسكت عن

وليذا كانت العرب الجاىمية تغتاظ مف ؛(ٕ٘)الذليؿ
 .(ٕٙ)ولادتيا

عمى تينئة  وصؿ الأمر بيـ أف اعتادوا وقد  
الأنثى وتستبعد  ،ئة تتمنى الذكرالمولود الجديد تين

اء ف))بالرّ نحو قوليـ لممتزوجيف الجدد:
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،وحيف تولد الأنثى (ٕٚ) لا البنات((والثبات،والبنيف 
في ظؿ ذلؾ المجتمع الجاىمي لا يجد المرء حرجا 

ينقصيا التعسؼ الإنساني حيف مف تقديـ تينئة لا 
والنافجة ىي الماؿ ،(ٕٛ)))ىنيئا لؾ النافجة((:يقوؿ
أو مف يكوف مسؤولا عنيا ،والد البنت ي ينالوالذ

 ،والقوؿحيف الزواج ليكوف جزءا مف ثروتو ميرا
أي ،البعيدتقدّـ المعنى ولازمو يحمؿ دلالة كنائيّة 

 .نثىبحاؿ والد الأ تعرّض
ث فيو المرآة ر و مي أف تُ دّر لممجتمع الجاىوقد قُ   

نتقؿ مف الأخ المتوفى إلى أخيو: بوصفيا إرثا ي
رث ابف الأخ ىذا الحؽّ عف أبيو، بإلقاء فػ)) ي

الوارث ثوبو عمى المرأة فتكوف عندئذ في ممكو إف 
ف شاء عضّ  أي منعيا مف ميا؛شاء تزوجيا، وا 

 .(ٜٕ)الزواج مف غيره حتى تموت، فيرث ميراثيا((
الذي بوساطة الشعر  لقد بالغ المجتمع الجاىميّ    

 ثوالحدي،في تسميع المرأةيعكس ثقافات المجتمع 
وما ،نسانيّةعف جماليا بمعزؿ عف شخصيّتيا الإ

تمتمؾ مف مزايا، فالشاعر يقؼ أولًا عند الصورة 
ة لممرأة الصورة التي تحرؾ فيو عواطؼ الخارجيّ 
مف دوف أف (ٖٓ)والجماؿ ،وعواطؼ الحبّ ،الجنس

وثقافتيا،وطبيعة أفكارىا أثر في لشخصيّتيا،كوف ي

ت تترسخ ظمّ غات النمطيّة تمؾ المبال ولعؿّ ،وجودىا
عمى مدار القروف في عقوؿ لا تعرؼ أفّ المرأة 

 أفّ وجودىا التاريخي كفيؿ بوجود الآخر.و ،إنسافٌ 
ت النمطية القامعة لوجود المرأة رسوخ المبالغا   

مف ثقافة ريخي التأ اوانتقاليفي العقؿ الجمعي،
،وتخفييا تحت جماؿ الصورة في جيؿ إلى آخر

طة بالحاجة إلييا جعؿ صورة المرأة مرتب الشعر
المرأة حاجة فحسب))وكوف  جماؿ سمعةبوصفيا 

كما يقوؿ  ريخيّ لا قيمة ىو انكسار تأ
جو ة التي أخذت تتّ وتغيير لدفة الإنسانيّ ،انجمز

ونحو ،ة لا العقؿحتكاـ إلى منطؽ القوّ صوب الا
المجتمعات قياـ لا السلاـ،وىكذا شيدت ة العدوانيّ 

إلا عمى التي ما انبنت الإمبراطوريّات 
ريس النظر الدوني إلى ،وتك(ٖٔ)(( والشرورالدماء،

 ريخي لممرأة.الوجود التأ
الرغـ مف  ة المار الذكر عمىنسؽ الدونيّ    

وتغمغمو في ثقافة عقوؿ الرواية، اتساعو في نصّ 
وتخفيو تحت الاجتماعي،و السموؾ مختمفة توجّ 
بوصفو نسقا يتّسع إلى وأقنعة المغة عباءة التديّف،

ة مف القيـ الجماليّة ،والجماىيريّة التي مجموع
تمرّر أخطر المقولات الثقافيّة التي سمّاىا 
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لو إلا أنو تشارؾ مع نقيض د.الغذامي الحيؿ 
نسقي آخر مطمور يحاوؿ أف ينسخ المضموف 

لا يتنكّر لتاريخ المرأة في فالسابؽ في الآف نفسو 
كانت ليا منزلة  ظؿ حضارات عربيّة متعاقبة

ليا قصب السبؽ في مجالات  فوكافييا،
-وىيالعموـ،والمشاركة الاجتماعيّة،و الأدب،والفف،

بمجموعيا تشكؿ محتوى النسؽ المضمر -المنزلة
يتخفى تحت أغطية سرديات الذي 

وجماليات العبث في تصوير شيوات ريخ،التأ
 .، والتجارة فيوالرجؿ إزاء جسد المرأة

ا مع ىذا النسؽ المضمر يتوافؽ في أىدافو تمام  
مف النقد  الذي ىو فرعالنقد النسوي أطروحات 

التي  ةالمسائؿ النسويّ  الثقافي الذي يركز في
لقد جرّ ،(ٕٖ)تتعمّؽ بالتحرّر،وتأكيد الذات،والإبداع

ف يعمموف في والرجاؿ ممّ ،مئات النساءالأدب ىذا 
يبحثوا عف لأف ؛والفنوف والثقافة دبحقؿ الأ

المرأة مركز قير الأسباب الحقيقيّة التي تجعؿ مف 
حث عف وسائؿ التغيير التي وغايتيـ الب،اجتماعيّ 

أدب فيو موبة،ر لحقوقيا المسنتصتو ر المرأة،تحر 
ر المرأة في المجتمعات يدخؿ في إطار تحري

ة المحدثة التي تدخؿ في والبطريكيّ  ،ةالبطريكيّ 

وما بعد الحداثة في نقد ،سجالات التفكيكية
التي كاف ليا الأثر  (ٖٖ)ةة الذكوريّ النزعات التمركزيّ 

 نساف.ئ في تاريخ الإالسيّ 

ضماره: -ٖ  نسؽ حضور الطائر الغريب وا 
فكرة البحث بنسؽ ظاىر تحضر في الرواية    

جيب بذؿ بطلا الرواية جيدا لمبحث عف طائر ع
ف تغريد العصافير فكا،عنو

فيتساءؿ بو أينما حؿّ (البطؿيذكّر)السارد:
كف أف نكوف في ))ىؿ يمالسؤاؿ:ر يكرّ و ،(ىبة)بوجو

-،فيو(ٖٗ) الطريؽ الصحيح لمعثور عميو؟((
البطؿ  وجوىر سؤالات،الشاغؿ يماشغم-الطائر
ضرورة الوصوؿ  التي تدعو إلى المتكرّرة

متى ىؿ تسمعيف صوت الطائر العجيب؟...:))إليو
 .(ٖ٘)نجد الطائر العجيب؟((

لقد صار الطائرُ حمـ     
 ماترحاليفي  افغامر ي ،وىماأيضاالسارد،وحمـ)ىبة(

وجرياف ة المكاف،اليومي مف خلاؿ جغرافيّ 
 ،فكاف السؤاؿ علامة التدليؿ عمى الحيرة،الزماف

))ىؿ يستحؽ الطائر :الأمؿوالشعور بضياع 
 العجيب كؿ ىذه المغامرات والمخاطر؟
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لسعادة  امفتاح فضلا عف أنّو كاف،(ٖٙ)((
سرد  وكأفّ ،(ٖٚ)))ىؿ نينأ قبؿ أف نراه؟((متخيّمة:

ة البحث عف ار حوؿ قضيّ الرواية د
:))ما ييمنا ىو أف نبحث الطائر،وتقصي أخباره

ا كتب عف الطيور لنعرؼ حقيقة الطائر عمّ 
 .(ٖٛ)العجيب الذي أوصانا القطب بالبحث عنو((

لات الرواية عمى لساف السارد،وىي اؤ وتتعدّد س   
د تبحث في حضور الطائر وسط تعدّ 

في  اه:))ىؿ يمكف أف نر الأىواء،وتشابؾ المحف
ىؿ يمكف أف  ىذا الموج مف الحقد والتخمؼ؟،

))كيؼ ليذا ث ّـ،(ٜٖ)يخرج الجماؿ مف القبح؟((
الطائر أف يظير في جو موبوء بالأحقاد 

نا أف يرى وريا لحبّ ))ىؿ كاف ضر و،(ٓٗ)والفتف؟((
ىؿ يمزمنا أف نراه لنعرؼ حقيقة الطائر الغريب؟ 

 .(ٔٗ)الطريؽ التي يجب أف نسمؾ؟((
بيذا الشكؿ المتتالي تحضر السؤالات عمى    

ؿ مساحة وجود معمف لساف الشخصيّتيف لتشكّ 
وحضور الحالة المصاحبة حضور الطائر،ييمّو 

فيا ،ة عميولوجوده، بعد أف تعددت مصادر الإحال
كي يزيد مف ؛عنو والساردىبة، يحدّث(الشيخىو)

 تقود ،ث ّـ(ٕٗ)،وحضورتمقيوالسردوتائر جماؿ 

 يا بما تحوي مف قمؽ،ويأس،نفسأالسؤالات 
ة تطيير الجسد مف إلى فكر الإثنيف  ،وأمؿوصبر

صار بما  بعد أف الطيربمقاء  مقرونةأدراف الحياة 
امتمؾ مف تصوّر نسقي نمطا مف الرؤى المبجّمة 

))أف نتطيّر معنى ذلؾ أنّنا :اييمفي ذىن
الخطوة الأولى نحو المستقبؿ بحثا عف نخطو 

 .(ٖٗ) الطائر الغريب((
إفّ فكرة تطيير الجسد بما تحمؿ مف نزوع    

مقصود مبني عمى تخميص العرض مف  إنسانيّ 
بثقافة تتّصؿ اتّصالا مباشرا  دراف الخطيئةأ

لتي تدعو إلى ترويض النفس االتصوّؼ 
والاغتساؿ بماء الإيماف لموصوؿ إلى بالحب،

لحظة وىبة يارة النفس ،وىذا ما كاف لمسارد،ط
،حتى صدح بأنغامو العذبة))اندفع ي:لقاء الطير

واف توىج نوره بكؿ ألغشي المكاف فرح،
 .(ٗٗ)((القزح...كاف طائرا مف جنة

مسوّرة بوصؼ  وحيف حانت لحظة المقاء    
انفتح السرد عمى جماؿ لحظة  شاعريّ أنيؽ

))فجأة تعالى :الترقب مقرونة بسعادة نفسيّة عالية
فوؽ رأسينا تغريد عجيب رفعنا أعيننا معا كاف 

ائرا مف جنة أخضر مع بياض خفيؼ يشوبو ط
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كالمرج تساقطت عميو قزعات بيضاء مف سحاب 
ربيعي عمى رأسو تاج تتدلى ذوائبو عف يميف 
ويمتد ذنبو منفتحا في كبرياء كأنو مروحة لمروح 

 (.٘ٗ)يعزؼ سمفونية الأمؿ((
ؽ السابؽ لمطير في لا شؾ أفّ النس   

 ؿ عمى نسؽ آخراحظيوره المعمف أغيابو،و 
عمف عف تشكيؿ أمضمر توارى خمؼ المسرود 

لى مف خلالو رؤية ما تنتمي إ تدتجسّ رمزيّ 
ي ف تتبمور فضاء تحديث النص السردي الذي 

رمز الطائرىو ))إطار علاقاتو تيمات مختمفة، فػ
والرمز ، )ٙٗ(((رضة الأص الروح مف عبوديّ لتخمّ 

إنتاج المعنى  كما ىو معروؼ مف أبرز مظاىر
وقد انتقؿ مع ىجرة وسائؿ ،لشعرولا سيما في ا

 متمؾالسردي لي يالنثر البناء البناء الشعري إلى 
يـ سأرمزيّا ا ودلاليّ ،اغنى معرفيّ في البناء الروائي 

قافيّ ارتبط بإطار تأويمي ث سردفي تقديـ ال
عمى الرغـ مف امتداده في بالحاضر 

سرد ليا القدرة عمى  صبح وسيمةوليذا أالماضي؛
ة الأحداث نحو الإدىاش جيو دفّ وتو  ،ستبطافالا
 متاع.والإ

الأدب والطير بوصفو رمزا يسبح في فضاء    
 أنواع ذاكرة قديمة أدّت فييا صورتونتمي إلى ي
والشر بدءا بما ورد في  الخيرالمرتبطة بدلالات ال

،وممحمة الكريـ والانجيؿ والقرآف التوراة،
 الأمويبالعصريف مرورا جمجامش،والشعرالجاىميّ،

وىو ما إلى العصر الحديث،وصولا العباسي، و
ينظر إليو س(ندالمق)العشؽ متمقييجعؿ 

مى مدلوؿ ))صورة دالة تستعمؿ للإحالة عبوصفو
لقد ،و  يقابميا عف طريؽ العرؼ،و التواضع

أسيمت الأنثروبولوجيا المعاصرة في الكشؼ عف 
الكثير مف أبعاد ىذا التصور و قدرتو عمى إجلاء 

 .(ٚٗ)((ر الثقافية و الحضاريةمف الأسرا الكثير
ة الطير تشير إلى ما ىو رمزيّ  لا شؾ أفّ    

المتمقي الذي يرى في ،و المبدعمتسرب إلى العقؿ 
تصورات التي أغدقيا صورتو المتوارية خمؼ ال

يماءات تنتمي إلى ثقافة إشارات و النسؽ المعمف  ا 
إلى التعبير الدفيف  شيرتفيي بمجموعيا بعينيا،
 وىو،المعنى غير المحسوسؿ خمؼ المتشكّ 

أو  ستنطؽ أكثر مف دلالة ثاويةيحاوؿ أف ي
الرمز يحمؿ قيمة تشير إلى وضع  أي أفّ ،متوارية

 خاص يمكف تأويمو، والوقوؼ عند ملامحو.
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))يحمؿ :واية في واحدة مف قراءاتياطير الر و    
بعيدا ؿ المنتظر في النص وفي الواقع،و ة الأمرمزيّ 

 دفيو يكافي حياة الناس،بعد الظاىر لمطير عف ال
حاملا لمشعؿ -في الرواية -يكوف 
والنور لكؿ الشخصيات الروائية، ،والنجاح،السعادة
فكرة ة فإف السياؽ الراىف يبحث عف رجؿ/ومف ثم

،وينتقؿ بالمجتمع ؿ المعاناة إلى فرحيحوّ 
لبناء، بعيدا إلى التقدـ و اا()عربيا وجزائريّ والدولة

نى المادي و )بالمععف التخمؼ والتخريب
ىذه قراءة متأنية لصورة الطير ،(ٛٗ)القيمي((

مخبوء مف المرمّزة في الرواية وىي قراءة تمتح 
ا وممّ ردي،سوفضائيا ال،قريب مف سنف الرواية
لطيراف في جميع ة ارمزيّ ))يجب الوقوؼ عنده أفّ 

وعمى الرغـ مف الفروؽ الكبيرة مستويات الثقافة،
ما تعبر بصورة إنّ ة،ة والدينيّ في السياقات الثقافيّ 

وعف التعالي ري،دائمة عف تجاوز الشرط البش
وىو ما يمكف حدسو في رمزيّة طير ،(ٜٗ)((والحرية
 الرواية.

الرواية نسؽ في أسيمت أوصاؼ الطير     
 يغرد بصوت عجيب، مصدره جنة))المعمف:
أخضر الموف مع بياض خفيؼ،عمى رأسو غناء،

يب رمزيتو في تقر  ،((ويعزؼ سمفونيّة الأمؿتاج،
نسؽ رمزه يحيؿ عمى  أي أفّ إلى ذىف المتمقي،

حتراب لممنقذ مف ظلاؿ الا مضمر
تمؾ  ،ثني في مجتمعاتنا المعاصرةوالإ،الطائفي

ة الراكسة في الصورة ذات الدلالة النسقيّ 
حمؿ مف رمزيّة،وحبكة بما تريخي التأالمضمر 

 . المبدع صؿ بما ىو خارج الوعيتّ ت
ض-ٗ  ماره:نسؽ حضور المشرؽ وا 
عمى تيمة الرواية خر في انفتح نسؽ آ   

تمخّص في أفّ ،ومؤدّى حمولتو إيديولوجيّا يالمشرؽ
المشرؽ مصدر كبير لمدعوة التي ىدفيا إقامة 

قياـ دوؿ الإلحاد  دولة العدؿ والحؽ في ظؿّ 
-فتوى أيّ -،وأفّ الفتوى(ٓ٘)والكفر في المغرب

 ترفض في بلاد المغرب حتى تأتي))مف
،في إشارة واضحة إلى تبعيّة المغرب (ٔ٘)الشرؽ((
مف الوافديف وأفّ الكثير ،لممشرؽ،العقائديّة والثقافيّة،

زوف بميجتيـ التي مف المشرؽ إلى المغرب يتميّ 
،فضلا علامات استفياـ في عقوؿ المغاربةتثير 

عف أفّ وجودىـ يثير التساؤؿ عند الإنساف 
ـ ء آلاؼ الأمياؿ؟ ىؿ ىىؤلا يقطعُ  ل َـالمغربي:))ِ 
كأنما أحس ياحة لا غير،أـ ىي مجرد سمغامروف،
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جئنا لننقذ الناس مف كبيرىـ بحيرتي فقاؿ:
انحرافات الفرؽ الضالة إلى جوىر الإسلاـ 

 .(ٕ٘)الصحيح وحقيقتو((
محتوى السياؽ ولمتمقي الرواية أف يدقّؽ في    

التي  لوجيّةالحمولة الأيديو الأخير ليكتشؼ مقدار 
بنيت بقصديّة اتياـ وقد نفذت في عمود فكرتو،

المغاربة بقصور إيمانيـ، وبعدىـ عف الإسلاـ 
 الحقيقي.

مصدر -فضلا عمّا ذكر-والمشرؽ في الرواية   
لتقدّـ جيوش أبي عبد الله الشيعي نحو 

حالو د معقو ،وليذا فيو عادة بلا أماف،(ٖ٘)المغرب
))كؿّ الطوائؼ التي ،وأفّ  بيد مف يأتي مف المشرؽ

-أي في المغرب-ىنا في الشرؽ عششتفشمت 
،في إشارات دالّة عمى أفّ المغرب !!(ٗ٘) ((وفرخت

المشرؽ، وترزح تحت سمطة بلاد تعاني مف ىيمنة 
 .وثقافي مزدوج الدلالات،ريخياستلاب تأ

النسؽ في ضوء حضور دلالاتو يقرأ ىذا    
ة في نصّ الرواية التي تنظر إلى المشرؽ بالمغيّ 

عانى مف  يّ العربي بوصفو مركز محيط استعلائ
عمى مستويات جوره المغرب بوصفو ىامش نقطة 

ليس في الحاضر فقط بؿ الأدب،والفمسفة،والفقو،

في الماضي البعيد أيضا، فدلالة النسؽ بحمولتو 
 الثقافية تردّ إلى الماضي والحاضر معا.

ويستطيع متمقي الرواية أف يوصؿ دلالة ىذا   
ة قافيّ ؿ مف ركاـ حمولة ثالنسؽ الظاىر بما يتّص

ت عنو المتمبّس مع أقنعة تفتح كوى المسكو 
أو تمويحا النصوص،والادعاءات المعمنة تمميحا،

التي ما كانت إلا لأسباب تردّ إلى الماضي الذي 
المغرب شراقي،و المشرؽ الإ بُرّزت فيو ثنائيّة

ضيّة عمى نحو ما قاتصمت بيا  وقدي،العقلان
ابف ىػ(بٕٛٗسينا)ىػ(،وابف ٜٖٖتأثير الفارابي)

  )الحكمة  ىػ(،وظيوركتابٜ٘٘رشد)
فضلا عف التصوّر النسقي الذي أعمى المشرقيّة(،

الذيف كاف لدييـ نوع مف مف شأف شعراء المشرؽ 
فيذه ،(٘٘)دة التفوؽ عمى حساب شعراء المغربعق

في كثير  ،ومغيّبةبمجمميا سياقات ظاىرة التفوّىات
مف النصوص  متساوقة في دلالاتيا مع محتوى 

واعية،وليا ىيمنة  أي أنيا أنساؽ،الظاىر سؽالن
 الذاكرة. في
 بعقؿ دفاعيّ  اىذا النسؽ المعمف محكوم وقد ظؿّ   

مف  اكبير  اعددكاف أبطالو حتى سنوات قريبة 
ف يؤمف بفكرة الصراع بيف ممّ  المثقفيف المغاربة
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عبد الله الأستاذ وىو ما دعا ، والمغربالمشرؽ 
النبوغ المغربي(بعد :)الشييركنوف لأف يؤلّؼ كتابو 

المشارقة لممغاربة أياـ إقامتو في أف تأوّؿ)جحود(
 .(ٙ٘) القاىرة
ىذا النسؽ الظاىر يتعارض تماما مع نسؽ     

البلاد المغاربيّة  مخفيّ آخر تتراءى مف خلالو
بداع،والنمو العقمي في العصور مسكونة في الإ

فضلا عف العصر الحديث، فيي بلاد الأولى،
د الإفادة مف وعممائيا إلا في حدو ،امكتفية بعممي

 مقتُ طْ وكاف أف أ،أو البعيدخطاب الآخر القريب،
مفيومو ليشمؿ بعمى ىذا النسؽ)نسؽ المغرب(

ريخي الأرض التي تعرؼ اليوـ والتأالجغرافي،
يتمسّؾ بشروط وجود النسؽ ،وىو بالبلاد المغاربيّة

 .الذي صنعتو الثقافة دوف عمـ المثقؼ
ىذا النسؽ المضمّف صورة  تنبثؽ مف جوىر    

الأوؿ وقد اكتست  الثقافية المغاربيّة في طورىا
في تحديث  نساف وىو يشارؾبمعالـ حركة الإ

نتجت خطابا متعدد ثقافتو المحميّة التي أ
النقد والبلاغة كاف)منياج البمغاء  ففي،الرؤى

ىػ(الذي ٗٛٙرطاجني)وسراج الادباء(لحازـ الق
 ء الذيف تناولوا موضوعلعمؿ الحكمايعدّ:))تكميلا 

 ،وذلؾ مف حيث نظره في الكميّات عمى)الشعريّة(
ضوء متف إضافيّ غنيّ وتخصيصا لو مف حيث 

ة ة نحو ضبط الخصوصيّ توجيو القوانيف البلاغيّ 
لشعر أمّة معيّنة أي الشعر  الشعريّة 
 .(ٚ٘)العربي((

برع أىؿ المغرب في مصطمح وفي البلاغة     
عوا لو ة عموـ الأدب، وفرّ وجعموه مف جممالبديع،

بحسب ما  أنواعالو عوا ونوّ ،أبوابالو دوا ألقابا،وعدّ 
ابف البنّاء  ألّؼ،فقد (ٛ٘)قالو ابف خمدوف

ىػ(:)الروض المريع في صناعة ٕٔٚالمرّاكشي)
البديع في  )المنزع:ىػ(ٖٓٚ)لسجمماسيا البديع(،و

مة ايسالكتاباف إفكاف ،تجنيس أساليب البديع(
لفكر البلاغي العربي التجديد في اة فييا مف جادّ 

 . الشيء الذي لا ينكر
وفي التأريخ والعمراف كاف ابف    

ىػ(مؤسس عمـ الاجتماع العمراني بلا ٛٓٛخمدوف)
منازع الذي قاؿ عف خطابو الجديد المبتكر يوـ 
ذاؾ:))وشرحت فيو مف أحواؿ العمراف، والتمدف، 

،وبيذا (ٜ٘)(وما يعرض في الاجتماع الإنساني(
لتوصيؼ الدقيؽ سجّؿ ابف خمدوف ريادة مغاربيّة ا
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لنمط مف أنماط الإبداع الذي تسيّدتو إلى يوـ 
 الناس ىذا.

المغاربة وفي العصر الحديث كانت أسماء     
اللامعة في سماء الفكر والمعرفة تتجاوز محيطيا 

عمى  المحمي إلى المحيط العالمي أذكر منيا
: عبد الحميد بف سبيؿ المثاؿ

 ،ـ(ٖٜٙٔ)الكريـ الخطابيعبد ،و (ٜٓٗٔ)باديس
ومالؾ بف ، ـ(ٜ٘ٙٔ) البشير الإبراىيميو 

ومحمد الطاىر الشيير بالطاىر بف (ـ،ٖٜٚٔنبي)
 .، وغيرىـ كثر(ٖٜٚٔعاشور)

ذا كاف الشعر معقود    مشارقة عمى رؤوس ال اوا 
، ـ(٘ٙ٘)القيسامرؤ  وحديثا:قديما 
 والبحتريىػ(،ٔٔٔوجرير)،(ىػٓٔٔ)والفرزدؽ

 العلاء وأبو ،ىػ(ٖٗ٘)والمتنبي ،ىػ(ٕٗٛ)
ٕٖٜٔ)،وشوقيـ(ٕٖٜٔ)وحافظ،ىػ(ٜٗٗ)يالمعرّ 
 ،ـ(ٜٗٙٔ) ،والسياب ـ(ٜٜٚٔ) ،والجواىريـ(

 وآخروف، ـ(،ٕٚٓٓونازؾ) ،ـ(ٜٜٜٔ)والبيّاتي
بيّة الأعلاـ المغار  أحدا لا يستطيع أف يتجاوزفإفّ 

 محمود المسعدي الخاصة في الابداع الروائي:
عرج،وأحلاـ سيني الأوواومحمد شكري،،

براىيـ الدرغوثي، عمى سبيؿ المثاؿ لا مستغانمي،وا 
 الحصر.

محمد عابد  سؤالاتفإفّ وفي الفمسفة     
وتحميلات محمد أركوف ،(ـٕٓٔٓ)الجابري

والخطابات ، وأبحاث طو عبدالرحمفـ(،ٕٓٔٓ)
التي ابتكرىا عبد الله العروي تشكّؿ جميعيا مزيّة 

وىو  يو العقؿ المغاربي،إلى ما وصؿ إلتشير بقوّة 
الحياة والعالـ أف يقيـ صمتو العمميّة بيسعى إلى 

 التي وكذا الحاؿ في الترجمةمف خلاؿ الفمسفة،
برز فييا المغاربة ولا سيّما في ترجمة 

،وأصوؿ النقد الحديث مف أمثاؿ:شكري الفكر
وأصوؿ النقد ،فوآخريلي،ومحمد الو ، المبخوت

جراءاتو   يّةرباالمغ علاـلأالتي عقدت لوا 
وعبد السلاـ عبد الممؾ مرتاض،:المعروفة
وعبد الفتاح ، ومحمد الدغمومي،المسدّي
ضمار دوف في دلالة الإوغيرىـ كثر يتحشّ كميطو،
 عارض تماما مع دلالة إظيار الصورةالتي تت
التميّز لا يمكف أف يكوف  وىذا يعني أفّ ،ةالمشرقيّ 

 حميؼ الجغرافية فحسب.
 الخاتمة:
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ث أف الأنساؽ الأربعة:الحرب لمبحظير -ٔ
 والمشرؽ، والطائر الغريب،،ودونية المرأةالطائفية

حقؽ الشروط يمكف الاستدلاؿ عمى وجودىا بت
فضلا عف أنّيا الغذامي،د.السبعة التي وضعيا 

 جممة أنساؽ راكسة في الذىف تستدعي
ف نقضت بحكـ وجودىا أ فكاف ليا،والخطاب،

مف الذاكرة  اجزءكونيا الأنساؽ الظاىرة ونسختيا،
مف خلاؿ وتناسخت ،الجمعية التي ترسخت 

ثـ قدر ليا أف تتصؿ  تزاحميا،و تعاقب القروف 
 بالأجياؿ المعاصرة.

إفّ نسؽ حضور الحروب الطائفيّة الذي -ٕ
يتعارض تماما مع النسؽ المضمر الداعي إلى 

والمحبّة بيف أبناء الديف دعوة عمنيّة إلى السمـ،
ذىاف الأ ةتييئىدفو مختمفة والديانات ال،الواحد

ىب التي قادت المجتمعات لرفض سمطة التمذ
إلى خراب لا تحمد  ة الحاضرةوالإسلاميّ ، العربية
 عاقبتو.

إفّ نسؽ حضور دونيّة المرأة يتعارض بقوّة مع -ٖ
النسؽ الذي لا  النسؽ المنسؿ مف سياقو أعني:

ريخ المرأة في ظؿ حضارات متعاقبة كاف لتأيتنكّر 
وكاف ليا فييا قصب ،ة فييا منزلة ساميةلممرأ

، وىي -السبؽ في مجالات الأدب، والفف، والعموـ
مجموعيا تشكؿ محتوى النسؽ ب-المنزلة 
يتخفى تحت أغطية سرديات الذي المضمر 

وجماليات العبث في تصوير شيوات ريخ،التأ
 الرجؿ إزاء جسد المرأة، والتجارة فيو.

الرواية في  نسؽ حضور الطائر الغريب إفّ -ٗ
أف صورة الطير يحيؿ عمى نسؽ مضمر مؤداه 

 ةواضحصورة سمات تتماىى مع بما تمتمؾ مف 
ثني في والإ،حتراب الطائفيلممنقذ مف ظلاؿ الا

مجتمعاتنا المعاصرة،تمؾ الصورة ذات الدلالة 
النسقية الراكسة في المضمر التاريخي بما يحمؿ 
مف رمزيّة، وحبكة يتّصؿ بما ىو خارج الوعي 

 لمبدع. ا
)العشؽ في نسؽ حضور المشرؽ إفّ  -٘

الآخر الذي  يتعارض مع النسؽ المخفيالمقدنس( 
لمغاربيّة مسكونة في تتراءى مف خلالو البلاد ا

فضلا والنمو العقمي في العصور الأولى،الابداع،
جدت فيي ليست بلاد تقميد و ،الحديثالعصر عف 

ؿ ىي بلاد كاف بريخ،عمى ىامش الجغرافية والتأ
وأعمنت مرارا عف طرائؽ ابتكرت خطابيا، أف

 اتصاليا بالحياة والعالـ.
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المضمر مف الأنساؽ في الرواية كشؼ  إفّ -ٙ
وتأويؿ كوف تمؾ ،وتحميؿ،يات رصدالخضع لفعّ 

إلى مجتمع مع بعضيا أيديولوجيا  الأنساؽ تنتمي
سقاط تمؾ إ لا يمكفأنّو ،وىذا يعني الرواية

حمولاتيا التعالي عمى مو ،أثقافيا الأنساؽ
فكاف لا بد مف الاقتراب ،ةوالنفسيّ ،ةالفكريّ 
ّـ ،وتفكيؾ منظومات اشتغاليا،منيا فيـ ومف ث

 وأىدافيا. طبيعتيا،وأصوليا،
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 الإحالات:
                                                           

: ترجمة: حسف بحراوي، بشير القمري، عبد الجبار عقار: مجمة آفاؽ المغربية يؿ البنيوي لمسردالتحم رولاف بارت: ينظر: - ٔ

 .ٚ: ٜٛٛٔ: ٜوٛع: 
: ٔدار آفاؽ عربية : بغداد : ط: ترجمة جابر عصفور مف ليفي شتراوس إلى فوكو: -نيوية عصر البكيرزويؿ:  أديث   - ٕ

ٜٔٛ٘  :ٕٜٔ. 
: ياني: سيدي بمعباسالمصطمحات المفاتيح في المسانيات: ترجمة عبد القادر فييـ الش ماري نواؿ غاري بريور: ينظر: - ٖ

ٕٓٓٚ :ٔٓٙ. 
 :ٔعالـ الكتب :إربد: ط :معجمية( دراسة في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب)المصطمحات الأساسية : د. ماف بوقرةنع - ٗ

ٕٜٓٓ :ٔٗٓ-ٔٗٔ . 
: بيروت الجزائر: الثقافة: منشورات الثقافة: الدار العربية لمعموـ عبد الفتاح أحمد يوسؼ: لسانيات الخطاب وأنساؽ ينظر: - ٘

 .ٔ٘ٔ:ٕٓٔٓ: ٔط
لبناف،  -بيروت –دراسات في النظرية والنقد الثقافي: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  اليوية والسرد كاظـ د.: نادر - ٙ

 .ٜ: ٕٙٓٓ، ٔط
-ٚٚ :ٕٓٓٓ: ٔط النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية: المركز الثقافي العربي:عبد الله محمد الغذامي: ينظر: - ٚ

ٚٛ. 
 ، وينظر مرجعو.ٜٕٗ: ة والنقد الثقافيلدراسات الثقافيّ دليؿ مصطمحات ا: د. لخميؿسمير اينظر:  - ٛ
 .ٓٛ -ٛٚ: الثقافية العربية النقد الثقافي قراءة في الأنساؽالغذامي:  ينظر: - ٜ

 .ٔٔ-ٓٔ: ٔط : الامارات العربية:في أدب قبؿ الإسلاـ فاطمة المزروعي د.: تمثيلات الآخر ينظر: - ٓٔ
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تر: ريتا خاطر، المنظمة العربية لمترجمة، مركز دراسات الوحدة العربية،  :المضمر: اوريكيوني -يربراتكاتريف ك - ٔٔ

 .ٕٔ، ٕٓ: .ٕٛٓٓ، ٔلبناف، ط -بيروت
 .ٚٛ ،٘ :ٜٕٓٓ: ٔ: عالـ الكتب الحديثة: إربد طقراءة النص وسؤاؿ الثقافةعبد الفتاح أحمد يوسؼ:  ينظر: - ٕٔ
: مجمة ديالى لمبحوث جلاوجيليات التجريب وجمالياتو في رواية )العشؽ المقدنس( لعز الديف : آد. بولفوس زىيرةينظر:  - ٖٔ

 .ٕٓٓ: ٕ٘ٔٓ: ٚٙع الإنسانية:
 : عز الديف جلاوجي يعود إلى الدولة الرستميّة سرديّات الفتنة: موقع الخبر الجزائري.د. وليد بو عديمة ينظر:  - ٗٔ
 نفسو. - ٘ٔ
 ينظر: نفسو. - ٙٔ
 فسو. ينظر: ن - ٚٔ
 .ٕٓٓ:بولفوس: آليات التجريب وجمالياتو  د. زىيرةينظر:  - ٛٔ
 .٘ٔ: ٕٕٔٓنحو نظرية شعريّة في النقد الثقافي: وزارة الثقافة بغداد:  : بويطيقا الثقافةد. بشرى موسى صالح  - ٜٔ
 .ٔٚالنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية:الغذامي: ينظر:  - ٕٓ
 .ٕٙ: سالعشؽ المقدن - ٕٔ
 .ٖٗنفسو:  - ٕٕ
 .ٜٗنفسو:  - ٖٕ
 .ٜٜنفسو:  - ٕٗ
 .ٖٚ :ٜٙٛٔ: ٘مؤسسة الرسالة بيروت: ط خصائصو وفنونو: –يحيى الجبوري: الشعر الجاىمي  ينظر: - ٕ٘
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: ٔجامعة الموصؿ: ط : دار الكتب لمطباعة والنشر:ريخ العرب قبؿ الإسلاـمحاضرات في تأ صالح أحمد العمي: ينظر: - ٕٙ

ولممزيد ينظر:جدليّة الأنساؽ المضمرة في الشعر الجاىمي: دراسة بحسب النقد الثقافي أطروحة دكتوراه: سحر  ،ٖٚٔ: ٜٔٛٔ

 . ٕٗٔٓالشجيري: جامعة القادسيّة: العراؽ:
 .ٙٚٔ-٘ٚٔ/ ٔ : ٜٛٚٔ: ٕدار الجيؿ بيروت: ط :تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ :ثاؿمجمع الأمالميداني:  - ٕٚ
 . ٔٓ٘/ ٖ: نفسو  - ٕٛ
 .ٖٗ٘-ٖٖ٘/٘: ٖٜٜٔالإسلاـ : د. ط :ريخ العرب قبؿ المُفصّؿ في تأجواد عمي د.:  - ٜٕ
 .ٕٕٛ : يحيى الجبوري: الشعر الجاىمي ينظر: - ٖٓ
 .ٚ: ٕٙٔٓ: ٔط كندا:)الذكورة / الانوثة( مقاربات في النقد الثقافي:  الجسدنة بيف المحو والخط: أ.د نادية ىناوي - ٖٔ
: الدار العربية لمعموـ ناشروف : منشورات الاختلاؼ مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية: حفناوي بعمي ينظر: - ٕٖ

 .ٜ: ٜٕٓٓالجزائر: 
  .ٔٔٔ:.  ٕٚٓٓمنشورات الاختلاؼ بيروت  :مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارفحفناوي بعمي د.:  ينظر: - ٖٖ
 .ٛٔالعشؽ ...:  - ٖٗ
 .ٜٕ-ٕٛنفسو:  - ٖ٘
 .ٖٗ نفسو:- ٖٙ
 .ٗٙنفسو:  - ٖٚ
 .٘ٛوينظر: ، ٓٙ -ٜ٘نفسو:  - ٖٛ
 .ٕٓٔ -ٜٔٔنفسو:  - ٜٖ
 .ٕٚٔنفسو:  - ٓٗ
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 .ٖٚٔنفسو:  - ٔٗ
 .٘ٙينظر: نفسو:  - ٕٗ
 .ٓٚٔ -ٜٙٔنفسو: - ٖٗ
 .ٜٛنفسو:  - ٗٗ
 .ٕٚٔنفسو:  - ٘ٗ
 : نقلا عف الطائر وتجمياتو: نبيؿ سميماف: موقع معابر.قوة الأسطورةجوزيؼ كامبؿ:   - ٙٗ
 .ٓٙٔ: ٔ: دمشؽ ط : دار الحوار لمنشر و التوزيعالعربيةمسالؾ المعنى دراسة في بعض أنساؽ الثقافة بف كراد: سعيد  - ٚٗ
 د. وليد بو عديمة: عز الديف جلاوجي يعود إلى الدولة الرستميّة سرديّات الفتنة. - ٛٗ
 .ٗٚٔ: ٕٗٓٓ: قافة سورية: وزارة الثترجمة حسيب كاسوجة: لأحلاـ والأسرارالأساطير واميرسيا إيمياد   - ٜٗ
 .ٛٙالعشؽ...:  ينظر: - ٓ٘
 .ٕٛنفسو:  - ٔ٘
 .ٖٙٔنفسو:  - ٕ٘
 .ٚ٘ٔنفسو: ينظر:  - ٖ٘
 .ٓٙٔنفسو:  - ٗ٘
 ينظر: موقع قناة الجزيرة الفضائي: برنامج )المشاء( عنواف الحمقة: جدؿ المغرب والمشرؽ. - ٘٘
 موقع قناة الجزيرة الفضائي: برنامج )المشاء(.ينظر:  - ٙ٘
 .ٜٛٗ: ٜٜٜٔمحمد العمري د. : البلاغة العربية أصوليا وامتداداتيا: افريقيا الشرؽ : - ٚ٘
 .ٕ٘٘:   ابف خمدوف: مقدمة العلامة ابف خمدوف: مطبعة مصطفى محمد: دوف طبعة دوف تاريخ ينظر: - ٛ٘
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 .ٙ:نفسو  - ٜ٘

 المراجع:

: مصر:دوف طبعة عميشارع محمد ابف خمدوف: مقدمة العلامة ابف خمدوف: مطبعة مصطفى محمد  -ٔ

 دوف تاريخ.

مف ليفي شتراوس إلى فوكو: ترجمة جابر عصفور: دار آفاؽ  -أديث كيرزويؿ: عصر البنيوية  -ٕ

 . ٜ٘ٛٔ: ٔعربية : بغداد : ط

بشرى موسى صالح د.: بويطيقا الثقافة نحو نظرية شعريّة في النقد الثقافي: وزارة الثقافة بغداد:  -ٖ

ٕٕٓٔ. 

 .ٖٜٜٔ: د. ط : ٘في تاريخ العرب قبؿ الإسلاـ: ججواد عمي د.: المُفصّؿ  -ٗ

 جوزيؼ كامبؿ: قوة الأسطورة: نقلا عف الطائر وتجمياتو: نبيؿ سميماف: موقع معابر. -٘

 .ٕٚٓٓحفناوي بعمي د.: مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف: منشورات الاختلاؼ بيروت  -ٙ

وية: الدار العربية لمعموـ ناشروف : حفناوي بعمي: مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النس -ٚ

 .ٜٕٓٓمنشورات الاختلاؼ الجزائر: 

رولاف بارت: التحميؿ البنيوي لمسرد: ترجمة: حسف بحراوي، بشير القمري، عبد الجبار عقار: مجمة  -ٛ

 .ٜٛٛٔ: ٜوٛآفاؽ المغربية ع: 
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ديف جلاوجي: مجمة زىيرة بولفوس د.: آليات التجريب وجمالياتو في رواية )العشؽ المقدنس( لعز ال -ٜ

 .ٕ٘ٔٓ: ٚٙديالى لمبحوث الإنسانية: ع

ٔٓ-  : عبد الفتاح أحمد يوسؼ: لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة: منشورات الثقافة: الدار العربية لمعموـ

 .ٕٓٔٓ: ٔبيروت الجزائر: ط

أطروحة  :سحر الشجيري :جدليّة الأنساؽ المضمرة في الشعر الجاىمي: دراسة بحسب النقد الثقافي -ٔٔ

 . ٕٗٔٓدكتوراه: جامعة القادسيّة: العراؽ:

سعيد بف كراد: مسالؾ المعنى دراسة في بعض أنساؽ الثقافة العربية: دار الحوار لمنشر و التوزيع :  -ٕٔ

 .ٔدمشؽ ط

سمير الخميؿ د.: دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي: مراجعة وتعميؽ :د. سمير  -ٖٔ

 .ٕٙٔٓ: ٔت: طالشيخ: دار الكتب العممية بيرو 

صالح أحمد العمي: محاضرات في تأريخ العرب قبؿ الإسلاـ: دار الكتب لمطباعة والنشر: جامعة  -ٗٔ

 .ٜٔٛٔ: ٔالموصؿ: ط

 .ٜٕٓٓ: ٔعبد الفتاح أحمد يوسؼ: قراءة النص وسؤاؿ الثقافة: عالـ الكتب الحديثة: إربد ط -٘ٔ

: ٔقافية العربية: المركز الثقافي العربي: طعبد الله محمد الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الث -ٙٔ

ٕٓٓٓ. 

 .ٕٙٔٓعز الديف جلاوجي: العشؽ المقدنس: الطبعة الثانية: منشورات المنتيى -ٚٔ
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 .ٔفاطمة المزروعي د.: تمثيلات الآخر في أدب قبؿ الإسلاـ: الامارات العربية: ط -ٛٔ

بية لمترجمة، مركز دراسات اوريكيوني: المضمر: ترجمة: ريتا خاطر، المنظمة العر -كاتريف كيربرات -ٜٔ

 .ٕٛٓٓ، ٔلبناف، ط -الوحدة العربية، بيروت

ماري نواؿ غاري بريور: المصطمحات المفاتيح في المسانيات: ترجمة عبد القادر فييـ الشياني:  -ٕٓ

 .ٕٚٓٓسيدي بمعباس: 

 .ٜٜٜٔمحمد العمري د. : البلاغة العربية أصوليا وامتداداتيا: افريقيا الشرؽ : -ٕٔ

 .ٜٛٚٔ: ٕمع الأمثاؿ: تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ: دار الجيؿ بيروت: طالميداني: مج -ٕٕ

 .ٕٗٓٓميرسيا إيمياد الأساطير والأحلاـ والأسرار: ترجمة حسيب كاسوجة: وزارة الثقافة سورية:  -ٖٕ

 موقع قناة الجزيرة الفضائي: برنامج )المشاء( عنواف الحمقة: جدؿ المغرب والمشرؽ. -ٕٗ

السرد دراسات في النظرية والنقد الثقافي: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر نادر كاظـ د.: اليوية و  -ٕ٘

 .ٕٙٓٓ، ٔلبناف، ط -بيروت  –

نادية ىناوي أ.د: الجسدنة بيف المحو والخط )الذكورة / الانوثة( مقاربات في النقد الثقافي: كندا:  -ٕٙ

 .ٕٙٔٓ: ٔط

حميؿ الخطاب )دراسة  معجمية(: نعماف بوقرة د. : المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وت -ٕٚ

 .ٜٕٓٓ: ٔعالـ الكتب :إربد: ط
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وليد بو عديمة د.: عز الديف جلاوجي يعود إلى الدولة الرستميّة سرديّات الفتنة: موقع الخبر  -ٕٛ

 الجزائري.

 .ٜٙٛٔ: ٘خصائصو وفنونو: مؤسسة الرسالة بيروت: ط –يحيى الجبوري: الشعر الجاىمي  -ٜٕ
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 هزكزية صورة الوزأة

 وهاهشية الذات في الشعز النسوي الجاهلي

 أ.د. عواد كاظن لفتة

  م.م. احساى عليوي

 جاهعة ذي قار _ العزاق 

ذا كانت  نما في التواصؿ بيف الاثنيف ، وا  يقاؿ إف طعـ التفاحة ليس التفاحة نفسيا ، وليس في فـ مف يأكميا وا 
التفاحة قد فتحت لآدـ بوابات الحياة واكتشاؼ عوالميا ، فإف تفاحة الشعر ، تمنحنا سمو الولوج إلى النص ، 

ا سواه بافتراضاتو الخاصة ، إذ تكوف عالميا واستكناه عوالمو وأزمنتو ، فالقصيدة حدث تكويني مستقؿ عم
ف افتراضات النص ، تمنح نفسيا مف خلاؿ قدرتيا عمى فرض معانييا المحددة بالقراءة أغير ، داخؿ أبعادىا 

 .(1)التفسيرية التي تحاوؿ تحقيؽ المعنى وتوصيمو

د تمؾ النصوص ، بما رص عبرحاوؿ تتبع صورة المرأة في النصوص النسوية الجاىمية نوفي ىذا البحث س
تؤسس لفكرة نمذجة المرأة في فكر المرأة مف جية ، وأدوات تشكيؿ الصورة النسوبة بوصفيا تحممو مف صور 

تندرج تحت مظمة صورية واحدة ىي صورة المرأة الانموذج ، لأف رؤية تحقؽ الذات الشاعرة مف جية أخرى ، و 
لـ تستقصي ذاتيا ية معينة ، وىي أف المرأة الشاعرة إلى قض يمفت النظرتتبع النصوص النسوية الجاىمية 

نما  اىا لموقؼ أو حادثة ما ، مبرزة في الوقت يتقوـ أحياناً بتقديـ صورة امرأة أخرى مادحة إصوريا فقط ، وا 
ذاتو ، نمطاً مركزياً في التصوير الذي تستمد حضوره مف النسؽ والمخياؿ الجمعي ، ولا أخفي برماً بقمة 

التي لولاىا لكاف مف الممكف تتبع ىذه الظاىرة بصورة أكثر اتساعاً ، غير أف  –للأسؼ  –سوية النصوص الن
ىذه القمة لف تحوؿ دوف مناقشة تمؾ النصوص وتحميميا والوقوؼ عند التماعاتيا التي استطاعت النفاذ عبر 

 عديدىا.    ةقم عمى الرغـ مفبوابات الزمف 
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إف رؤية الأشياء في أي نص شعري ، ليست رؤية 
اعتيادية مماثمة لما موجود في الواقع ، ذلؾ لأف 
المبدع يفيض عمى تمؾ الأشياء مف مشاعره التي 
تؤطر الأشياء بيالة خاصة ، وتمؾ اليالة ىي التي 
يمكف لنا أف نسمييا الصورة ، التي لا يمكف لنا أف 
نتناوليا بمعزؿ عف قالبيا الذي سكبت فيو ، لأف 

يا جوىر النص الصورة ىي التي يبتدئ مف خلال
الشعري مف جية ، وىي التي تغذي خيالات 
المتمقي جاعمة منو مشاركاً فعمياً في عممية إبداع 

ذا كاف مصطمح الصورة و  مف جية أخرى ، النص ا 
يشير إلى ما يتصؿ بعمؿ أية حاسة بشرية سواء 
كانت صوراً بصرية أو سمعية أو لمسية أو شمية 

ر عند القارئ أو ذوقية ، فإف ردود فعؿ ىذه الصو 
تحرؾ طبقات إرادية فيو ، ىي المتصمة بخيالاتو 

باستعماؿ معمومات ترجع إلى الذاكرة مثيرة و 
 .(2)تصوراتو الحسية

ولعؿ روعة الشعر مُستمدة مف جماؿ صوره ، 
فالصورة تستمد أىميتيا مما تمثمو مف قيـ إبداعية 
وذوقية ، وتعبير متواشج مع التجربة الشعرية ، 

جوىره ليس مجرد محاولة لتشكيؿ  فالشعر في
الصور ورصفيا مف دوف عاطفة ذاتية ووعي 

جمالي ، بؿ انو سعي حثيث لإحداث حالة مف 
الاستجابات المشروطة بنواميس الجماؿ والفف ، 
والعاطفة الإنسانية ، واعتماد الصورة في علاقاتيا 
عمى ما ىو كائف ، لا يعني تحوؿ التصوير 

حرفي لمواقع ، فمدار النص الشعري إلى عممية نقؿ 
يتمحور حوؿ ما يبدعو الشاعر مف صور وعلاقات 

ثارة  .(3)تتجاوز الواقع إلى ما ىو أكثر جمالًا وا 

والصورة وفؽ ىذا المنظور تعد وسيمة أساسية 
لرصد الأجواء النفسية التي يمر بيا المبدع ، فيي 
الوسيط الأساس الذي يستكشؼ بو الشاعر تجربتو 

يمنحيا المعنى والنظاـ ، فالشاعر  ويتفيميا كي
يتوسؿ بالصورة ليعبر بيا عف حالات لا يمكف لو 

 .(4)أف يجسدىا مف دونيا

حاوؿ بحثو ىنا ىو صورة المرأة الانموذج نوما س
وكيفية حضورىا في النص ، بوصفيا صورة 
مركزية مستدعاة مف الأفؽ الثقافي الجاىمي ، مف 

الصورية  جية ومف المخياؿ الجمعي وتشوفاتو
الجمالية ، كاشفاً عف قدرات الشاعرات الجاىميات 
في استدعاء صورة الإحساسات الدفينة وتثبيتيا في 
المتف الشعري مف خلاؿ الصورة ، بوصفيا "وسيمة 
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حتمية لإدراؾ نوع متميز مف الحقائؽ تعجز المغة 
العادية عف إدراكو أو توصيمو ، وتصبح المتعة 

دع قرينة الكشؼ والتعرّؼ التي تمنحيا الصورة لممب
عمى جوانب خفية مف التجربة الإنسانية ، ويصبح 
نجاح الصورة أو فشميا في القصيدة مرتبطاً بتآزرىا 
الكامؿ مع غيرىا مف العناصر ، باعتبارىا وصلًا 
لخبرة جديدة بالنسبة لمشاعر الذي يدرؾ والقارئ 

 .(5)الذي يتمقى"

ي تشكيلاتيا إف النصوص الشعرية النسوية تتبايف ف
تندرج تحت ناموس الشعر  اأنيمف رغـ عمى ال

في  (6)الجاىمي الذي ىو "تصوير لواقع خارجي"
كثير مف حالاتو ،  فيي تقدـ صورة المرأة ، آخذة 
بحسابيا ثنائيات الواقع الضدية ، وتشوفات اليامش 
التي لا تنفؾ تحاوؿ الاقتراب مف المركز ، فبيف 

ثمة أفؽ ينتظر  ، رأة الواقعوالم صورة المرأة المثاؿ/
في –شعرياً  –الاختراؽ نحو تحقيؽ الصورة المثاؿ 

 ، تجاوز الأمر ذلؾ اجتماعياً يأقؿ المحاولات ، وقد 
غير أف ىذا الأمر وتتبعو ىو مما تتجنب الدراسة 
الخوض فيو ابتعاداً ليا عف الموضوعية 
والاجتماعية ، ولذلؾ فإف التركيز عمى الشعر 

متأت مف استنطاؽ تمؾ الثنائيات  ىميالنسوي الجا

التي ترتكز في مدلوليا العاـ عمى تقديـ صورة 
  ايجابية لممرأة شعرياً.

والحديث ىنا عف شعر نسوي تتحدث فيو المرأة عف 
مقدمة لنا عنيا صورة تعبر مف خلاؿ  ،قرينتيا 

وىنا  –أقمو كوف القائؿ أنثى  –المخياؿ الأنثوي 
صور الشعر النسوي  ىؿ كانت ؛يبرز التساؤؿ 

مفارؽ لمنسؽ الاجتماعي  ،تنطمؽ مف تصور ذاتي 
 ؟ -الذكوري  –

أـ أف صور المرأة في الشعر النسوي كانت 
ومرتينة فيو؟ وبعبارة أخرى يدور  ،محكومة بالنسؽ 

التساؤؿ في فمؾ مقولة طرابيشي: "الرجؿ يكتب 
 ،أما المرأة فتكتب بقمبيا  ،يعيد بناء العالـ  ،بعقمو 

 .(7)وترتكز عمى المشاعر"

والإجابة عف ىذا التساؤؿ تشترط مقاربة حذرة في 
لأف  ،محاولة فيـ عوالـ المرأة الجاىمية الشاعرة 

كما أف التفاحة لا تسقط  ،النص لا يبتعد عف قائمو 
 بعيداً عف شجرتيا.

إف المرأة الشاعرة ىي "مفتاح لذات تحضر بنص 
أو  ،ه مستقلًا تريد ،عميؽ الانغراس في التاريخ 
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الأنثوي تقترح تصميماً  ووبإغوائ ،خالص النوايا 
 .(8)مضاداً لعالـ مغاير"

ومحاولة فيـ النص النسوي تتطمب فيماً لمظروؼ 
فالنص  ،الاجتماعية والنفسية التي صاحبت ولادتو 

لا يولد مف فراغ فيو  ،شأنو شأف الموجودات 
 ،يستمد بعض مادتو مف بيئتو بطريقة أو بأخرى 

وفي الوقت نفسو يمارس سمطتو التوجييية نحو 
محيطو ولعؿ الشعر النسوي لـ يبتعد عف ىذه 
السمطة بوصفو جزءاً مف الشعر الجاىمي الذي 
"عبّر بشعور عفوي عف طبيعة الأخلاؽ التي 
ينتمي إلييا الجاىمي وصارت المفاىيـ التي 
يستمدىا الشاعر مف سموؾ الممدوحيف ومف 

وتعمؿ عمى إقناع  ،ثير انفعالًا تصرفات القبيمة ت
واتخذىا أدلة وبراىيف لإقامة  ،الناس واستمالتيـ 

. وقد (9)نظريتو في الأخلاؽ وعمؿ عمى تثبيتيا"
أفادت الشاعرة الجاىمية مف ىذه المنظومة في 
تكويف صورىا التي ما لبثت أف عادت لتدعيـ 

يرتكز إلى  ،المنظومة ذاتيا في عممية تنافر فكري 
محاولة تأسيس انموذج نسوي جاىمي يستمد 

 حضوره مف خلاؿ الصورة.

 المجدددددددددددددددد والعدددددددددددددددر  الجسددددددددددددددديم الأر ددددددددددددددد   

 لصددددددددددددددددددد ية  ددددددددددددددددددد   وم دددددددددددددددددددا ي و ددددددددددددددددددد   

 ذات الحجددددددددددددددداة ل يدددددددددددددددر يدددددددددددددددوم  ري دددددددددددددددة

 ولددددددددددددد  ال يددددددددددددا  يحددددددددددددل  ن ددددددددددددا ال ر دددددددددددد   

 نطقددددددددددددددددداا   لوصدددددددددددددددددال  دددددددددددددددددل نطق دددددددددددددددددا

    دددددددددددددددل  صددددددددددددددداح  ا العدددددددددددددددوال   سدددددددددددددددم   

   أندددددددددددددددس ليلدددددددددددددددة  ذ نزلدددددددددددددددت  سدددددددددددددددوح ا

 والقلددددددددددددددددة ي  دددددددددددددددد  والنددددددددددددددددوا ر  دددددددددددددددددم   

 والددددددددددددن س  دددددددددددد   مددددددددددددرات حددددددددددددزن  دددددددددددداد 

 ول دددددددددددددددددددع ال ددددددددددددددددددد اد   ي دددددددددددددددددددة أ  جددددددددددددددددددد   

 وي سدددددددددددددت مدددددددددددددن جدددددددددددددار  يجيدددددددددددددر   رمدددددددددددددا  

   حددددددددددددل  ددددددددددددن  يسدددددددددددد  لديدددددددددددد  ا نسدددددددددددد   

 وأ دددددددددددددددددان  الرا ددددددددددددددددد  يحددددددددددددددددد   نا  دددددددددددددددددا

 (01) دددددددددددددت جرت  وانددددددددددددددملت  ندددددددددددددا  الأ دددددددددددددل   

إذ  ،ترتكػػػز الصػػػورة عمػػػى إثبػػػات بنيػػػة فوقيػػػة لممػػػرأة 

محفوفػػة بالمجػػد والشػػرؼ يقػػدـ الػػنص صػػورة المػػرأة ال



  دراسات اللسانية محور ال
 

 323 م 2102القسم الأول لسنة  24العدد

الأرفػػع فػػي متواليػػة مدحيػػة تضػػـ الصػػفات المحمػػودة 

 ،فالممدوحػػػػة ذات حجػػػػاب فػػػػي أيػػػػاـ السػػػػمـ  ،كميػػػػا 

ومػػا  ،سػػافرة الوجػػو فػػي أيػػاـ الحػػرب ليمتيػػا وعزتيػػا 

في ذلؾ مف دلالػة تحفيزيػة لممقػاتميف للاستبسػاؿ فػي 

وىي نطقاء بميغة الكلاـ تبتغي عواليو التي  ،القتاؿ 

الرماح شأناً في المكػارـ ، صػامتة عػف الميػو تنافس 

وىذا النمط مف الثنائيات يسيـ فػي تركيػز الصػورة  ،

المدحيػػػة لممػػػرأة عبػػػر خمػػػؽ الانمػػػوذج ووضػػػعو قبالػػػة 

معتمػػداً عمػػى مػػا يسػػمى بالتنػػافر الموصػػوؼ  ،ضػػده 

بأنػػػػػػػػػو "نػػػػػػػػػوع مػػػػػػػػػف الخطػػػػػػػػػاب الػػػػػػػػػذي يجمػػػػػػػػػع بػػػػػػػػػيف 

 .(11)المتنافرات"

 ،إف الممدوحة )ذات حجاب / محمولة البرقع( 
)نطقاء / صامتة(. الأمر الذي ميد ظيور صورتيا 

تجتمع  ،بوصفيا صورة إنسانية ذات طراز خاص 
وىذا الأمر يجعميا تدلؼ إلى ساحة  ،فييا الاضداد 

   البطولة.

 وتجدر الإشارة إلى أف الصورة ىنا تمتح بعض

ح يمثؿ فعلًا فالمد ،حضورىا مف ناموس الفحولة 
وفي ىذا ترسيخ لما  ،ذي دلالة وىيمنة فحولية 

فغالباً ما  ،قمناه عف صورة الأنموذج المركزي 
لأنيا  ،كانت قصائد المديح تنياؿ عمى الرجاؿ 

مشغولة دائماً بصناعة البطؿ وتصويره في 
التي تشكؿ عند  ،تفاعلاتو الخاصة مع الواقع 

أو  ،لكماؿ الرائي/الشاعر فرصة لاقتناص لحظة ا
صورة إنسانية قادرة عمى مواجية نواحي النقص 
واليدـ مف حيث وصؼ الممدوح في صورة إنسانية 

بؿ  ،وىذا يمكنو مف مواجية عوامؿ اليدـ  ،مثالية 
مف أف يقوـ بما يشبو رأب الصدع في مواجية 

 .(12)العوامؿ السمبية المسببة لمفوضى في الكوف"

وثمة أمرا آخر في النص ساعد عمى تشكيؿ 
وىو الالتفات مف وصؼ  ،الصورة وبمورتيا 

ولعؿ مف  ،الممدوحة إلى وصؼ النفس وحالتيا 
الجدير بالذكر أف الشاعرة ليست امرأة مغمورة مف 

 ،ابنة ممؾ  ،نساء العرب آنذاؾ بؿ ىي أميرة 
إذ تصؼ ىند ما  ،الأمر الذي يصعّد حدة الموقؼ 

في رحمة  ،ف خوؼ وحزف وىروب مرت بو م
واعتقد أف إحلاؿ  ،البحث عمف يجيرىا مف كسرى 

الذات ىنا قد لعب دوراً بارزاً في إعلاء شأف 
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ولا يخفى  ،لأنيا قد أجارت ابنة ممؾ  ،الممدوحة 
 ،ما لممموؾ مف شأف في نفوس العرب في الجاىمية 
 ،إذ أنيـ كانوا يعتقدوف باف المموؾ ليسوا بشراً 

فالابف  ،تقديسيـ وطاعتيـ ىـ وابناؤىـ ويجب 
وىو مقدس مثمو ولذلؾ عمد بعض  ،بعض أبيو 

 ،المموؾ إلى نشر بعض أبناءىـ بيف القبائؿ 
بوصفيـ امتدادا لسمطة الأب وليـ عمى الناس حؽ 
الولاء والطاعة التي تصؿ إلى التعظيـ 

 .(13)والسجود

ولذلؾ فإف صورة المرأة بوصفيا مجيرة لابنة الممؾ 
لأنيا وبطبيعة  ،تتجاوز المألوؼ إلى تخوـ التقديس 

 ،الحاؿ قد وفرت الأماف والحماية إلى بنت الممؾ 
الأمر الذي  ،والنص ىنا يستدرجنا إلى فخ الخياؿ 

 ،يتيح لنا ممئ النص عبر القراءة بتصورات محددة 
فمنا أف نتصور ما كانت عميو الممدوحة مف ميابة 

شموخ المموؾ الذيف  وعز وشموخ يوازي بؿ يفوؽ ،
 أجارت ابنتيـ.

ويبدو أف التعالؽ الصوري بيف الصورة الذاتية 
لمشاعرة وصورة المرأة في شعرىا دفعيا إلى نمذجة 
ضفاء بعض خصاؿ الشاعرة  صورة الممدوحة وا 

عمييا للارتفاع بيا إلى مصاؼ صورة المرأة 
 النموذجية.    

إف محاولات التأسيس الشعري لمصورة المثالية 
النموذجية لممرأة في الشعر النسوي تثير تساؤلًا 
جدياً حوؿ موقؼ الانتقاء الروائي الذي لعب دوراً 
في إقصاء وتقريب مروياتو الشعرية الشفاىية 

إذ تأتي بعض الصور  ،وتمريرىا عبر منظومتو 
في إطار يكاد يفصح عف قصدية بينة تتوخى 

لاحتفاظ بصورة المرأة المنتقاة وفؽ النسؽ ا
الاجتماعي المييمف الذي يتظافر مع صورة المرأة 

. فنمحظ أف بعض الصور (14)الانموذج مدافعاً عنيا
قد تأطرت نسقياً في عممية تكوينيا بإطار الوصية 
 ،التي تحاوؿ تشكيؿ صورة الانموذج/المرأة المثالية 

 عمى الواقع:

 ل عدددددددددددددل و     جدددددددددددددر   ددددددددددددد  القدددددددددددددول ل

   ريددددددددددددددددد   العدددددددددددددددددر  ذا مدددددددددددددددددا أ ددددددددددددددددد ا 

  ددددددددددددددددددتول العددددددددددددددددددر ي ددددددددددددددددددون جلددددددددددددددددددا 

 مح قدددددددددددددددددرا   دددددددددددددددددم ي دددددددددددددددددون مع دددددددددددددددددا 

 و    نددددددددددددددددددددددددددين  ليدددددددددددددددددددددددددد    ددددددددددددددددددددددددددا 

 (05)ل  عددددددددددد   مدددددددددددن أمدددددددددددر  مدددددددددددا حمدددددددددددا 
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يقدـ النص صورة المرأة الانموذج مف وجية نظر 
مف  ،مكوناً قالباً موجياً لمفعؿ التصويري  ،الأـ 

خلاؿ أفعاؿ النيي المتكررة التي تشذب صورة 
مميدة لظيورىا الأنموذجي شعرياً  ،المرأة الحقيقية 

فالشاعرة تكوّف صورة المرأة الأنموذج في مخياليا  ،
بالاتكاء عمى معطيات بنية النسيج الاجتماعي 

ودورىا في تكويف المخياؿ العاـ  (16)البطرياركي
ضار العلاقة بيف ويبدو أف استح ،لمعصر آنذاؾ 

الرجؿ والمرأة يشكؿ مممحاً بارزاً مف ملامح البناء 
 الصوري في الشعر النسوي الجاىمي .

بوصفو  ،إذ كثيرا ما يُستحضر الرجؿ أو ظمو 
موجياً لمفعؿ التصويري إذ أف صفات المرأة 
الانموذج تقاس ػػػػ بحسب النص ػػػػػ  وفؽ مدى 

فيو لا يريد أف  ،وقبولو عنيا  ،موائمتيا لمرجؿ 
 ،)تيجري في القوؿ( لو ولا أف )تغريو بالشر( 

وىكذا نممس أف صورة المرأة تندفع إلى تخوـ 
الموائمة لمنسؽ الذي يمنح صورة المرأة حضورىا 

ذا كاف الرسـ  ،مف خلاؿ حضور الرجؿ كذلؾ  وا 
لعبة الظؿ والضوء فإف صورة المرأة محكومة بظؿ 

اركاً تمثميا في النص ت ،الرجؿ الموجو ليا عف بعد 
يدور في فمؾ الرجؿ بطريقة أو  –نعني الصورة  –

فالأـ إذ تكوف صورة الأنموذج النسوي  ،أخرى 
تحرص عمى إرضاء ذائقة الرجؿ  ،المنتخب 

وبذلؾ تتجاوز الصورة  ،وتطمعاتو في المرأة المثالية 
لتتحوؿ إلى رصد  ،في تكوينيا الصفة التسجيمية 

قع وعلاقاتو بحسب ما يراه فعاؿ لموضوعات الوا
فتاتي  ،ويتلائـ مع أحاسيسو وأفكاره  ،الشاعر 

الصورة لما في داخمو مف خلاؿ مجموعة الأجزاء 
 .   (17)والعلاقات التي تشكميا

وتتكرر النمطية التصويرية في رسـ صورة المرأة 
  في نص شعري نسوي آخر :

 لعمدددددددددددددر  مدددددددددددددا ا ندددددددددددددة السدددددددددددددلم  ليلدددددددددددددع

   احعددددددددددددددددددددددددة المحددددددددددددددددددددددددل و   ددددددددددددددددددددددددذوة  

 و  معددددددددددددددددددداا   ددددددددددددددددددد  يدددددددددددددددددددوم ريدددددددددددددددددددد   

 (08) حددددددددددددددددع  دددددددددددددددن أحاديدددددددددددددددع المعيدددددددددددددددة  

تتبمػػور الصػػورة فػػي نػػص يممػػح بأنػػو وصػػية حواريػػة 

بيف المػرأة والمػرأة فيقػدـ لنػا صػورتيا فػي إطػار يبػدو 

لموىمػػة بأنػػو منسػػاؽ إلػػى الضػػرورات المجتمعيػػة التػػي 

 تريد مف صورة المرأة أف تحتوي صفات معينة.
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والصورة في النص صورة مركبة مف صور عدة 
وصورة المرأة  ،ىي : صورة المرأة الشريفة 

وباستظيار  ،وصورة المرأة غير النمامة  ،الصادقة 
أضداد الألفاظ تتشكؿ الصورة الايجابية لممرأة 

فصورة المرأة التي ليست بفاحشة المحؿ  ،الانموذج 
وفؽ البعيدة عف المثالب ىي الصورة المنتقاة  ،

تأثيرات السموؾ الإنساني الذي لا يُفيـ إلا بوصفو 
إذ يصبح فعؿ  ،معززاً لمجدؿ بيف الشيء والقيمة 

 ،المرأة شيئاً والانفعاؿ الصوري لو قيمة لصيقة بو 
الأمر الذي يحدد باجتماعيما السموؾ ويوجيو عند 

 .(19)المتمقي

ومف اللافت أف النص يحتفي بتقديـ صورة حركية 
تستوطف البيت الأخير الذي يقوؿ )ولا  ،لممرأة 

مشاءة في يوـ ريح( ترتكز في مكنونيا عمى 
استحضار واعٍ لناموس الطبيعة والمجتمع الذي 
يمثؿ الدعامة الأساس في العممية الإبداعية 
المختمرة في الذات لأف "الإبداع دائماً تعبير عف 

 إلا أف أىميا رغبة الفناف ،الذات والدوافع إليو كثرة 
ومرد ذلؾ إلى  ،في التعبير عف أفكاره وأحاسيسو 

أف بواعث النشاط الإبداعي منوطة بعوامؿ داخمية 
ف الفناف الموىوب لا يبدع إلا استجابة  ،عميقة  وا 

ومع أنو لا ينكفئ عمى ذلؾ  ،لنداء عقمو ووجدانو 
بؿ يسمو عالياً ويستجيب لنداء  ،ويقتصر عميو  ،

 .(20)ىا"زمانو وشعبو والإنسانية بأسر 

إذ ترتكز الصورة في ىذا البيت عمى ايقونة مركبة 
تركيباً حركياً يتجاوز الإدراؾ الحسي المتمثؿ بتخيؿ 

وما  ،صورة المرأة السائرة في يوـ عاصؼ بالريح 
بخاصة كوف  ،يمثمو مف صعوبة في التنقؿ 

الأمر الذي يستدعي منّا تصور  ،المتحرؾ امرأة 
إلينا أنيا تطير في الريح عباءتيا وثيابيا التي يخيؿ 

وكؿ ىذا متأت مف طبيعة  ،ىاتكة بذلؾ سترىا 
البيت الحافؿ والغني بصورتو الشعرية المكثفة التي 

فالشعر "يعجز عف  ،تجود بمعانييا الزاخرة بالشعر 
بموغ الوضوح الذي يقتضيو الإدراؾ الحسي بالنظر 
إلى أف المجاؿ الرئيسي الذي يتحرؾ فيو ىو مجاؿ 

 .(21)التي ىي مف طبيعة روحيتو" ،لات التمث

إف الصورة ىنا تتجاوز الإدراؾ الحسي لمربح وأثرىا 
إلى التمازج العاطفي مع  ،عمى مف يسير فييا 

صورة النميمة المذمومة التي تشبو في قبحيا 
وما يصاحبو مف  ،ووعورتيا المسير في الريح 

والصورة عمى انحصارىا  ،إرىاؽ أو ىتؾ لمستر 
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البيت تشي في الوقت ذاتو بمقارنة ضمنية في ىذا 
الأوؿ محمود تنتمي إليو  ،بيف نوعيف مف النساء 

المرأة الموصوفة في النص والثاني مذموـ وىو 
وىكذا استطاعت  ،صنؼ المشاءة في يوـ الريح 

الصورة تكثيؼ عدة معاف في محيط تموجيا 
 مانحة النص عمقاً وبعداً قرائياً شيقاً.  ،الدلالي 

زعمنا فيما مرّ أف رؤية الأشياء في النص  لقد
وذلؾ أنيا تضفي  ،الشعري ليست رؤية اعتيادية 

بعض توجيات المبدع عمى النص بطريقة قد 
والحقيقة  ،تتوافؽ وقد تتقاطع مع معطيات العالـ 

عمى الرغـ مف  –أف النصوص النسوية الجاىمية 
لا تخمو مف مزاولة ىذا الياجس الإبداعي  –قمتيا 

 ،الذي حُفظ لنا مف خلاؿ جماليات الصورة تارة  ،
فالصورة في منظورىا  ،تارة أخرى  اوموضوعاتي

العاـ تمثؿ التجربة الشعرية التي تخاطب الحواس 
محركة الخياؿ جامعة بيف المتناقضات والمتباعدات 
مف خلاؿ تقديـ قيـ إبداعية وذوقية في تعبير 

ؾ فإف وبذل ، (22)متوحد مع التجربة ومجسد ليا
التجربة الشعرية تمعب دوراً بارزاً  في توجيو الصورة 

ولا نقصد بالتجربة الشعرية القياس  ،داخؿ النفس 
الأفقي لمجموع ما قالو شاعر ما في حياتو فيذا 

الأمر عصي عمى التتبع عند شاعراتنا الجاىميات 
بؿ نقصد بالتجربة الشعرية  –لشحة نصوصيف  –
تمؾ  ،خاصة بنص ما لحظة الاتقاد الشعري ال ،

المحظة التي ترتكز في بريقيا إلى موقؼ إنساني 
انيا لحظة التكثيؼ  ،خاص بالقائؿ في زمف ما 

والأفكار في دائرة زمنية ضيقة  ،القصوى لممشاعر 
 ،إذا ما انتبينا إلى شفاىية الشعر الجاىمي  ،نسبياً 

إلّا أنيا واسعة جداً بالاحتكاـ إلى خمود النصوص 
ؿ بعبورىا المدىش مف بوابات الزمف المتمث ،

 وصولًا إلينا.

ولأف الحديث عف الشعر النسوي يتطمب منّا 
الالتفات إلى الثنائية البارزة المتمثمة في المقابمة 
بيف العقؿ الذكوري مقابؿ العاطفة الأنثوية فإف 
استثارة المشاعر عند المرأة تمثؿ زناداً قادحاً 

ىذا  ،السواء لمموقؼ الشعري والإنساني عمى 
 ،الموقؼ الذي يقدـ الصورة الواعية لعصرىا 

وىذا الأمر ىو  ،والمتخذة موقفيا الخاص منو 
الذي دفع بعض الباحثيف إلى القوؿ بفضؿ 
المتقدمات مف الشاعرات الجاىميات في جودة 
أشعارىف وقوة تعبيرىف عف الجوانب المختمفة مف 

فإذا كانت النصوص السابقة قد عمدت  (23)حياتيف
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إلى المخياؿ الجمعي في خمؽ صورة المرأة 
التي تتناسب مع مركزية الصفات  ،الانموذج 
فإف الشاعرة زينب بنت فروة التميمية قد  ،العربية 

استدعت صورتيا الأنموذجية عف المرأة مف أفؽ 
مقدمة صورة  ،فيي تفتخر بأميا الأعجمية  ،آخر 

  مغايرة :

ن ا نددددددددددددددة الددددددددددددددد قان  سددددددددددددددر   نولددددددددددددددت    وا 

  طعدددددددددددددددن ال مدددددددددددددددا  وا ددددددددددددددد اس المعا دددددددددددددددل  

 ولددددددددددم يح طددددددددددة أمدددددددددد   لددددددددددع  يددددددددددر  لددددددددددة

 ولدددددددددددددددم يح طدددددددددددددددة     طعدددددددددددددددن المقا دددددددددددددددل  

 لددددددددددددد  المدددددددددددددوردات المدددددددددددددوت والمصدددددددددددددددرا  

 او ت المندددددددددددددددددددددون  دددددددددددددددددددددالقن  الدددددددددددددددددددددذوا ل  

  طددددددددددارت لددددددددددواد  الزنددددددددددد   وا دددددددددد  القددددددددددو 

 (24)و   دددددددددددددددرم  ن دددددددددددددددس    يدددددددددددددددر ال وا دددددددددددددددل

إف صػػػػػورة المػػػػػرأة المثاليػػػػػة )الأـ الأعجميػػػػػة( تمثػػػػػػؿ 

خروجاً نسقياً عف النواميس العامة التػي ترتكػز إلييػا 

التػػػػي تجعػػػػؿ مػػػػف القبيمػػػػة  ،منظومػػػػة القػػػػيـ المدحيػػػػة 

 ،ملاذا بوصفيا الخيار الجػوىري والحقيقػي لمشػاعر 

كونػػو يجػػد نفسػػو قبالػػة عػػالـ مسػػتغمؽ وعصػػي عمػػى 

ولذلؾ فإف الػنص  ، (25)الأفراد بفعؿ الجدب والحرب

إنمػػػػا يشػػػػي فػػػػي  ،إذ يقػػػػدـ صػػػػورة المػػػػرأة الأعجميػػػػة 

حقيقػػػػػػة الأمػػػػػػر إلػػػػػػى حالػػػػػػة مػػػػػػف حػػػػػػالات الانسػػػػػػلاخ 

وقد يصؿ إلػى حػدود الاغتػراب  ،والمفارقة لمجتمعو 

النفسػػي الػػذي يحصػػؿ "حػػيف يجػػد الإنسػػاف نفسػػو فػػي 

أو بالعصػػػبية التػػػي  ،موقػػػؼ الػػػرافض لقػػػيـ المجتمػػػع 

فػػػالنص يقػػػوـ بتكػػػويف  (26)قػػػاـ عمييػػػا النظػػػاـ القبمػػػي"

صورة المرأة الانموذج مف خلاؿ تضخيـ ىالة المرأة 

أي أنػػػو  ،التػػػي تعػػػد ىامشػػػاً فػػػي الواقػػػع  ،الأعجميػػػة 

عػػػػادة صػػػػقمو عبػػػػر  ،يرتكػػػػز عمػػػػى إعػػػػلاء اليػػػػامش وا 

إذ تبقػػػػػى صػػػػػورة  ،موضػػػػعتو فػػػػػي صػػػػػورة الانمػػػػوذج 

 ،المرأة )ابنة الدىقاف كسرى( راكزة في جسػد الػنص 

ومتمػػػػردة تحػػػػػوـ  ،مغػػػػػايرة  بوصػػػػفيا صػػػػػرخة نسػػػػوية

وىػػذه المغػػايرة  ،بعيػػداً عػػف سػػرب القبيمػػة ومركزيتيػػا 
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ىػػػي التػػػي شػػػكمت الػػػروح النابضػػػة لمصػػػورة فػػػي ىػػػذا 

لأنيػػا كانػػت بمثابػػة المنبػػو لممتمقػػي المعتػػاد  ،الػػنص 

تنػدرج تحػت مظمتيػا مقػولات  ،عمى نمطية قولية ما 

فجػػػػػػػاء الػػػػػػػنص مغػػػػػػػايراً لتمػػػػػػػؾ  ،الافتخػػػػػػػار الشػػػػػػػعري 

ليمػد عػروؽ افتخػاره  ،متشحاً بطراز آخر  ،النمطية 

بنسػػػب مغػػػاير )فػػػارس( يسػػػكف فػػػي دىػػػاليز اليػػػامش 

وفػػؽ الاعتبػػارات القبميػػة التػػي لا تسػػاوي بػػيف العربػػي 

مرتكزة في حرارتيا إلى التجربة الشعرية  ،والأعجمي

الخاصػػػة بالشػػػاعرة بوصػػػفيا "لحظػػػة انفعاليػػػة تمتمػػػؾ 

لا يجػد حتػى  ،عمى الشاعر كيانو وتيزه مػف الػداخؿ

 ،فيكػػػوف الشػػػعر بػػػث انفعالػػػو  ،سػػػبيلًا إلػػػى الصػػػمت

 (27)وصػػػػػوت إحساسػػػػػو الػػػػػذي يُحمّمػػػػػو آثػػػػػار تجربتػػػػػو"

وىكذا نمحظ أف الصورة المرسػومة لممػرأة المثاليػة قػد 

لعبػػت دوراً بػػارزاً فػػي تشػػكيؿ النصػػوص أولًا وتحريػػر 

الػػػػػػرؤى الشػػػػػػعرية وكػػػػػػذلؾ قػػػػػػد تباينػػػػػػت فػػػػػػي أمشػػػػػػاج 

تقػػاء الأنمػػوذج بػػيف متنقمػػة فػػي عمميػػة ان ،تكويناتيػػا 

خالقػػة طرازىػػا الصػػوري الخػػاص  ،المركػػز واليػػامش 

 بيا.      
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 ال وامش :

                                                           
 .280: ( الخروج مف التيو ، دراسة في سمطة النص : د. عبد العزيز حمودة 1)1

جراءاتو : د. صلاح فضؿ : ( ينظر: 2)  .259عمـ الأسموب مبادئو وا 

 .326الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا : د. مسمـ حسب حسيف : ( ينظر: 3)

 .101-100الصورة الفنية عند النابغة الذبياني : خالد محمد الزواوي : ( ينظر: 4)

 . 383( الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب :د. جابر عصفور : 5)

 .180( الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث : د. نصرت عبد الرحمف : 6)

في صفحة انتمجنسيا ( نقلًا عف بحث الدكتورة رزاف محمود إبراىيـ المسوـ بػ"في النقد النسوي ، اشكاليات وملامح" المنشور 7)

 لمثقافة والفكر الحر. 

 . 5( سادنات القمر، سرانية النص الشعري الأنثوي : محمد العباس : 8)

 . 142-141( البنى التحتية لثقافتنا العربية في ضوء الشعر: د. كاظـ حمد محراث : 9)

. والنص لمشاعرة الأميرة ىند بنت النعماف بف المنذر في مدح 24( شاعرات العرب في الجاىمية والإسلاـ : بشير يموت: 10)

 صفية الشيبانية. 

 .319( جماليات التحميؿ الثقافي في الشعر الجاىمي انموذجاً : د. يوسؼ عميمات : 11)

 . 22ع : ( أنماط المديح في الشعر الجاىمي ، د. حسنة عبد السمي12)

 .23الممؾ في الشعر الجاىمي : ميية عبد الرحيـ : ( ينظر: 13)

 .76المرأة المحاورة ، قراءة في التراث : د. رسمية عبد المحسف المنصور : ( ينظر: 14)

 والابيات لمقيسية الصباحية . .113( موسوعة نساء شاعرات : 15)
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 .75 المرأة في الشعر الجاىمي : د. احمد الحوفي :( ينظر: 16)

 .222الصورة الفنية في شعر الشماخ : محمد عمي ذياب : ( ينظر: 17)

 والابيات ليند بنت عامر الأسممي . .333( موسوعة نساء شاعرات : 18)

 .114ثنائية المذة والألـ في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ : د. ليمى نعيـ الخفاجي : ( ينظر: 19)

 . 64: ( قضايا الإبداع الفني : د. حسيف جمعة 20)

 . 8( فف الشعر : ىجيؿ ، تر: جورج طرابيشي : 21)

 22الصورة الفنية في شعر الخنساء : سميـ بف ساعد السممي : ( ينظر: 22)

 .56المرأة العربية والإبداع الشعري : سياـ عبد الواحد الفريح : ( ينظر: 23)

 . 200( موسوعة نساء شاعرات : 24)

 .1/83والقيـ في نماذج مف الشعر الجاىمي : عمي مصطفى عشا : جدلية العصبية القبمية ( ينظر: 25)

 . 292( ثنائية المذة والألـ في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ : 26)

 . 205( المرئي واللامرئي في الشعر العربي القديـ : ا.د. عبد الرزاؽ خميفة محمود: 27)

 المصادر:

، عيف لمدراسات والبحوث 1حسنة عبد السميع ، طأنماط المديح في الشعر الجاىمي، دراسة فنية : د.  -

 .2005الإنسانية والاجتماعية ، مصر، 

، دار الضياء ، النجؼ الاشرؼ 1البنى التحتية لثقافتنا العربية في ضوء الشعر : د. كاظـ حمد محراث، ط -

 ،2008. 

، 1ليمى نعيـ الخفاجي ، ط ثنائية المذة والألـ في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ، مف منظور نقدي فني : د. -



 مركزية صورة المرأة وىامشية الذات في الشعر النسوي الجاىمي
 

 332 م 2102القسم الأول لسنة  24العدد 

                                                                                                                                                                                              

 .2013دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 

جدلية العصبية القبمية والقيـ في نماذج مف الشعر الجاىمي: د. عمي مصطفى عشَّا، مجمة مجمع المغة  -

 .83،مج3العربية بدمشؽ،ج

، المؤسسة العربية لمدراسات 1جماليات التحميؿ الثقافي ، الشعر الجاىمي أنموذجاً : د. يوسؼ عميمات، ط -

 2004والنشر ، بيروت ، 

الخروج مف التيو دراسة في سمطة النص : د. عبد العزيز حمودة، سمسمة عالـ المعرفة ، مطابع السياسة ،  -

 .2003الكويت ، 

 ، دار نينوى ، سوريا .2سادنات القمر ، سرانية النص الشعري الأنثوي : محمد العباس ، ط -

 .1934، المكتبة الأىمية ، 1عرب في الجاىمية والإسلاـ : بشير يموت، طشاعرات ال -

 2013، منشورات ضفاؼ ، 1الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا : د. مسمـ حسب حسيف ، ط -

 1992الصورة الفنية عند النابغة الذبياني : خالد محمد الزواوي ، الشركة العالمية لمنشر ، لونجماف ،  -

، المركز الثقافي العربي ، 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: د. جابر عصفور، ط -

 .1992بيروت ، 

، مكتبة الأقصى 2الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث : د. نصرت عبد الرحمف ، ط -

 .1982، عماف ، 

ساعد السممي، رسالة ماجستير ، جامعة مؤتة ، قسـ المغة  الصورة الفنية في شعر الخنساء: سميـ بف -
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 .2009العربية ، 

 .2003الصورة الفنية في شعر الشماخ: محمد عمي ذياب ، وزارة الثقافة ، عماف ،  -

جراءاتو : د.صلاح فضؿ ، مؤسسة مختار لمنشر ، -  1992عمـ الأسموب مبادئو وا 

 .1981، دار الطميعة ، بيروت، 1طفف الشعر : ىيجؿ، ترجمة: جورج طرابيشي ،  -

 في النقد النسوي ، إشكاليات وملامح : د. رزاف محمود إبراىيـ ، صفحة انتمجنسيا لمثقافة والفكر الحر -

 .1983، منشورات الآداب ، بيروت ، 1قضايا الإبداع الفني : د. حسيف جمعو ،ط -

 .2004يح ، المدى ، دمشؽ ، المرأة العربية والإبداع الشعري : سياـ عبد الواحد الفر  -

،  2، ع  34المرأة المحاورة ، قراءة في التراث ، د. رسمية عبد المحسف المنصور ، عالـ الفكر ، مج  -

 .2005الكويت ، 

 ، دار الفكر العربي.2المرأة في الشعر الجاىمي : د. احمد محمد الحوفي ، ط -

، دار الشؤوف الثقافية 1عبد الرزاؽ خميفة محمود ،ط المرئي واللامرئي في الشعر العربي القديـ : ا.د. -

 .2013العامة ، بغداد ، 

الممؾ في الشعر الجاىمي: ميية عبد الرحيـ خضر ناصؼ، أطروحة دكتوراه ،جامعة النجاح ػػ فمسطيف ،  -

2006. 

 .2006، دار ومكتبة اليلاؿ ، بيروت، 1موسوعة نساء شاعرات : محمد شراد، ط -
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 ملامح الثنيح السرديح في الغسل السياسي 

 عثيد الله تن قيس الرقياخ أنموذجا

                      عثد الحسن م. زينة كامل

 د. رتاب حسين منير م.  

 الثصرج _ العراق جامعح 

 المقدمة

دليؿ عمى ذلؾ .  القرآف الكريـ وجودىا في امتداد العصور ، وو ، فيي ممتدة لـ تكف القصة ميزة عصر بعين
سباغدىشة المتمقي وجذبو  إثارةواف ما تممكو مف متعة وقدرة عمى  الحقيقة عمى الخياؿ جعميا وسيمة لبناء  وا 

  بعينو. أدبيالنصوص فضلا عف كونيا ممثمة لجنس 

متمثلا بالشاعر عبيد الله بف قيس الرقيات  مويالألدراسة ىذه البنية ىو العصر والعصر الذي اختاره البحث 
فيو كاف عنواف البحث " ملامح البنية  أىميةغزلو السياسي وذات  ، ولما كانت البنية السردية ظاىرة في

 "  أنموذجاالسردية في الغزؿ السياسي عبيد الله بف قيس الرقيات 

أشكاؿ سردية مف  نا ما اعتمده الرقياتبحثْ ص ؛ فويعتمد البحث السردية الييكمية الدلالية وسيمة لقراءة الن
في توجيو الدلالة ، ويقتصر البحث عمى قراءة قصيدتيف لمرقيات تجسدت فييما البنية السردية ىما  وأثرىا

 " أ عاتؾ ىزئت " وقصيدتو في عاتكة "  ألاالبنيف " أـقصيدتو في 

 دـيـهـمـت
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، ووسيمة  الأدبيمف ركائز العمؿ  ركيزةتعد البنية  
، و البنية السردية واحدة  لرفع سمة الشعرية فيو

مف البنى التي ترفع مف مستوى "الاستجابة الفورية 
لمنفوس،بحيث تتحرؾ العقوؿ لتؤدي وظيفتيا 

( ٕ) للإقناعولما كاف السرد وسيمة  (ٔ")الإدراكية
لله بف قيس الرقيات غزلو صب فيو عبيد ا

 .السياسي

في  مشاعر الحبالجماؿ و والغزؿ السياسي ترنـ ب
مف نساء  امرأةظاىره وىجاء في باطنو ؛ إذ يختار 

خصومو ويتغزؿ بيا ، فكاف " الغزؿ السياسي 
 (ٖ") أعدائووسيمة ابف الرقيات الميمة لمنيؿ مف 

الغزؿ تسمية  يف عمى ىذا الغزؿ طو حس أطمؽلذا 
" بمغ مف ىذا الغزؿ اليجائي ما لـ وقد اليجائي،

فمـ يكف  الأموييبمغو احد مف شعراء العصر 
التي يريد  لمرأةايذكر فيو  المألوؼيكتفي بالنسيب 

نماكما كاف يفعؿ العرجي ،  أىمياييجو  أف كاف  وا 
( ٗفيقصيا في شعره" ) والأخباريتخيؿ القصص 

الرقيات " ابرع شعراء السياسة في ىذا  فكاف
 أحذقيـقصائد و  أطوليـالضرب ، وكاف .. 

صناعة فنية وعمؽ تجربة ، ولابف الرقيات ست 

 بأـمنيا  أربعمف ىذا الضرب شبب في  قصائد
البنيف وفي الخامسة بسعدى وفي السادسة بعاتكة 

  (٘زوج عبد الممؾ بف مرواف ")

و عمي أُطمؽلمغزؿ السياسي  آخروىناؾ نوع  
تسمية الغزؿ السياسي المدحي و" يتمثؿ في ىذا 

، يشبب فيو بزوجة صطنعو الشاعرالذي يالغزؿ 
ممدوحو تشبيبا وقوراً فيو عفة وطير و  أوسيده 
قيات وقد .. وىذا الضرب مف ابتداع الر وقار.

لـ يؤثر عف غيره مف شعراء  إذاحتكره وحده 
قصائد ىذا  أىـ الرقيات... كتب  الأموييف

مصعب وىما في  يالضرب وأجمميا في زوجي
( لكف ٙالذروة بيف سيدات قريش شرفا ومكانة " )

في الغزؿ السياسي البنية السردية كانت ظاىرة 
 اليجائي. وأالكيدي  الذي يسمى

ومف قصائد الرقيات التي مثمت ىذا الضرب 
 البنيف أـواعتمدت البنية السردية قصيدتو في 

وقصيدتو في عاتكة ، وتركز الغزؿ في مقدمتيما 
لو نصا قائما بذاتو بؿ فيو للاستيلاؿ ولـ يفرد 
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ىي مدح مصعب بف  أخرىكاف وسيمة لغاية 
 الزبير .

بنى وفقو شعراء  أسموبالاستيلاؿ  وأسموب
العصر الجاىمي قصائدىـ وتابع خطاىـ شعراء 

والعباسي ولـ يخؿ  الأمويو  الإسلامي العصر
عدد مف قصائد العصر الحديث منيا ، وقد 

فمـ  الأمويالمقدمات في العصر  أنواعاختمفت 
تقتصر عمى الغزؿ والطمؿ ونجد ىذا التنوع عند 

والشيب  بمقدمات الطمؿ قصائده، فاستيؿ الرقيات 
 وأخرىوالطيؼ واستيؿ قصيدة واحدة بالخمر 

المقدمات الغزلية فانقسمت عمى  أمابالرحمة ، 
قسميف ىما: غزؿ حقيقي ، وغزؿ سياسي .ومثؿ 

 أفاتجاىو السياسي ، ومف الجدير بالذكر  الأخير
المقدمات الطممية كانت منبرا لمتعبير عف ىذا 

رسوخا في مقدمات  أكثر.لكنو  أيضاالاتجاه 
 الغزؿ.

الفنية التي اتبعيا  والأساليب"ومف الطرؽ ]كذا[  
الشاعر ابف قيس الرقيات في غزلو السياسي الميؿ 

وسردىا وتفصيؿ  الأحداثالواضح إلى قص 
بعض جزيئاتيا . فكاف ابف قيس الرقيات يختمؽ 

مع بعض نساء خصومو  وأحداثامغامرات  أحيانا
يالو ليضفي عمى السياسييف ىي مف نسج خ

الفني و  والإبداعمف الجماؿ  أوفرقصيدتو قدرا 
 إيذاءمف غزلو ىذا وىي  الأساسيةليحقؽ غايتو 

  (ٚخصومو والتنكيؿ بيـ ")

وتتألؼ البنية السردية مف ثلاثة عناصر رئيسة  
ىي : الراوي ، والمروي ، والمروي لو . وتأتي 

 الييكؿ السردي مف كوف " التوليد الدلالي لا أىمية
يكوف بواسطة ترتيب الجمؿ في النصوص فحسب 

نما الحكائية  أويستند إلى اليياكؿ القصصية  وا 
طاب وتكسبو تنظيما داخميا التي تشكؿ بدورىا الخ

 (ٛ" )وزمنية

المبحث الأول : البنية السردية في قصيدة " ألا 
 هزئت "

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشِ أَلا ىَزِئَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قُرَ 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػػِ ػػػػػػػػػػوكػػػػزُّ مَ ػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ةٌ يَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ  

     رَأَت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبَةً فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَأ 

 بُياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػيػػػػػػػَ ا أُغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ نػػػػسِ مِ  



 ملامح البنية السردية في الغزل السياسي عبيد الله بن قيس الرقيات أنموذجا
 

 333 م2102القسم الأول لسنة  24العدد 

    سٍ ذاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػَ فَقالػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ ق

 بُياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ يبِ يُعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ رُ الشػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَغَ 

 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مِنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَأَتن

غَ   ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػػػػػػػػواحِ ػػػػػاتٌ صَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ضػػػََ

    وتُ بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِؾِ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد لَيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَمِث

ُـ الحُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػتَ   ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػَ يػػػفِ أَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػا

   ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورٌ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػؿٌ غَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بَ 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػػػػجُ ػػػحػابِ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػالػػػدٌ بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ 

      يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػػيَرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا أَم

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ دُىا وَيَضرِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعِ ػػػػػػػػػيػػػفَ 

      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػِ تُ عَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نَمارِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظَمِم

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػُ بػػػػُ مػػػػػػػػػا وَأَخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػدّيػػػػػَ أُف

ثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ أُح     ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤمِ ػػػُ تػػػػػػيا فَ ػد 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػُ ذِبػػػػػػػػػػػػػا وَأَكػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ دُقػػػػفَأَص\

     ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ كػػػػػدَع ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا وَلَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػػػمُ ػػػػتُ أَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػد كُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ 

 ـ الب      تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػنػػػَ إِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أُ

بػػػػػػػػػػَ قػػػػػػيُ  بػػػػػػػَ قػػػػػػػػػػػػػػُ ا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػُ ر   اػػػػػػػػيُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

    ػ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ فَقُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػأَتَتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المَ 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ بػػػَ قػػػفَ أُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػذا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ ىَ 

      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِحػػػػَ ا أَف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ مػػػفَمَ 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػذَبُ ػػػػػػػػػػػػيَّ أَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ مػػاؿَ عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَم

    يا حَتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ قػػػتُ بِريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِبػػػػػػػػشَ 

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ رِبػػػػػػػػػػػػتُّ أُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ تُ وَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػِ نَي

    ذلا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَيا جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُّ ضَجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَبِ 

 ياػُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِ ػػػػني وَأُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ ػػػػجِ ػػػفَ تُع

  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػيػػػػيا وَأُبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُ ػػػحِ ػػػػػوَأُض

 ياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ ػػػػمُ ػػػػػػػػا وَأَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػسُ ػػػػػػػػػِ بػػوَأَل

      يػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا فَتَصرَعُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ الِجػػػػػػػأُع

 فَأُرضػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا وَأُغػػػػػضػػػػبُِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا

 فَكانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لَيمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو     

 ِـ نَسػػػػػػػػػػػػػمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُىا وَنَػػمعَػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا



 محور الدراسات المسانية 

 333 م2102القسم الأول لسنة  24العدد 

 فَأَيػػػقػػَظَػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاةِ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُحِ يَرقػُػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا

 فَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ الطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف جِن ػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     

 يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرَ مَػػػػػػػػػذىَػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا

قػػػػػنُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إِذا نػِػػمػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       يُػػػػػػػػػػؤَر 

 يػػبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُدُ عَػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ مَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَبُياوَ 

 لَمُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَبُ عِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَو   

 ؿِ أَكػػػػثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَرُىا وَأَطػػػػػػػػػػيػػبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا

 وَأَمػػػػػضاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِأَلػػػػػػػػػػػػػػػوِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍَ   

 يَسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ الفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَّ مِقػػػػنَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا 

 إِذا خَػػػػػرَجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَت بِرابػػػػػػيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍَ     

 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرايػػاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَمَػػػػػوكػػػػػبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا

 بػِػػػنَصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ المػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ يَػػػعػػػػػػػموىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 وَيَػػػػػػػػػػػمػػػريػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَيَػػػغػػػػػمػػػػػػػػبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُا 

 بِكػػػػػػػػػفَػّػػػػػػػػػيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  وَيُػػػػذكػػػػيػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 وإِذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاحَ كَػػػػػػػػػػوكَػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ 

 (ٕٗٔ-ٕٔٔ) ديوانو/    

 المحور الأول :  الــراوي

يكوف لكؿ فعؿ فاعؿ فلا شيء  أفمف البدييي 
د مف وجود مف يحدثو . لذا يحدث مف عدـ إذ لاب

لمبنية السردية سارد ، وقد اصطمح عميو أيضا كاف 
ىو " الراوي والحاكي . والراوي في البنية السردية 

مف خلاؿ  إلاالصوت الخفي الذي لا يتجسد 
( فيو " الواسطة بيف مادة القصة ٜممفوظو ")

يقوـ بصياغة  لأنووالمتمقي ، و لو حضور فاعؿ 
 / ( فيو يختمؼ عف الراويٓٔتمؾ المادة ")

السارد الحقيقي الذي يكوف  / القاص  / يالحاك
حضوره حقيقيا ممموسا خارج عف النص . فالراوي 
الذي  نتحدث عنو ىو راو ضمني ليس لو حضور 

الخ ..داخؿ النص مف قص وتعميؿ ووصؼ. إلا
وقد يندمج الراوي الحقيقي بالراوي الضمني لينطقا 
بصوت واحد ويتداخؿ المادي بالمعنوي ، وىذا ما 

 ىزئت" . ألاي قصيدة الرقيات "تجسد ف
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، الراوي ىنا لـ يكف راويا ظاىرا فحسب  أفكما   
حضور  كاف لو  بؿ اتخذ شكؿ الراوي الممسرح إذ

لذي تدور ي القصة فيو البطؿ الرئيس افاعؿ ف
. وىذا جمي مف استعمالو ضمائر  الأحداثحولو 

و ليوت  المتكمـ في " بنا ، وبي ، ومني ، رأتني ،
 وأخمييا، ويراني ، و امشي ، وظممت ، وافدييا ، 

فيي صيغة ( ٔٔولي ...الخ ") ، أحدثُيا،و 
 لافت لمنظر ولـ تخؿُ الخطاب التي طغت بشكؿ 

أبياتا قمية جدا . فالقصة التي أخذت إلا منيا 
بيتا مف القصيدة اختفت صيغة  إحدى وعشريف

يت وىي الب منيا فقط أبياتالمتكمـ في ثلاثة 
 الأبياتالثالث والسادس والحادي عشر . وفي 

الثلاث ىذه ذكر لمشخصيات المشاركة في القصة 
يت الثالث حوار عمى لساف البطمة . فكاف في الب

 لو : صفة ذكر فيو البطؿ و

 فقالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت : ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس ذا     
 ( ٕٔٔ/  وديوانػػػػػػػػػػػوغيػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػيب يعجبيػػػػػػػػػػػا  )  

وفػػػػػي البيػػػػػت السػػػػػادس يػػػػػذكر صػػػػػفات زوج البطمػػػػػة 
 الشخصية الثانوية في القصة :

 ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب يحجبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 ( ٕٕٔ) ديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو / 
وفػػػػي البيػػػػت الحػػػػادي عشػػػػر يػػػػذكر اسػػػػـ الشخصػػػػية 

 البطمة :

 البنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى        أـإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
 يقربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مقربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 ( ٕٕٔ/  وديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)  

مػػف ىػػذا الاسػػتعماؿ الواضػػح لصػػيغة المػػتكمـ يعمػػي 
بػػػػػالمروي  يثػػػػػؽ مصػػػػػداقية القصػػػػػة وتجعػػػػػؿ القػػػػػارئ

ويشارؾ الراوي فكػره وتطوراتػو فػالراوي الظػاىر آليػة 
تمكنػػػو " مػػػف ممارسػػػة لعبػػػة فنيػػػة تخولػػػو الحضػػػػور 

ـ بشػػػكؿ يولػػػد وىػػػوتسػػػمح لػػػو . . التػػػدخؿ والتحميػػػؿ 
الأنػػػػػػا "  أوضػػػػػػمير المػػػػػػتكمـ  أف( إذ ٕٔ") الإقنػػػػػػاع

الػػػنفس ولكشػػػؼ  معػػػادؿ  مػػػف بعػػػض الوجػػػوه لتعريػػػة
مػػو بيػا اشػد تعمقػا والييػػا القػارئ ممػا يجع أمػاـالنوايػا 

 .  (ٖٔابعد تشوقا ")

ف الراوي في قصة الرقيات ممسرحا في ولما كا
زاوية الرؤية لمراوي  أوشكمو فأف وجية النظر ، 
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التي ىي " مصطمح عاـ يشير إلى جمع المظاىر 
ة رؤيىي ) ال (ٗٔفي علاقة السارد بالقصة ")
ي مساوية لمعرفة الداخمية ( لاف معرفة الراو 

معيا لذا يعد السرد ىنا قائما  الشخصية إذ تماىى
د الذاتي الذي يعتمد عمى راو ر الس أسموب "وفؽ 
وتتسـ  (٘ٔبرؤية ذاتية داخمية ") الأحداثيقدـ 

تسفر  أفتتيح لمشخصية "  بأنياالرؤية الداخمية 
( فالشخص ٙٔومواقفيا ") أفكارىابوضوح عف 
 فكرهالصور القابعة في يوصؿ  أفقادر عمى 

لو انتخب  أفضؿبشكؿ  لممقابؿ فيجعمو يراىا
 شخصا لمتعبير عنو .

 المرويالمحور الثاني :

ر دو يتشكؿ المروي مف فضاء زماني ومكاني ت  
 تقوـ بيا شخصيات رئيسة وثانوية . أحداث فيو

 الفضاء 

الزماني والمكاني الذي يؤطر القصة  الإطاروىو 
نيت يج ى جيرارفيو مكاف الحدث وزمانو " وير  ،

رواية قصة دوف الوعي بمكانيا . لكف  إمكانية
الزماني، فالتحديد  إطارىاتروى دوف  أفيستحيؿ 

( . لكف ٚٔمف التحديد المكاني ") أىـالزماني 
ة دكسرت قاع أشكالياالحكاية التكينية بمختمؼ 

التحديد الزماني " والحكاية التكينية حكاية  أىمية
( . ٛٔوغيرىا ") ـوالأحلاتقوـ عمى التنبوء والرؤيا 

عبر فيض  السرد المنيمر أفوىناؾ مف يرى 
لداخمي والخياؿ والحكـ يكوف الذاكرة والمونولوج ا

 وىو زمف يصعب تحديد مدتو اً نفسي ناً زم زمانو
 ( .ٜٔالمعمومة ")

منيمرة عف حمـ كما  تكانت القصة الرقيا ولما
 :يؤكد ذلؾ في قولة

 أتتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ فقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
    أعقبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف 

 (ٕٕٔ/)ديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
مػػػف تحديػػػد  خػػػؿُ أنيػػػا لػػػـ ت إلافيػػػي قصػػػة )تكينيػػػة( 

القصػػة . فيػػو لػػـ يحػػدد زمػػف  أحػػداثزمػػف جػػزء مػػف 
تيف بػػيف الشخصػػيتيف الرئيسػػ "المقػػاء"  الأوؿالحػػدث 

التػػػػي رافقػػػت صػػػويحبتيا فػػػػي  يفنػػػالب ابػػػف قػػػيس وأـ
 أحػػػػداث أفيشػػػػير إلػػػػى  تالرقيػػػػا إلا أفىودجيػػػػا . 

 "المقاء المنفرد" بالشخصية وقعت ليلًا بدليؿ قولو :
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 منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   فأيقظنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 ة الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبح يرقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا

 (ٖٕٔ/)ديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 بؿ يذىب إلى تحديد المدة فيي "ليمة"  . يقوؿ 

 وػفكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ا ونمعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياـ نسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى

 (ٖٕٔ/)ديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
حكايػة  أنياتحديد الزماف عمى الرغـ مف  آليةولعؿ 
الواقعيػة  إضػفاءرقيػات فػي تدؿ عمى رغبة ال تكينية

حمػػـ ليكػػوف وقعيػػا  بأنيػػااعتػػرؼ  إف و عمػػى قصػػتو
 مػػػػػاعبػػػػػد الممػػػػػؾ . و يلامػػػػػاً عمػػػػػى الوليػػػػػد بػػػػػف اشػػػػػد إ

لػػـ يكػػف يريػػد  " لأنػػو إلاحممػػاً  اعترافػػو بكػػوف قصػػتو
يعرضػػػػيا  أفؤذييػػػػا ولا ي أفالبنػػػػيف ولا  أـيسػػػػوء  أف

يتمطػػؼ  أف تمقػػاه ، بػػؿ كػػاف يريػػد أو لمكػػروه تسػػمعو
، واف ينػػػػزؿ شػػػػعره فػػػػي نفسػػػػيا  إلييػػػػاليػػػػا ويتحبػػػػب 

البنػػػػػػػيف  أـ... فكرامػػػػػػة  والإعجػػػػػػػابمنزلػػػػػػة الرضػػػػػػا 
تتيػػػو بيػػػذا الجمػػػاؿ الػػػذي  أفقػػػة ورة ، وىػػػي خميموفػػػ

حتػى ممػؾ عميػة  أحػدث في نفس الشاعر مػا أحدث
 (.ٕٓ)" يومو ونومو

 غليسب أخرىيف الرقيات بالية زمنية ستعكما ي
وىي الاستعانة بالزمف  المصداقية عمى قصتو

الماضي في سرده، ىذا الماضي الذي ارتبط 
التاريخية التي تعمو مصداقيتيا . فرواية  بالأحداث
بالماضي فيو تأكيد لوقوعيا. تأكيد مرتبط  الأحداث

بصيغة الماضي. عمى إلا يروى  بالتاريخ الذي لا
الرغـ مف عممنا عمى وجو الحقيقة اف " الكاتب 

. الإبداعلحظة  مخيمتويجري في  السارد يسجؿ ما
المغة، في لحظة الصفر الزمني، فكأنة  إفراغ لحظة

ينطمؽ مف اللازمف ومف اللاماضي ومف اللاشيء 
 (ٕٔالمغة" ) إلا

المكاف، فتكمف  مف الفضاء، وىو الأخرالجزء  أما 
ود يتخذ حيزاً لوجوده،وىذا كؿ موج أففي  أىميتو

مع فكرة  الأىـفيو المتلازـ  الحيز ىو المكاف "
وعمى  (ٕٕالوجود فلا وجود خارج المكاف " )

يممؾ مشاعراً اتجاه  المكاف لا أفالرغـ مف 
ميما بدا محايدا يثير قدراً مف  و" الأحداث الأشياء

سب منذ المشاعر في نفس المتعامؿ معو فيكت
ة ( فيضحى المكاف مرآٖٕ") بعداً نفسياً  رؤيتو

 ة عواطفو وشعوره، ىذه العاطفةلممرسؿ يسقط عمي
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ذا لما كاف تسيـ في اختيار المكاف في السرد. ول
" يشعر  الأوؿالمقاء  " الرقيات في بداية قصتو

يثير غضب احد بعد كاف ىذا المقاء  ـفم بالأماف
 البنيف في موكبيا يدؿ أـ)مكاف مفتوح( فكوف 

في  الأحداثجي، ثـ تتحوؿ ار عمى المكاف الخ
 فالنمارؽ لا)المقاء المنفرد( إلى )المكاف المغمؽ( 

في مخدع مغمؽ. ىذا التحوؿ للانغلاؽ  إلاتكوف 
 الأمافبفقد  الإحساسالمكاني في القصة يعكس 

غضب  أثارتففد باح بتفاصيؿ قصتو التي 
 خصمو. 

 الرقيات ىذه يمكف وضعو فالمكاف في قصة  
)المفتوح  أووفؽ ثنائية ) الخارج/الداخؿ ( 

الثنائية )مضاء/مظمـ  نضيؼ أفكف /المغمؽ( ويم
 مف اثر الزماف عمى المكاف . الإفادة( مف خلاؿ 

 الحدث : 

يقسـ الحدث في قصة الرقيات عمى  أفيمكف 
والثاني المقاء المنفرد ، المقاء المصاحب : قسميف 

   مف القصة. الأكبرالذي اخذ الجزء 

أي القصة بشكؿ متسمسؿ متتابع  أحداثوقد روى 
نو اتبع نسؽ التتابع في بناء قصتو فمـ نجد في أ

اً.. الخ. تضمينأو باقاً أو استقصتو استرجاعاً 
الفني علاءً لمستوى الصدؽ اؽ إولعؿ في ىذا السي
حداثا انغرست في ذاكرتو. أفيو،فيو يروي 

فيضطر فؿ شيئاً يغ أوينسى  أفاتيا دوف يئبجز 
 الأياـانو تسمسؿ يماثؿ تسمسؿ  إلى الاسترجاع.

كانت حياتنا ا لمأحداثيا، و في حياتنا، وتسمسؿ 
َـ لا ىي واقعنا وجزء مف الواقع ف قصة تكو  العاـ فم

   و واقعناً يامناً حقيقة الرقيات المتسمسمة كتسمسؿ أ

نظاـ التتابع الذي كاف سائداً  أفوالجدير بالذكر 
عميو جاء نتيجة التأثر بفف  في السرد ومييمناً 

 (ٕٗالتاريخي الذي ينقؿ الخبر نقلًا متتابعاً) الخبر
كما تتابع الجمؿ عمى  الأحداث فيوتتابع  ". 

 (.ٕ٘)"الورؽ

 الشخصيات :

إلى ورؽ ليكوف بطؿ القصة  نفسوالرقيات  أحاؿ
ىناؾ مف  أفالتي كتبيا شعراً. وعمى الرغـ مف 

ذكر الاسـ يجعؿ الشخصية معروفة  أفيرى 
(. فقد كاف ىناؾ وصؼ ٕٙفيختصر وصفيا)
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اسميا.فيقوؿ في وصؼ  الرقيات لشخصيات ذكر
 : نفسو

 رأت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأ  
   أغيبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا س منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 (ٕٔٔ)ديوانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو/
فيو ليس شاباً يافعاً بؿ أف الزمػاف بػدأ برسػـ لوحتػو 
عمػػػى ىيئػػػة وملامػػػح البطػػػؿ . أمػػػا شخصػػػية البطمػػػة 

 التي صرح باسميا أيضا في قولو:

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أـ البنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى       إ 
 ( ٕٕٔيقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا مُقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا     )ديوانػػػػػػػػػػػػػػػو /

فيرسػػـ شػػيئاً مػػف ملامحيػػا، فيػػي فػػي مقتبػػؿ العمػػر 
وىػػػذا واضػػػح مػػػف حديثػػػو عػػػف صػػػواحبيا الغضػػػات 

أكثر مف الشخصيات الثانوية التي لـ يكف ليا دور 
المصػػػػاحبة فػػػػي بدايػػػػة القصػػػػة. فػػػػي مقابػػػػؿ صػػػػورة 

 البطؿ الذي مضى بو العمر يقوؿ :

 رأتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   
 وغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٌ صواحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا

 (ٕٔٔ)ديوانو / 

 كما وصفيا بتماـ الحسف :

  تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ومثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
  أعيبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ الحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  
 ( ٕٕٔ)ديوانو/   

متزوجة ووصؼ حالتيا الاجتماعية والنفسية فيي 
 : معاممتيا أساءمف رجؿ شديدة الغيرة 

 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق رو ػؿ غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بع
 جبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيااب يحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بالب

 ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا امش
    ربياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا ويضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيوع 

 (ٕٕٔ)ديوانو/   

فع عنيا تر التي وصؼ بيا الزوج ي وصفة القعود
 الرجاؿ فالرجؿ يسعى دوما لكسب رزقو 

 لـ فيو مشخصيات ،لولـ يكف ىناؾ وصفاً دقيقاً 
" شخصيات مرجعية"، وىي  لأنيا إياىايرينا 

شخصيات "ذات الوجود الحقيقي في مسيرة 
الاسـ والتصريح  لذا اكتفى بذكر (ٕٚ) التاريخ"

 أو المروي لوتمقي ،لاف المببعض الصفات 
المتخيؿ قادر عمى تصور الشخصيات ، ولعؿ ما 

وصؼ لنفسو باف الشيب خط رأسو مف  إليو أشار
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البنيف وسيمة لمتجريح بالزوج  أـفي مقابؿ يفاعة 
الذي رافقت زوجتو رجلًا مضى بو العمر وفضمتو 

 عميو.  

 المروي له  ث :ـالـثـور الـحـمالـ

جزء  أيضايسمى بالمسرود لو  ما أووالمروي لو 
مكمؿ لكؿ نص سردي فيو يقابؿ الراوي ، 

وجود مف يتمقى  ضرورةوضرورة وجدوه تكمف في 
 أفالحكي ويتفاعؿ معو . وىذا يدفع إلى " الظف 

نو ينحصر أي أسمبي تماما..  إليودور المرسؿ 
أو يتقبميا كما ىي  أفيمتقي رسالة عمية  أففي 

ير في الحكاية قابمة لمتغ تووظيف يرفضيا... ]لكف[
اً مف الحكاية تكوف جزء (. فقدٕٛإلى حد بعيد" )

 .  الأحداثليا دور في توجيو 

والمروي لو في قصيدة الرقيات ظاىر في النص . 
 ويظير في قولو : 

 لمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعب عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
     وأطيبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أكثرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  
 ( ٕٗٔ)ديوانو/  

فالقصة والخطاب موجو إلى مصعب وىو المروي 
لو الذي وجو لو الراوي الممسرح الخطاب ، لكف 

 فيفميس لو دور ؛ المروي لو ىنا لـ يكف ممسرحاً 
نماالقصة  أحداث  ظير عندما عمستم ىو وا 

 خاطبو الراوي .

صيغة خطاب القصة ودلالتها : المحور الرابع   
: 

( فيو ٜٕالحكي" )"الخطاب ىو طريقة ػالمقصود ب
 و (ٖٓ" العناصر المغوية التي يستعمميا السارد" )

القصة  أفنظرة فاحصة لنص الرقيات تكشؼ  إف
الأوؿ " ابف قيس" :القطب  أقطابتتوزع بيف ثلاثة 
،  في البيت الثالث مف القصيدة الذي ذكر اسمو

البنيف" التي ذكر اسميا في  أـوالقطب الثاني " 
 الثالث البعؿ الغيور القطبو البيت الحادي عشر، 

 لا أفالذي اغفؿ ذكر اسمو وكأنو يريد القوؿ 
 فيو زوج لمبطمة فقط.اسمو  لذكر أىمية

السارد  الأوؿ)ابف قيس( الراوي /مثؿ القطب     
فضلًا عف كونو بطؿ القصة الذي اسقط كؿ رؤاه 
النفسية عمى شخصيات القصة فأحاؿ القطب 

زواجيا  وأحاؿالبنيف( إلى الحسف التاـ  أـالثاني )
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 واكتفى ببيتيف مف القصيدةإلى الغيرة والقعود 
لذكره شاركو ظيور دلالات التأنيث  (ٕٕٔ)ديوانو 
بالزوجة في البيت الثاني المتمثؿ  المرتبطة
مت الراوي ا( وضمائر المتكمـ التي مثبضمير)ى

"يراني وامشي" . فيي محاولة لتقميص  أيضاالبطؿ 
البطؿ مف ـ الزوج في مقابؿ تمدد الراوي / حج

خلاؿ صيغ المتكمـ والزوجة البطمة مف خلاؿ 
 صيغ التأنيث عمى النص.

إلا في ولـ تظير صيغ الحوار في النص   
 ع واحد في البيت الثالث مف القصيدةموض

 وغير الشيب يعجبيا   فقالت :ابف قيس ذا    
 (ٕٔٔديوانو/)

 الأوؿت فيو الصيغ التي تدؿ عمى القطب طغ 
تكمف في انو " يضيؼ  أىمية والثاني . ولمحوار

( ٖٔجواً طبيعياً ينبع مف واقع القصة الراىف " )
فرصة تصور الشخصية متحدثة  القارئيمنح  وىو

تفصح عف كوامنيا فالبطمة حيف استعممت صيغة 
مف تراه  عف شخصيةالاستفياـ لـ تقصد السؤاؿ 

تذكر اسمو وىذا دليؿ عمى  فيي لاتجيمو إذ
 بالشخصية البطؿ . الأكيدةالمعرفة 

خلالو الرقيات وبذا بكوف الخطاب الذي صاغ مف 
قصتو يحمؿ دلالة التحجيـ و التصغير لمقطب 

مف خلاؿ تقميص المغة الدالة  الثالث في القصة
عمية فالمغة "وسيط يقوـ بتثبيت مفردات الدلالة 

وتنظيـ عمميات  وبناء ىيكؿ المعنى الكمي لمنص ،
أف يصؿ مف التبمور دوف  التصوير والرمز،

ؤ إلى الدرجة التي يحؿ فييا محؿ والكثافة والتشي
السرد  ( فمعناصرٕٖ" )الأخرىعناصر السرد 

الدلالي كما بينا عند دراسة  حاءالإيفي  أىميتيا
لمغة السردية لمخطاب السردية تقوـ ا البنية عناصر

برازىا بيتيا بتث الغاية مف القصيدة التجريح  إذوا 
الييكمية لمقصة  البنية إياه بالخصـ وىذا ما منحتنا

التي حاولت استمياـ البنى التي توحي بالواقعية 
ة صيغ الإقناع ، ساندتو في ىذاوتساعد في 

 الخطاب السردي التي قمصت مف حجـ الخصـ و
 البطؿ . خاصـ/الم أبرزت
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المبحث الثاني : البنية السردية في قصيدة  " 
 أَعاتِكَ " 

 نص القصيدة

  عــاتِكـــــــــــــــــــــا العـبَشَـــــــــــــــمِي ةِ  بِنـــــــــــــتَ  أَعاتــــــــــــــِـكَ 

 هالِكــــــــــــــــــا بِحُبِّــــــــــــــــــكِ  أَمــــــــــــــــــــــــــس  اِمــــــــــــــــــرأَ  

ـــــــــــدَت ــــــــــيَ  بَـــ ـــــــــــا فــــــــــي لِ ـــــــــــمَنَني أَتــرابِـهـــ     فــَقَــت

ـــــــــــــكِا اــــــــــــــمرِجالَ  يَــقــــــــــتــُـــــــــــمنَ  كَــــــــــــذَلِكَ   كــــــذَالــ

ـــــــــــــا نَظـــــــــــــَـرنَ  ـــــــــــــو ِ  إِلَـــيــــنـــ ـــــــــــــا بِالــوُجـ         كَأَنّـَـمــــ

ـــــــــونَ  ـــــــــا جَمَ ـــــــــو َ  لَن ــــــــــغِالِ  فَ ــــــــــائِك البـــ  الســبَـــــ

ـــــــــــت إِذا ـــــــــــا غَفَمَ ـــــــــــر  ال تـــــــــــي العُيـــــــــــونُ  عَنّ     تَ

ــــــــــمَكنَ  ــــــــــا سَ ــــــــــثُ حَ  بِن  المَســــــــــالِكا اِشــــــــــتَهَينَ  ي

     لَــــــزارَكـــــــــــمُ نَــستَطـــــــــــيعُ  أَنّـــــــــا لَـــــــــوَ  وَقــالَــــــــــــت

 بِـــــــــــــدائِكا عـــالــِـمــــــــــــــــانِ  مِـــنــــــــــــاّ طَــبيـــبـــــــــــــانِ 

ــــــــــن   ــــــــــومي وَلَكِ ـــــــــــدَثوا قَ ــــــــــدَ  أَحـــــ ـــــــــــهدِنا بَع    عَـ

 بِشـــــــــــــــانِكا كَــــمِـــــفــــــــــــــنَ  أَضــغــــــــــــانا   وَعَهـــــــــدِكَ 

ـــــــــِـرُني ــــــــــم  تـُــــذَكّـــــ ــــــــــر ةِ  قــــــــتَـــ ــــــــــمِ   بـــِـحَـــــ     واقـــــــ

ـــــــــَـت ــــــــــا   أُصــيبـــ ــــــــــعنَ  وَأَرحـــــامــــ ـــــــــوابِكا قـــُـطِــ  شَ

  وَقومُهـــــــــــا ذاكَ  قَبـــــــــــلَ  قَـــــــــــومي كـــــــــــانَ  وَقَـــــــــــد

 تــــامــــــــكِا المَجــــــدِ  مِــــــنَ  عَــــــودا   بِهــــــا اورَوا قَــــــدَ 

ــــــــمُ  ـــــــــونَ  هُ ـــــــــ َ  يَرتـــقُـ ــــــــدَ  الفـــَـتــ ـــــــــه بَع    اِنخِراقِـــــ

 المــنَاسِــــــــــــــــكا الحــَـجيــــــــــــ َ  وَيَــــــــــهدونَ  بِـحِـمــــــــــم  

     جَـــماعــــــــــــــــَـة   وَفــــــــــــــُـض ت أَرحــــــــــــــام   فـقَــــــــــــُـطِّعَ 

ـــــــادَت ـــــــا وَعــ ـــــــممِ  رَوايـ ــــــدُ  الــحِــ ـــــــا بَع  رَكــائِـــــــكــــــــ

ــــــــَـن ـــــــــ   م ــُ فَــمــ ـــــــــنَّي بـمِـ ـــــــــمَي   عـ        آيــــَــــــــــــة خـــمَيــ

 وَمــــالِــــــكــــــــــــــــــا بِــالـــعِــــــــــرا ِ  أَعـــنــــــــي عُـــــيَينـــــــَـةَ 

ـــــــــل ـــــــــِـن فَهَ ــــــــــب   م ـــــــــِـرا ِ  طــبَيـ ــــــــــمَ هُ  بِالعـــ      لَعــــــــ

 مُــــــتـَــــهالـــــــكِــــــــــا هـــــــالِــــكـــــــــــــا   كَــــــــريما   يُــــــداوي

لــــــــــَـولا       شــفِــــــــــــــاؤُ ُ  كـــــــانَ  الــــشَـــــــــأمِ  جُيـــــــوشُ  ََ

ـــــــا    ـــــــنّي قَـــريــــبــــ ـــــــا ُ  وَلَــكِـــ ـــــــا أَخــــ  الــــنَـــيازِكـــــــــ

ـــــــــرَد  أَخـــــــــا ُ  ـــــــــن ال ـــــــــا مِ ـــــــــا أَن دونِه       أَرومَه

 وَالســــكَاســـــكِــــــــــــــا دونَهــــــــا كَــــــمــــبـــــــــــــا   وَأَرهَــــــــبُ 

       راهِــــــــــط   يَــــــــــومِ  مِــــــــــن الَأقتــــــــــالُ  هُــــــــــمُ  رِجــــــــــال  
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ـــــــازوا ـــــــوارَ  أَجـــــــ ـــــــا الــغِــــ  وَالـــتَسافـــــكُــــــــــــا بـيَنــــنَــ

       إِلَـــيــــــــــــــــــــهِمُ  نَــــقـــــــــــــــودَ  أَن إِلاّ  ســــــــــــــــــمِمَ  فَــــــــــلا

ـــــــــي َ  ــــــــلاصَ ال يَتــــــــبَعنَ  عَـــناجـــ ـــــــــا قِ  الرَواتِـــــكـــــــــ

ــــــــــــا إِذا ـــــــــــــها رَكضــــــــــــا   الفُرســــــــــــانُ  حَث ه       رأََيتـَــــــ

  مَدارِكــــــــــــــا القـــــــــــــدَيمِ  بِالـــــــــذَحلِ  مَصــــالــــيــــــــــــتَ 

ـــــــــــدارَكُ  ــــــــــــرانا تَ ــــــــــــضي أُخــــ ــــــــــــا وَنَــــمــ      أَمامَــــنــ

ـــعُ   ـــونَ  وَنَــــتــــبَــ ـــةَ  مـــيَمـــ ـــا النَـــــقــــيبَــــــــــ  نـــــاســــــكِـــ

ــــــــــَـت إِذا ـــــــــــفارُ ُ  فَـــــرغِـــ ــــــــــِـن أَظـ ــــــــــَـة   مـ       قـــبَـــــيمـــــــ

ــــــ  أَمــــــالَ  ـــــــر  عَم ـــــــيُو َ  أُخـ ـــــــا الســـ    البَــــواتِــكـــــــ

   مُصــــــــــعَبا بــــــــــايَعنَ  الِإســــــــــلامِ  بَيعَــــــــــةِ  عَمــــــــــ 

  ضُبارِكــــــــــــا وَجــَـمـــــــــعا   خَـــــيـــــــــل   مِــــــن كَراديــــــــــسَ 

     عـــــــــــــدَو هُم عَــــــــــــــنهُم المَـــــــــهِ  بِـــنـــــــــَـصرِ  نَفَيــــــــتَ 

 بِرِمــــاحـــــكِـــــــــــــــــــا حَوضَـــــــهُم تَحمـــــــي فَأَصـــــــبَحتَ 

ـــــــــدارَكتَ  ـــــــــنهُم تَ ــــــــــثرَة   مِ ــــــــــكََت عَــــــ ـــــــــم نَهــــــ      بِهِ

 أَولاكَ  وَالمــــــــــــــــــــــــــــَـهُ  عَــــــــــــــــــــدُو هُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ 

ــــــــــــــــا ـــــــــــــــه) ذالِــــــكــــــــــــــــــــــــ  (021-021/ ديوان

يدىشػنا الشػػاعر وىػػو يختػار شخصػػية )عاتكػػة بنػػت 

يزيػػػػد بػػػػف معاويػػػػة امػػػػرأة عبػػػػد الممػػػػؾ بػػػػف مػػػػرواف ( 

لمتشػػػػػبيب بيػػػػػا فػػػػػي مقدمػػػػػة غزليػػػػػة لقصػػػػػيدة أخػػػػػرى 

،ونحف نممس بيا سرداً لإحداث في خيالو الخصب 

                                    حكائي خطابي إذ يقوؿ :                                                                                                        بوجود واقعي 

 بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت العبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمية عاتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   أعاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ 
 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   أثيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػي امػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأً أمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ىا  
 (                                                   ٕٛٔ)ديوانو / 

إذ يبدأ المسار السردي لمقصيدة بخطابٍ شعري 
كونو  "عنصراً ضابطاً لمجموعة مف الأدوار 
العاممية ،ومحدداً لرحمة البطؿ ومتحكماً في أفعالو 
وتحولات  الحالة الخاصة بو إلى المسارات 

لسمسمة مف  التصويرية باعتبارىا عنصراً مولداً 
الأدوار الثيمية وتتأسس كبنية سردية إلى المكوف 
الخطابي بصفتو استثماراً دلالياً ليذه البنية ،وبعبارة 
أخرى تنتقؿ مف الخطابة السردية إلى ما يشكؿ 

    (                                                                    ٖٖالأبعاد الدلالية لمنص السردي "  )
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ويقتضي الطرح ىنا الانتقاؿ مف البنية السردية إلى 
البنية الخطابية ومف ثـ تعمؿ ىذه الأخيرة عمى 
تحويؿ خطاب )عاتؾ( مف صيغة الإخفاء إلى 

لمشار البوح والتصريح عمى الرغـ مف المقاصد ا
وترتكز ىيكمة السرد في  إلييا في البيت الشعري،

يات الدلالية قصيدة الرقيات عمى العديد مف المستو 
 وىي :                                                        

 المحور الاول : المستو  الشخصي )الراوي(

يتضح ىنا دور الراوي الذي يصوغ رؤاه وىو يمزج 
بيف الخطاب الموجو والسرد القصصي وصوتو 
الداخمي ،وىنا يقؼ بيف الغنائية والسردية كونو 

داث بوسيمة تحمؿ نفس القصيدة يبني مشاىد و أح
 الشعرية إذ يقوؿ: 

 أترابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فقتمتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمف الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذالكا 
   

                                                                         (ٕٛٔ)ديوانو/

وتبرز )الأنا ( الشاعرة وىي تعيد صياغة الزمف 
أماـ المستقبؿ في حضور الماضي لتجعمو مبيماً 

يطرح الانفعالات وتبرز بطلًا عاشقاً يحاكي ذاتو 
إذ " كؿ نص شعري ىو حكاية أي رسالة تحكي 

(  ومحاكاة الراوي أو البطؿ ٖٗصيرورة الذات " )
الرئيس ىي محاكاة لمفعؿ الإنساني بتراكيب أو 
ىيكمة أنجزت سمفاً عبر قنوات ىي )بدت ،قالت ( 

داخؿ  ىذا المستوى في   ثـ تعددت الشخصيات
)نظرف ،جموف ( وىي تحكي انتظار حدث ما " 

(  . إف ٖ٘بما يؤجج ثنائية الاتصاؿ والانفصاؿ" )
ىذا النص أكثر مف واقعي في خياؿ الراوي وىو 
يبحث عف المماثؿ  حينما يأخذ مف لفظ  
)تذكرني( فيو يماثؿ بيف المكاف الفكري والزمف في 

ات )غفمت عنا مكاف  تتشعب  بو  الشخصي
العيوف ،سمكف بنا حيث اشتييف ( يبقى السرد 
العنصر المساؽ في ثنايا القصيدة بيف الراوي أو 
البطؿ وبيف الشخصيات ، ففي " الشعر الممحمي 
أو  الرواية يتكمـ الشاعر باسمو الخاص  ، 

ضا ] كذا[ يجعؿ شخصياتو بوصفو راوياً ولكنو أي
تحدث عف ( فالشاعر ىو ذاتو المٖٙتتكمـ ")

  ٓتجربة ما يخوضيا أو لـ تكف إلا في الخياؿ !
والدلالة العامة لذلؾ الراوي تعصؼ في أبعاد 
غزلية محسوسة ) بدت لي في أترابيا فقتمتني 
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جنوف لنا  فوؽ البغاؿ ٓٓٓنظرف إلينا بالوجوهٓٓٓ
سمكف بنا حيث اشتيينا المسالكا( ٓٓٓالسبائكا 

ممحاً عمى اف  فالشاعر "  في  نعتو فكرة الانبعاث
ظرفية الفعؿ الدلالي في  الماضي إلا زمف 
خطابي راىف يشح لنفسو فصؿ الديمومة 

( ويقتضي الطرح ٖٚوالاستكانة الوصفية " )
التفريؽ بيف المدلوؿ المغوي لمكممة والمعنى 

 الباطني لمنص الذي اتضح في قولو:

    تذكرني  قتمى بجرة واقـٍ                 

 (ٖٓٔماً قطعف شوابكا  ) ديوانو /أصيبت وأرحا 

وىذا مغاير لطبيعة النص  الغزلية ومتنابذ مع 
مستوى العاطفة بعد أف تحولت الانفعالات الغزلية 
إلى أخرى حزينة ، مطمقاَ العناف لتمؾ الاستكانة 

 الوصفية القاىرة وذلؾ النص المخالؼ إذ يقوؿ :

         فقطع أرحاـ وفضت جماعة    

 (ٖٓٔوعادت روايا الحمـ بعد ركائكا ) ديوانو /  

فقطعت الأرحاـ وفرقت الجماعة فصير كؿ مف 
كاف حميماَ كذلؾ ، كما لو أنيا قد انفصمت عف 

سياقات الدراما المأساوية الحكائية وىذا يثبت " أف 
النص مظير دلالي يتـ مف خلالو إنتاج المعنى 

دود ففي الخطاب تقؼ عف حٓٓٓمف لدف المتمقي 
الراوي والمروي لو ،وفي النص نتجاوز ذلؾ إلى 
الكاتب والقارئ ، انو توسيع مشروع تؤسسو عمى 
قاعدة الترابط والانسجاـ بيف الحكي كخطاب 

( إف  ىذا  الراوي أكثر مف ٖٛوالحكي كنص ")
صريح في تفصيؿ أحداث حكائية و سردىا وتعييف 

يتخمى  العلاقة بمفرادتيا ومدلولاتيا المفظية دوف أف
عف التماثؿ بيف مفرداتيا عمى الرغـ مف انتقالو 
مف موضوع الغزؿ الوصفي المادي  إلى سرد 

 ٓالوقائع والأحداث وىي علاقة بدت أكثر قوة 

 مستويات المروي المحور الثاني:

 المستو  الفضائي

تتمتع البنية السردية بمكاف وزماف ما وترتبط  
بأحداث ووقائع متصمة بيما وبكؿ ما ىو طارئ أو 
متأصلًا وأساسي في ىيكمة السرد القصصي لمنص 
ضمف فضاءات متتالية تحمؿ مف الحزـ الضوئية 
ما يثبت صمتيا بالشاعر وانفعالاتو وأىدافو ، 
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ي ونحاوؿ ىنا أف نفصؿ المتخيؿ عف الأخر الواقع
" فأف الصداـ بيف عالـ النص والعالـ الخارجي في 
فضاء القراءة ىو الرىاف النيائي لمخياؿ المنتج انو 
يولد الإحالة المنتجة الخاصة بالتخييؿ ، إف 
التفضي ليس سوى تخصيب سمسمة مف الأماكف 
التي  أسندت إلييا مجموعة مف المواصفات كي 

( ويبدو أف المستوى ٜٖتتحوؿ إلى فضاء ")
الفضائي  في قصيدة الرقيات خضع لعمميات عدة 
كي يصبح قابؿ للإدراؾ أو قريبا  مف الواقع ، 
ربما لمتأثير في المتمقي ، ونحف نمحظ مف السياؽ 
ىذا المفيوـ إذ يقوؿ :) جموف لنا فوؽ البغاؿ 
السبائكا ( و) سمكف بنا حيث اشتييف المسالكا ( ، 

ماكف اعتمدف ىذه المتتالية ليست إلا سمسمة مف الأ
عمى أوصاؼ وسمات لتتحوؿ إلى فضاء ثـ يشتد 
وقع التفضي في المرحمة الرابطة بيف خطي البداية 
والنياية وىو يحدد المكاف المثبت لمحكاية إذ يقوؿ 

:-  

 فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً   
 عيينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة اعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعراؽ ومالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ( ٖٓٔديوانو/) 

ة إلى توجو وبالتكرار المكاني تتضح دلالاتو اليادف
 الأنظار إلى ما حدث في العراؽ إذ  يقوؿ :

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف طبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعراؽ لعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداوي كريمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً ىالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً متيالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 (ٖٓٔديوانو / ) 

إذا كانت البداية تتحدث عف فضاء منفتح داخؿ 
بنية سردية لحقيقة واقعة في  خيالو تحتؿ الميداف 

س بيف وصؼ وعلاقة صريحة الغزلي المحسو 
  يقوؿ:

 إذا غفمػػػػػػػػػػػػػػػػػت عنػػػػػػػػػػػػػػػػػا  العيػػػػػػػػػػػػػػػػػوف التػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػػػػرى
 سػػػػػػػػػػػػػػػمكف بنػػػػػػػػػػػػػػػا حيػػػػػػػػػػػػػػػث  اشػػػػػػػػػػػػػػػتيينا المسػػػػػػػػػػػػػػػػالكا  
 ( ٜٕٔديوانو/)

والإطار المرئي يبعث الدور النفسي الذي يمعبو 
الشاعر ) بدت لي في أترابيا فقتمتني ( في 
مغازلتو لمزوجة عاتكة وىو يعمـ وقع ذلؾ لدى 
الزوج الخميفة ، فأنو يأخذنا إلى بنية مغمقة 

ي دلالات العراؽ وما حدث فيو ، أدركناىا ف
لاسيما وانو يحاوؿ تحديد طبيعة ىذا الفضاء وفؽ 

 سياؽ السرد المكاني المحسوس  يقوؿ:
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تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكرنى قتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة و اقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ                        
 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبت و أرحامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابكا

 (ٜٕٔديوانو/)

و)حرة و اقـ ( إحدى حرتي المدينة وىي الشرقية 
 ىػ في أياـ يزيد  ٖٙلحرة سنة وفييا كانت وقعة ا

وىكذا ترتبط تمؾ الدلالات المكانية بيف قتؿ  
الحسيف في  العراؽ وبيف ما فعمو يزيد في  المدينة 
في واقعة الحرة المشيورة ىذا الفضاء الاستدلالي 
المكاني يبحث عف بنية جديدة ليصور  الأمر وفؽ 

في المواضع التي ذكرىا القرائف الشكمية الظاىرة 
  الشاعر :

 فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوش الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفائو       
 قريبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً ولكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ النيازكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ( ٖٔٔديوانو/ )

ترى ماذا يريد الرقيات أف يخبرنا مع تزاحـ تمؾ 
-الشاـ  -الأمكنة داخؿ سرده ذاؾ ) المدينة 

العراؽ (   ىؿ  يبحث عف دلالةٍ  نسقية اجتمعت 
مف  في ىذه الأماكف وىي الحكـ الأموي وما عمؿ

ينظر خراب ودمار كاف محوره الأماكف الثلاثة   
 ٔممحؽ رقـ 

ىذه الثنائيات المكانية المتضادة تدؿ عمى الحركة 
النفسية التي تنتاب الرقيات وىو يبحث عف خرؽ 

الدولة الأموية وحقده عمييا  لانيياروضعؼ 
والخوؼ والرعب التي جسدتو  تمؾ  الدولة ليتوارى 

بمعالـ سياسية في حضوره وراء قصة غزلية نراىا 
 الغائب  لذلؾ المكاف الحسي مع عاتكة الواقعية 

أما التفضي الزماني فلا يختمؼ مستواه الحكائي 
عما ذكر عف المساحة المكانية في قصيدة الرقيات 
لاسيما إذا أدركنا أف عنصر التأىيؿ في أي عمؿ 
مبدع يعتمد عمى " أنواع الفضاء  الاستيلالي 

وحالة البداية ، وتحريؾ  الانجاز وىي التجارب ،
(  إف الفضاء  الزماني ٓٗللأجزاء والأىمية " )

الذي خاضو الرقيات في استيلالو لمقصيدة يبيف 
عمؽ  تجربة واضحة المعالـ تبدأ ) أثيبي أمرأً 
امسى بحبؾ ىالكاً ( وىي حالة البداية الواعية ثـ 
) نظرف ، بعد أف بدت لي ( ىكذا الأمر 
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ي انجاز المستتر لعدة أجزاء بيف يستمر فٓٓٓ
 ) التخيؿ( والواقع فندركيا:  الوىـ

 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف قػػػػػػػػػػػػػػػػػػومي قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ذاؾ وقوميػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   
 وا بيػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػوداً  مػػػػػػػػػػػف المجػػػػػػػػػػػد تامكػػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػػػػد آور  
 (ٜٕٔ)ديوانو/ 

ىذا التغير الزمني الواضح  يسند إلى حوادث 
  -زمنية في عيد ما  إذ يقوؿ :

 أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػدثوا بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا  ولكػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػومي
        ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغاناً  كمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانكا وعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ ا

 (ٜٕٔديوانو/)

إف الكفاءة الزمنية المنجزة تعد  بديلا يبحث عف 
الحقيقة وىو ليس كافياً لمتعبير عف عيد مشيف  

 منحؿ ظالـ إذ يقوؿ:

 رجاؿ ىـ الاقتاؿ مف يوـ راىط              

 (ٖٔٔديوانو/)    الغوار بيننا والتسافكا  أجازوا 

الشاعر  ىؿ يعاود صياغة الزمف ماذا يحاوؿ 
لية لاالأقدـ ليجعمو الأمؿ المنشود ثـ الدوائر الد

المنفتحة والمغمقة ترتكز عمى انفراد الأنا الشاعرة 
 زمف متحقؽ وزمف يرغب  تحقيقو  :بيف 

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يرتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد انخراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   
 بحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ وييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوف الحجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيج المناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا  

 (ٖٓٔديوانو/)     

مصمح لفساد وىداية لضلاؿ  يتحوؿ الزمف  إلى
ينظر ممحؽ  وتيو ، ربما تضاد بيف ىذه الثنائيات

 .ٕرقـ 

تضاد بيف زمنيف ومنافسة عشقية بيف المفاجئة 
والانحسار والانجاز)بدت ، مف مبمغ عني خميمي 
اية  سمكف ( إذا كانت ىذه العناصر متحدة في 
الزمنيف المكاني والزماني أو متضادة بالأفعاؿ فيذا 

 يجعميا قادرة عمى التوالد

الفضاءيف الزماني والمكاني في ذاتيا وربما اتحد 
 فييا 

 رجػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػػػػػػػػػـ الاقتػػػػػػػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػػػػوـ راىػػػػػػػػػػػػػػػط  
 اجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازوا الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا و التسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافكا  
 (ٖٔٔديوانو/)
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إشارة إلى وقعة مراح راىط بيف الضحاؾ بيف قيس 
وكاف مف شيعة ابف الزبير ومرواف بف الحكـ سنة 

سب السرد الحيوية ويكوف أكثر ىػػ ،وىذا يك ٗٙ
قدرة في التفاعؿ بيف خياؿ عاطفي حزيف وحركة 

 غزلية في زماف ومكاف قد يكونا ضائعيف !

 مستو  البطولة  

إف تحديد البطولة ىو البحث عف العامؿ الفاعؿ   
 المشخص الذي يعد نقطة جذب ترتكز عمييا
الأحداث ، فأف النظاـ القصصي يقتضي البطولة 

تنقسـ عند الرقيات عمى شخصيات عدة تمنح وىي 
اف قيمة الدلالة ٓالعمؿ الشعري بعداً انسانياً 

لشخوص القصة الشعرية توزعت بيف الانفراد الذي 
اتضح جمياً في ذات الشاعر وعلاقتو  بشخصيات 
القصيدة بسمسمة مف  الأدوار قد يتعاطؼ  معيا 

ا ىو أحياناً وقد ينكرىا ويحقد عمييا أحيانا أخر وىذ
 الحاؿ :

البطولة الأولى بيف عاتكة محور قصيدتو ونفسو 
بٍ  حركيٍ فاعؿ ) اعاتؾ اليائمة بخطا

( ٓٓٓ( ثـ يمعف في بطمتو تمؾ ) بدت اثيبيٓٓٓ

ولكف تدخؿ عند ىذا المستوى شخصية أخرى ) 
كذلؾ يقتمف الرجاؿ كذلؾ ( وىي :الجاىزة المروي 

القتؿ  ليا ، وىو ييددىا بالقتؿ عمى الرغـ مف أف
يشممو بادئ الأمر إلا أف دقة التكرار ) كذلؾ ( 
تدفعنا إلى مشيد قتؿ اخر وىو الزوج المغدور في 
حكـ روايتو الواقعية مرة والخيالية مرات عدة 
ويمعف في الاستياء ) وقالت( لينتقؿ الى شخصية 

عمى  ) طبيباف منا عالماف ( وىذا فعؿ قاساخرى 
ثالث في نص المتمقي ) الزوج( أو البطؿ ال

الرقيات حينما يستنبط أف الداء ىو عزلة للأمة 
وضياع لمديف ويزداد المد السردي وتتجمى 
شخصياتو وتتزاحـ سمسمة مف  الأدوار عبر 
شخوصٍ متعدديف وىو المحور الداعـ لمجموعة 
الأحداث والوقائع عبر محطات ومستويات متنوعة 

د ويتميز المضموف الدلالي البسيط لمبطؿ بوجو  ٓ
المعالـ التالية : " وحدة تصويرية حية قابمة لمفردنة 
تتـ في اغمب الأحياف وخاصة في النص الأدبي " 

( فالبطولة ليست حشداً مف  الأفعاؿ ٔٗ)
والانجازات فحسب وليس كؿ دور ينقؿ فكرة بعينيا 
بؿ لابد مف جانب مشوؽ في تمؾ البطولة ينتؽ 
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عبر شخصيات القصيدة الأخرى لنرى كيؼ 
ركت بطولة الرقيات ) ولكف قومي احدثوا بعد تح

( ٓٓٓوقدا كاف قومي قبؿ ذاؾ وقوميآٓعيدنا 
امتدت مستويات البطولة بيف متوالية متغيرة تتبايف 

الاتصاؿ  بيف اليبوط والارتفاع وىو يؤجج ثنائية
قوميا( ثـ ماذا  –قومي والانفصاؿ مع الأقواـ )

 يختار   يقوؿ :  

 ؽ لعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف طبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعرا  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداوي كريمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً متيالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 ( ٖٓٔديوانو/)    

طبيب العراؽ ! يداوي مف   المجتمع المتيالؾ أـ  
كيؼ يتحوؿ ) خميمي( إلى النفوس الجائرة ثـ 

 تندىش اف البيت الذي يسبقيما : وأنتطبيب ( )

 فقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع أرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ وفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت جماعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  
   وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػادت روايػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ركائكػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 (ٖٓٔديوانو/)  

يؿ تحاوؿ الشخصيات أف تنفذ شروط واجبة مف ف
قبؿ البطؿ الأساس أف لـ يكف ىذا الانتقاؿ عبر 

 كؿ الأدوار

 مستو  الأحداث

نحف نعمـ أف الشاعر يضع أحداثا وحبكات و  
منموجا داخميا وىي الجدؿ والخناؽ المشتد داخؿ 
القصيدة قبؿ اف تنفؾ بؿ ىي البوطيقيا حسب 

ة التي يبتكرىا الشاعر وىو ارسطو " أي تمؾ الحبك
( ٕٗيستعير مادة فصوليا مف محكيات تقميدية " )

نحف نعتمد في قصيدة الرقيات عمى الركيزة  ٓ
الغزلية ) عاتكة(  وىي المجاؿ الأوؿ لانتشار 
الدلالة الشعرية السردية وامتداد ىيكمتيا وأفكارىا ، 
ونمحظ في بادئ الأمر أف الزوج عبد الممؾ بف 

يسمح لموضوع التغزؿ فيرى أف مرواف لا 
الإحالات التي أتت بعدىا أف الفعؿ الشعري ىو 
ىدؼ الفعؿ الدلالي واف اختفى وراء امرأة لذا أعاد 
الرقيات بعد التغزؿ بيا في مقدمتو الغزلية الابتكار 
الحقيقي لمقصيدة واف أسيمت في تنامي الحكاية ) 

تذكرني ٓٓٓوقالت ٓٓٓاذا غفمت ٓٓٓبدت 
تمد عنصر الحكاية و الأحداث عمى ( ويعٓٓٓ

التخييؿ " أي الجدؿ بمعناه الأرسطي وليس 
الأفلاطوني أو الييجمي ومرتبطاً بطوبيقيا أي 
نظرية الأمكنة التي ىي صورة أولى للأفكار  
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المسمـ بيا والمتصمة بأوضاع نموذجية نمطية ولقد 
أطمؽ أرسطو عمى ىذا التخييؿ أو البناء الجديد 

إف المحاكاة  ٓ( ٖٗاة الخلاقة " )مصطمح المحاك
الخلاقة لمرقيات تنامت في عنصر الحكاية 
المرتبطة بأحداث لا زالت تشغؿ ذاكرتو فأيف 

خراب ىذا بعد العاطفة ٓٓٓدمارٓٓٓالأقواـ 
الجياشة التي وجدت في ثنايا الأبيات الأولى إذ 
لاقت القصيدة صداماً بيف عالـ النص الموجع 

ؾ المغامرات الغزلية والعالـ المؤلـ المؤسؼ بعد تم
الخارجي وىذا ىو الخياؿ المنتج و إذا كانت 
الثيمة "  مجموعة مف القيـ المتناثرة داخؿ النص 

( فأف ٜٕوالقابمة لمتجسيد في مسارات متنوعة " )
الرقيات استتر وراء عاتكة بحثاً عف تمؾ المسارات 

انبثؽ  الأموييفثـ الصراع عمى السمطة مف قبؿ 
أساة الشعرية بصيغتيا الدلالية في  ىذه مف الم

 ٓالقصيدة واف جسدتيا عاتكة

 لينتقؿ الى شخصية اخرى       

 النتائ  

استعمؿ الرقيات أساليب سردية رفعت مف  .ٔ
مستوى الإقناع في القصة بغية تحقيؽ اليدؼ 
مف إنشاء النص ، وىو إيذاء الخصـ. ومف ىذه 

والممسرح الأساليب الاستعانة بالراوي الظاىر 
الذي روى النص باستعماؿ صيغ المتكمـ ىذه 
الصيغ التي ترسؿ إشارات لمقاريء تفيض بدلالة 
المعرفة اليقينية فيو راءٍ وسامع ومشارؾ ، 
فالشخص يعمـ بما حدث لو عمماً يعمو عمى عمـ 

 غيره .

تنتمي قصة الرقيات في قصيدتو )ألا ىزئت( إلى  .ٕ
الأحداث جرت في الحكاية التكينية لأنو يؤكد أف 

الحمـ إلا أنو يكسر قاعدة التغاضي عف الزمف 
في ىذا النوع مف القصص رغبة منو في رفع 
مستوى الصدؽ الفني لموصوؿ إلى مبتغاه وىو 

 إيذاء الخصـ .

مثؿ المكاف في قصة الرقيات مرآة لعواطفو  .ٖ
وشعوره فيو مكاف مفتوح خارجي مضاء في 

مقاً داخمياً المقاء الأوؿ المصاحب، ثـ أضحى مغ
مظمماً حيف باح بتفاصيؿ القصة في المقاء 
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المنفرد . وتظير الثنائية )المغمؽ/ المفتوح( في 
قصيدتو "أعاتؾ" لتدؿ عمى حركة نفسية جمعت 

 بيف الحقد الخوؼ مف الدولة الأموية .

يمنح النسؽ المتتابع للأحداث تسمسلًا وانسياباً  .ٗ
 اث يضفى الصدؽ الفني والواقعية عمى الأحد

لما كانت شخصيات الرقيات شخصيات مرجعية  .٘
 ذات وجود حقيقي لـ يصفيا وصفاً دقيقاً .

طغت صيغ المتكمـ التي دلت عمى القطب الأوؿ  .ٙ
)ابف قيس( وكذا صيغة التأنيث التي دلت عمى 
القطب الثاني )أـ البنيف( في مقابؿ تقميص 
دلالات القطب الثالث )الزوج( في محاولة 

، وىو ما ساد في قصيدتو  لتصغيره وتحجيمو
 الثانية أيضا.
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 الممح  :

 

 ٔممحؽ رقـ 

 بنية مكانية مفتوحة                       بنية مكانية مغمقة 

 سمكف بنا حيث  اشتيينا المسالكا          جيوش الشاـ 

 بحرة واقـ      بدت لي في أترابيا فقتمتني          

 

 

 ٕممحؽ رقـ 

 ثنائيات منفتحة                        ثنائيات مغمقة 

 فيؿ مف طبيب بالعراؽ لعمو        ىـ يرتقوف الفتؽ بعد انخراقو 

 اضغاناً كمفف بشانكا    عوداً مف المجد تامكا         
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 الهوامش

  )بحث( ٕٙ، د.بف عيسى باطاىر /  الأسموبيةوالخصائص  الأىداؼطرؽ العرض في القرآف . .ٔ

 ٕٚينظر نفسو /  .ٕ

 ٜٕٙ، د. فاطمة تجور / الأمويفي الشعر  المرأة .ٖ

 ٕٔ٘/ ٔ، ج  الأربعاءحديث   .ٗ

 ٔٗفي الغزؿ السياسي وجذوره وتياراتو ، د. عزمي الصالحي / .٘

 ٓٙ-ٜ٘في الغزؿ السياسي/  .ٙ
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 ٔٙ/إبراىيـالله  ؿ السردي.مقاربات في التناص والرؤى والدلالة د.عبديخالمت .ٜ

 نفسو .ٓٔ

 ٕٕٔ-ٕٔٔ.تحقيؽ د.محمود يوسؼ نجـ/الله بف قيس الرقيات  ديديواف عب .ٔٔ

 ٜٗتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي د.يمف العيد/ .ٕٔ

 ٓٙٔالممؾ مرتاض/ تقنيات السرد.د.عبدفي نظرية الرواية.بحث في  .ٖٔ

 ٖٙٔترجمة حياة جاسـ محمد/والاس مارتف ،  نظريات السرد الحديثة، .ٗٔ

 ٗٙالمتخيؿ السردي/ .٘ٔ

 ٖٖٔنفسو/ .ٙٔ

 ٖٕٓ-ٜٕٕ/، جيرار جينيت  ينظر:خطاب الحكاية.بحث في المنيج .ٚٔ
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 ٛٙيوسؼ/ آمنةتقنيات السرد،  ينظر: .ٜٔ

 ٖٕ٘-ٕٕ٘/ٔ. ج الأربعاءحديث  .ٕٓ

 ٜٜٔنظرية الرواية /في  .ٕٔ

 ٔٔ/الأدب المعاصر، صلاح صالح  قضايا المكاف الروائي في  .ٕٕ

 ٘٘/ نفسو .ٖٕ

 ٛٓٔالسردي / المتخيؿ :ينظر .ٕٗ

 ٘ٓٔ/ عزاـ شعرية الخطاب السردي، محمد .ٕ٘

 ٙٔينظر: شعرية الخطاب السردي/ .ٕٙ

 ٘ٛٔبنية السرد في القصص الصوفي. المكونات والوظائؼ والتقنيات د. ناىضة ستار/ .ٕٚ

 ٕٛٙ-ٕٚٙالحكاية /خطاب  .ٕٛ

 ٓ٘، سعيد يقطيف/ تحميؿ الخطاب الروائي . الزمف.السرد.التبئير .ٜٕ

 ٗٚمدخؿ إلى نظرية القصة / .ٖٓ

 ٜٖٔد. نبيؿ راغب / ،العربي الإبداعموسوعة  .ٖٔ

 ٖٙٚد. صلاح فضؿ /الخطاب وعمـ النص  ، بلاغة  .ٕٖ

 )بحث(  ٕالسيميائيات السردية ، سعيد بنكراد / .ٖٖ

 ٜٗٔ/الشعري.استراتيجية التناصتحميؿ الخطاب  .ٖٗ

 ٕٔٔقراءات في النص الشعري الحديث ، بشرى البستاني / .ٖ٘

 ٛمدخؿ إلى جامع النص / .ٖٙ
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 )بحث( ٔقراءات اكاديمية .قراءات في القصة القصيرة جدا، محمد معتصـ/ .ٖٚ

 ٕٖانفتاح النص الروائي/ .ٖٛ

 )بحث(ٔالمؤلفات .السيميائيات.السردية ، سعيد بنكراد/ .ٜٖ

 نفسو .ٓٗ

 ٕوالشعرية واليرمنطيقيا، بوؿ ريكور/البلاغة  .ٔٗ

 نفسو .ٕٗ

  نفسو .ٖٗ

 الـمـصـادر

 الكتب

 ٕٔٓٓ، المركز الثقافي العربي، بيروت ،  ٕانفتاح النص الروائي ، سعيد يقطيف ،ط -

 . ٜٜٙٔبلاغة الخطاب وعمـ النص ،  د.صلاح فضؿ ،  الشركة المصرية  ، القاىرة  ،  - 

 ٜٓٚٔبوؿ ريكور ،ترجمة مصطفى النحاؿ ، معيد الدراسات العميا، البلاغة والشعرية والييرومنطيقيا،  -

بنية السرد في القصص الصوفي المكونات والوظائؼ والتقنيات ، د. ناىضة ستار، اتحاد الكتاب العرب  - 

 . ٖٕٓٓ، دمشؽ ، 
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لمغرب  ، المركز الثقافي العربي ا ٗتحميؿ الخطاب الروائي. الزمف السرد التبئير ، سعيد يقطيف، ط - 

ٕٓٓ٘. 

 تحميؿ الخطاب الشعري.استراتيجية التناص، محمد مفتاح، دار التنوير، بيروت، - 

 . ٜٜٙٔتقنيات السرد ، أمنة يوسؼ ، صنعاء  ،   

 .ٜٜٜٔ،  دار الفارابي ٕتقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ، د.يمنى العيد، ط - 

 ، دار المعارؼ،  مصر ، د.ت. ٘ٔ، ط حديث الأربعاء. الجزء الأوؿ طو حسيف  - 

خطاب الحكاية . بحث في المنيج ،  جيرار جينيت  ، ترجمة محمد معتصـ وعمر حتى وعبد الجميؿ  - 

 . ٕٓٓٓ، الييئة العامة لممطابع الإيرانية ،  ٕالأزدي ، ط

 د.ت.ديواف عبيد الله بف قيس الرقيات ،  تحقيؽ د.محمد يوسؼ نجـ،  دار صادر،  بيروت ،  -

 . ٕ٘ٓٓشعرية الخطاب السردي،  محمد عزاـ ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  - 

 .ٖٜٛٔالغزؿ السياسي في العصر الأموي، غانـ جواد رضا،  مطبعة جامعة البصرة  ،  -

 .ٕٕٓٓفي الغزؿ السياسي وجذوره وتياراتو ، د.عزمي الصالحي ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد  -
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رية الرواية بحث في تقنيات السرد ، د.عبد الممؾ مرتاض  ، سمسمة عالـ المعرفة ، الكويت ، في نظ - 

ٜٜٔٛ . 

  ٕٕٓٓقراءات في النص الشعري الحديث،د.بشرى البستاني، دار الكتاب العربي ، الجزائر، -

قاىرة  ، لمنشر والتوزيع ال قضايا المكاف الروائي في الأدب المعاصر، صلاح صالح ، دار شرقيات - 

ٜٜٔٚ. 

المتخيؿ السردي مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة  ، عبد الله إبراىيـ ، المركز الثقافي العربي.  -

 .ٜٜٓٔبيروت 

 ٜٜٜٔمدخؿ إلى جامع النص،جيرار جينيت، ترجمة عبد العزيز نبيؿ ، المجمس الاعمى لمثقافة ، -

 . ٜ٘ٛٔسمير المرزوقي وجميؿ شاكر ، تونس  مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً ، -

 .ٕٓٓٓالمرأة في الشعر الأموي ،  د.فاطمة تجور،  اتحاد الكتاب العرب،  دمشؽ  ،  -

 . ٜٜٙٔموسوعة الإبداع الأدبي ، د.نبيؿ راغب ، الشركة المصرية ،  -

 .ٜٜٛٔافة نظريات السرد الحديثة، والاس مارتف ،ترجمة حياة جاسـ ،  المجمس الأعمى لمثق -

 البحوث 
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طرؽ العرض في القراف. الأىداؼ والخصائص الأسموبية. د.بف عيسى باطاىر،  مجمة حوليات الآداب  -

 .ٕٔٓٓ،   ٚٛٔ، الرسالة/    ٕٕوالعموـ الاجتماعية ،  العدد/

 السيميائيات السردية ،سعيد بنكراد، شبكة الانترنت، موقع سعيد بنكراد-

في القصة القصيرة جدا ، محمد معتصـ ، شبكة الانترنت، موقع اكاديمية القصة قراءات اكاديمية .قراءات -

 القصيرة جدا
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 لنجيب محفوظ (أولاد حارتنا)روايت 

 الصراع بين الدين والعلمو

 الحماديأحمد د. لطيفت عبد الله 

 راساث الاسلاميتّ والعربيتّكليتّ الد

 المتحدة الاماراث العربيت

 مـقــدمــة:

ت ـــــــــــد  وارـــــــــــة   و د صا ت ـــــــــــا  ف باســـــــــــد الله، والصمـــــــــــد الله، وال،ـــــــــــ   والســـــــــــ د  مـــــــــــ   ســـــــــــو  الله، وبـ ــــــــــــد:

ص،ـــــــــولز  مـــــــــ   ـــــــــا     ســـــــــببا  فـــــــــ  له   وارـــــــــال ايدرـــــــــظ الكبرـــــــــ    رـــــــــظ مص ـــــــــوظ، وكا ـــــــــمـــــــــ    ـــــــــ

وهــــــــــ   بــــــــــا    ــــــــــ  م مو ــــــــــة مــــــــــ  الصكارــــــــــال التــــــــــ  تصــــــــــاو  ات ــــــــــا  التــــــــــا ر   د،??@8 وبــــــــــ   ــــــــــاد 

ـــــــــدا ا  يصـــــــــدا ها،  ـــــــــ  مـــــــــ  ال ،ـــــــــو  مر ـــــــــدالب ـــــــــ ا  م ـــــــــد  وق ـــــــــ   مـــــــــابر  م ر ـــــــــة يـــــــــ ة كبر ـــــــــا ل ال وار   

  ها تمس المقدسال الدر رة.وم ا ض لها، كما ا ت ض  مرها اي ه ؛ ي

ال ســــــــــالة التــــــــــ  رصــــــــــاو     رو ههــــــــــا الكاتــــــــــظ لمقــــــــــا   مــــــــــ   الك ــــــــــ   ــــــــــ  هــــــــــ ت الد اســــــــــة تصــــــــــاو    

   ال ـــــــاس صـــــــر  ت مـــــــوا  رتم ـــــــ  فـــــــ   رـــــــ م    المبـــــــ م الكبرـــــــ  مـــــــ  هـــــــ ت ال وارـــــــة  وارتـــــــز فهـــــــو ـــــــ   

ــــــــدر  ممــــــــ    فــــــــ   ــــــــة" "، وت،ــــــــو وا   هــــــــد رســــــــتطر و  بــــــــال مد وصــــــــدت ممــــــــ    فــــــــال ــــــــب وا" ــــــــ  ال   "  ف

    ردر وا صراتهد  م    يهد  الت  ه  صا ت ا ، اكت  وا    ال مد ببر  الدر  
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قــــــــد تصـــــــــو   لـــــــــ   دا   ـــــــــ ، و  ـــــــــز قـــــــــد  ســـــــــممهد 

ـــــــــــــ  اســـــــــــــتبداد الصـــــــــــــاكد، وســـــــــــــمبهد صـــــــــــــ رتهد.   ل

وريــــــــــــــــر   ريــــــــــــــــا     م ــــــــــــــــكمة  و د صا ت ــــــــــــــــا 

ـــــــــــــة وال ـــــــــــــاس  ـــــــــــــز كتبهـــــــــــــا  مـــــــــــــ   ـــــــــــــك   وار   

 الكاتــــــــــظ اســــــــــتطاعلكــــــــــ  هــــــــــ   ق  وهــــــــــا كتابــــــــــا .

   رو،ــــــــــــــ  هــــــــــــــ ت ال ســــــــــــــالة لمقــــــــــــــا   ب ــــــــــــــك  

ــــــــدر   ،ــــــــصر  ــــــــ  بقيــــــــرة  ال  ا،ــــــــة فرمــــــــا رت م

وال مــــــــــــد ا هــــــــــــ  اســــــــــــتطاع الكاتــــــــــــظ    روفــــــــــــ  

بر همـــــــــــــــــاا  د   ـــــــــــــــــز ا ت،ـــــــــــــــــ  يصــــــــــــــــــدهما دو  

 .الآ  ا

ســــــــــــــلصاو  فــــــــــــــ  هــــــــــــــ ا البصــــــــــــــ      كــــــــــــــو     

د    رــــــــــــــ  ال  ،ــــــــــــــ  صــــــــــــــو  ال وارــــــــــــــة م تمــــــــــــــ

 مــــــــــ  مــــــــــا كتبــــــــــز الكاتــــــــــظ فــــــــــ   وارتــــــــــز لــــــــــ ل  

  :  الآتقمل بتقسرد البص  وف

    ــــــــــــل    رـــــــــــــظ مص ـــــــــــــوظ و   هـــــــــــــا فـــــــــــــ 

 :فك ت و دبز

ـــــــــــــــا ، كمـــــــــــــــا     ـــــــــــــــد  بالصر ـــــــــــــــة وطر ـــــــــــــــ    ق لم 

ال  قـــــــــــــة بـــــــــــــر  المبـــــــــــــدع وال ممرـــــــــــــة ا بدا رـــــــــــــة 

ــــــــــظ  ــــــــــر  الكات ــــــــــ بط ب ــــــــــ ل  ال ــــــــــة؛ ول ــــــــــة و رق   ق

وصراتـــــــــــــز وبر تـــــــــــــز  مـــــــــــــ  يـــــــــــــ و ا، وا ط قـــــــــــــا  

مــــــــــــ  هــــــــــــ ا المبــــــــــــد   مر ــــــــــــا     ت ــــــــــــ    مــــــــــــ  

  ـــــــــــــل    رـــــــــــــظ مص ـــــــــــــوظ و   هـــــــــــــا فـــــــــــــ  فكـــــــــــــ ت 

 بز.و د

ـــــــد   رـــــــظ مص ـــــــو  فـــــــ  صـــــــ  ال مالرـــــــة  ـــــــاد  ظول

د،  ـــــــــــد ا تقمـــــــــــل  ســـــــــــ تز  لـــــــــــ  ال باســـــــــــرة 88@8

د، ولقــــــــــــــد كــــــــــــــا  تــــــــــــــل ر  صراتــــــــــــــز ;9@8 ــــــــــــــاد 

ايولــــــــــــ  فــــــــــــ  ال مالرــــــــــــة  قــــــــــــوم و ظهــــــــــــ  فــــــــــــ  

ــــــــــــــــد رــــــــــــــــ س  ،ــــــــــــــــدقا    بدا ــــــــــــــــز ال وا ــــــــــــــــ ، فم

الط ولـــــــــــة فـــــــــــ  ال مالرـــــــــــة، صرـــــــــــ  كـــــــــــا  رـــــــــــلت  

ــــــــر  الصــــــــر ــــــــ   لرهــــــــا ب ــــــــل   بهــــــــا  ل   والآ ــــــــ ، وت

 صد كبر .
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اش   رـــــــــظ مص ـــــــــوظ  ر ـــــــــة  ـــــــــوا  رة لقـــــــــد  ـــــــــ

ـــــــــــوا   بم  ـــــــــــ  الكممـــــــــــة، و ـــــــــــ   ك رـــــــــــ ا  مـــــــــــ   ل

الصرــــــــــــــــــا  التــــــــــــــــــ  ،ــــــــــــــــــو ها فــــــــــــــــــ  ق،،ــــــــــــــــــز 

ـــــــــــــــة ـــــــــــــــة ال ام رـــــــــــــــة 8الصافم ـــــــــــــــ  الم صم ، ود س ف

ال مســـــــــــــ ة،  لـــــــــــــ   ا ـــــــــــــظ اهتمامـــــــــــــز بــــــــــــــايدظ، 

وهـــــــو رقـــــــو   ـــــــ  هـــــــ ت الم صمـــــــة: "ك ـــــــل  مســـــــ  

برـــــــــد كتابـــــــــا  فـــــــــ  ال مســـــــــ ة وفـــــــــ  الرـــــــــد اي ـــــــــ م 

ـــــــــة مـــــــــ  ق،ـــــــــص توفرـــــــــ  الص كـــــــــرد، ق،ـــــــــة طورم

 و رصرــــــــــــ  صقــــــــــــ ،  و طــــــــــــز صســــــــــــر ، وكا ــــــــــــل 

ـــــــــ    ـــــــــس  ـــــــــ  ف المـــــــــ اهظ ال مســـــــــ رة تقـــــــــتصد  ه 

المصظـــــــــة التـــــــــ  رـــــــــد   فرهـــــــــا  بطـــــــــا  الق،ـــــــــص 

مــــــــ  ال ا ــــــــظ الآ ــــــــ ، وو ــــــــدل ،ــــــــ ا ا   هربــــــــا  

ـــــــــــــر  ايدظ وال مســـــــــــــ ة، ،ـــــــــــــ ا ا   رمكـــــــــــــ      ب

رت،ــــــــــو ت    مــــــــــ   ــــــــــاش فرــــــــــز، وكــــــــــا   مــــــــــ  

ــــــــ    ــــــــر ا   و   ــــــــ ، ومــــــــ   واصــــــــد  قامــــــــل      ق

مظـــــــــــــاه   مـــــــــــــ   بطـــــــــــــا    هـــــــــــــ   فـــــــــــــ   ه ـــــــــــــ 

الكهـــــــــــــ   الـــــــــــــ ر  ،ـــــــــــــو هد توفرـــــــــــــ  الصكـــــــــــــرد، 

و البوســـــــــــط    الـــــــــــ ا  ســـــــــــمز رصرـــــــــــ  صقـــــــــــ ، 

وال ــــــــــــــ لا ال،ــــــــــــــبر  الــــــــــــــ ا  ر ــــــــــــــ   الــــــــــــــد را 

 ب ــــــــــد مــــــــــ  صــــــــــدود  رــــــــــدا  البــــــــــاظ الم ت،ــــــــــبة 

ــــــــاد  لطــــــــز  ــــــــة  اير ــــــــ   وار ــــــــة الت  ــــــــة ف مــــــــ  صاف

صســـــــــــــر ، و  ـــــــــــــ اص ك رـــــــــــــ و  مـــــــــــــ   بطـــــــــــــا  

ق،ــــــــــــــــص مصمــــــــــــــــود ترمــــــــــــــــو ، كمهــــــــــــــــد كــــــــــــــــا وا 

 .9ف  مظاه   واصد "رسر و  

كمـــــــا تـــــــل     رـــــــظ مص ـــــــوظ فـــــــ  ق ا اتـــــــز بك رـــــــ  

ــــــــــاظ، ولكــــــــــ  كــــــــــا  لســــــــــ مة موســــــــــ   مــــــــــ  الكت

ـــــــــــز ال كـــــــــــ ا، وهـــــــــــو  ـــــــــــ  تكور  ـــــــــــ  ف ـــــــــــ  الكبر اي 

رقـــــــــو   ـــــــــ    ـــــــــ  ســـــــــ مة موســـــــــ  فـــــــــ  فكـــــــــ ت: 

"كــــــــــــــا  لســــــــــــــ مة موســــــــــــــ    ــــــــــــــ  قــــــــــــــوا فــــــــــــــ  

ت كرـــــــ ا، فقـــــــد و ه ـــــــ   لـــــــ   ـــــــر ر  همـــــــا ال مـــــــد 

ـــــــــد ر   ـــــــــا ـــــــــ  د ـــــــــ  م ـــــــــ  ل  وا  ـــــــــت اكرة، وم 

 .:م ز  ل  الآ "
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ــــــــز بمــــــــا  ــــــــ   دب ــــــــوظ كــــــــ ل  ف ــــــــظ مص  ــــــــل     ر وت

قـــــــــــ  ت لطـــــــــــز صســـــــــــر  وال قـــــــــــاد و ر همـــــــــــا ممـــــــــــ  

رطمـــــــــ  ب ـــــــــض الكتـــــــــاظ  مـــــــــرهد  الم ــــــــــو ر    و 

ــــــــــور . كمــــــــــا كــــــــــا   ــــــــــ  الت  ــــــــــد و   ل  ،ــــــــــصاظ ال

لممســـــــــــــ لا دو   ساســـــــــــــ  فـــــــــــــ  تكـــــــــــــور  و رـــــــــــــز 

و قافتــــــــــــز، فقــــــــــــد    ــــــــــــظ بك رــــــــــــ  مــــــــــــ  كتــــــــــــاظ 

المســـــــــ لا ال ـــــــــالم  كــــــــــ   كســـــــــبر   الـــــــــ ا تـــــــــل   

ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ، و،ـــــــــــــــمور  ب ـــــــــــــــو ر   و ر ـــــــــــــــ ا ، ور ز ك ر

بركرـــــــــــــل، ومـــــــــــــ  كتـــــــــــــاظ المســـــــــــــ لا الم،ـــــــــــــ ا: 

توفرــــــــــــ  الصكــــــــــــرد، و  مــــــــــــا   ا ــــــــــــو ، و ل  رــــــــــــد 

 ف ج، وس د الدر  وهبة، و م  سالد.

وظـــــــــــ    ـــــــــــ  ال مســـــــــــ ة وايـــــــــــصا  فـــــــــــ  كتاباتـــــــــــز، 

صرـــــــــ  لـــــــــد تتوقـــــــــ  ق ا اتـــــــــز ال مســـــــــ رة، وكـــــــــ ل  

ـــــــــ   ظ تـــــــــز  ـــــــــ  ت كرـــــــــ ت، وف ـــــــــد   ـــــــــ ت ف كـــــــــا  لم م

لــــــــــــز دو  بــــــــــــا   فــــــــــــ  للأ ــــــــــــرا ، كمــــــــــــا كــــــــــــا  

ـــــــــــــــز ب،ـــــــــــــــ ة  ـــــــــــــــة، وفـــــــــــــــ   وارات كتاباتـــــــــــــــز ايدبر

  ا،ة.

وا  ا كـــــــــا    رـــــــــظ مص ـــــــــوظ قـــــــــد تـــــــــل   ب وامـــــــــ  

ـــــــــــ  تكـــــــــــور   ـــــــــــا   ف مت ـــــــــــدد  كـــــــــــا  لهـــــــــــا دو  ب

  ،ــــــــــــرتز، وت ــــــــــــكر   اممــــــــــــز ال قــــــــــــاف ، فقــــــــــــد 

كــــــــــا  لبر تــــــــــز كــــــــــ ل     هــــــــــا فــــــــــ  تكور ــــــــــز؛ ي  

ــــــــظ ابــــــــ  البر ــــــــة، وامتــــــــداد لمــــــــا فرهــــــــا مــــــــ   ايدر

  ماك  وم الد.

  رـــــــــــظ مص ـــــــــــوظ بالقـــــــــــاه  ، وبـــــــــــدا لقـــــــــــد ت مـــــــــــ  

ــــــــــز بهــــــــــا وتــــــــــل  ت بمــــــــــا فرهــــــــــا فــــــــــ  كتاباتــــــــــز  ت مق

ب،ــــــــ ة  امــــــــة، وفــــــــ   واراتــــــــز ب،ــــــــ ة  ا،ــــــــة، 

ــــــــــــاه   بلصرا هــــــــــــا ال ــــــــــــ برة  ــــــــــــ ل  ظهــــــــــــ ل الق ول

الم تم ـــــــــــة فـــــــــــ  هـــــــــــ ت ال وارـــــــــــال، بـــــــــــ  و ـــــــــــد ا 

ــــــــب ض  واراتــــــــز م ــــــــ :  هــــــــ ت ايصرــــــــا    ــــــــاور  ل

الســــــــــــك رة، بــــــــــــر  الق،ــــــــــــ ر ، ق،ــــــــــــ  ال ــــــــــــو ، 

ــــــــ ،  وض ا ــــــــ   ــــــــا  ال مرم ــــــــ ج. كمــــــــا   ــــــــد ف ل 
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 واراتــــــــــز وق،،ــــــــــز: م،ــــــــــ  القدرمــــــــــة، القــــــــــاه   

ال درـــــــــــد ،    ـــــــــــ   فـــــــــــو  ال رـــــــــــ ، الصـــــــــــظ فـــــــــــو  

ــــــــــ  مــــــــــ  الق،ــــــــــص  هيــــــــــبة الهــــــــــ د، و رــــــــــ   ل

وال وارــــــــــال التــــــــــ    ــــــــــد فبهــــــــــا ا تبــــــــــاط الكاتــــــــــظ 

 ببر تز.

وقــــــــد مــــــــ    رــــــــظ مص ــــــــوظ فــــــــ  صراتــــــــز ايدبرــــــــة 

 :;بم اص     

بــــــــــــــــد  بالم صمــــــــــــــــة التا ر رــــــــــــــــة فكتــــــــــــــــظ:  -8

  ادوبرس، وك الا طربة. ب  ايقدا ، و 

 ـــــــــــــد ا تقـــــــــــــ   لـــــــــــــ  الم صمـــــــــــــة الواق رـــــــــــــة  -9

فكتــــــــــــظ: القــــــــــــاه   ال درــــــــــــد ، و ــــــــــــا  ال مرمــــــــــــ ، 

و قــــــــــــا  المــــــــــــد ، والســــــــــــ اظ، وبدارــــــــــــة و هارــــــــــــة، 

 ـــــــــد كا ـــــــــل ال   رـــــــــة: بـــــــــر  الق،ـــــــــ ر ، وق،ـــــــــ  

 ال و ، والسك رة.

ـــــــــــل الم صمـــــــــــة ال مســـــــــــ رة التـــــــــــ   -: ـــــــــــد كا   

كتـــــــــــــــــــظ   لهـــــــــــــــــــا:  و د صا ت ـــــــــــــــــــا، والمــــــــــــــــــــص 

وال  رــــــــــــــ ، والطــــــــــــــ  ..  والكــــــــــــــ ظ، والســــــــــــــما 

 و ر   ل  م  ال وارال.

و  مـــــــــا  الكاتـــــــــظ ك رـــــــــ   ومت ـــــــــدد ، فقـــــــــد كتـــــــــظ 

 ك ــــــــ  مــــــــ     ــــــــر   وارــــــــة، وســــــــب  مســــــــ صرال، 

ـــــــــاد  و  بـــــــــ    ـــــــــ   م مو ـــــــــة ق،،ـــــــــرة، كمـــــــــا ق

بال درـــــــــــد مـــــــــــ  الت  مـــــــــــال، وكتـــــــــــظ للأط ـــــــــــا ، 

ولــــــــــــز م مو ــــــــــــة مقــــــــــــا ل، وت  مــــــــــــل   مـــــــــــــظ 

  مالـــــــــــــز  لـــــــــــــ  لبـــــــــــــال م تم ـــــــــــــة: ا   مر رـــــــــــــة، 

رة، وايلما رـــــــــــــــــــــــــــــة، وال،ـــــــــــــــــــــــــــــر رة، وال   ســـــــــــــــــــــــــــــ

 والسوردرة.

تــــــــــــــــوف  ال وا ــــــــــــــــ  الم،ــــــــــــــــ ا   رــــــــــــــــظ  

د، =933/ ?/ 3:مص ــــــــــــــــوظ ف ــــــــــــــــ  اي ب ــــــــــــــــا  

فـــــــــــــــــ  مست ـــــــــــــــــ   ال ـــــــــــــــــ طة فـــــــــــــــــ  يـــــــــــــــــاصرة 

ال  ـــــــــــــــو   فـــــــــــــــ  ال ا،ـــــــــــــــمة الم،ـــــــــــــــ رة ب ـــــــــــــــد 

ـــــــــاه    ;@م ا ـــــــــا  مـــــــــ  المـــــــــ ض  ـــــــــ   مـــــــــ  ر 

 امـــــــــــا ، وقـــــــــــد فـــــــــــ ض   ســـــــــــز  مـــــــــــ  الســـــــــــاصال 
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ايدبرـــــــة بمـــــــا   ت ـــــــز مـــــــ    مـــــــا ، وبمـــــــا  بد ـــــــز 

 م  ق،،ز الت  ا ت  ل و اع ،رتها.

ومـــــــــــــــ   ـــــــــــــــد كـــــــــــــــا  ل امـــــــــــــــا     تكـــــــــــــــو   

و هـــــــــــــــال ال ظـــــــــــــــ  صولـــــــــــــــز، وصـــــــــــــــو   بدا ـــــــــــــــز 

ــــــــــة،  ــــــــــة ومتبار  ايدبــــــــــ ، و تا ــــــــــز ال كــــــــــ ا م تم 

 ظــــــــــــــــ ا  لــــــــــــــــ  ا  وايفكــــــــــــــــا  المت ــــــــــــــــدد  التــــــــــــــــ  

 ط صها ف  كتاباتز.

   ــــــــــــــــــة ال ــــــــــــــــــاد وظــــــــــــــــــ و ات ــــــــــــــــــات ال وار

 :كتابتها

ــــــــــــ   ــــــــــــوظ ال   ــــــــــــظ مص  ــــــــــــا ر    ر    المتتبــــــــــــ  لت

ـــــــــاو  قيـــــــــارا مت و ـــــــــة،  ر ـــــــــدت ـــــــــز رت  ـــــــــ   وارات ف

وفقـــــــــــــا  لمتطمبـــــــــــــال الظـــــــــــــ و  ال امـــــــــــــة، وت ـــــــــــــد 

 وارـــــــــــــــة  و د صا ت ـــــــــــــــا  مـــــــــــــــ    هـــــــــــــــد وت كرـــــــــــــــ  

طورـــــــــــــــ  مـــــــــــــــ  الكاتـــــــــــــــظ اســـــــــــــــتب   مارقـــــــــــــــا ظ 

الســـــــــــب  ســـــــــــ وال، وهـــــــــــ  ال تـــــــــــ   الواق ـــــــــــة بـــــــــــر  

د ، ظـــــــــــــــــ  ر اقـــــــــــــــــظ @>@8 -د9>@8 ـــــــــــــــــام   

فرهــــــــــــــــا  ــــــــــــــــو   ال ــــــــــــــــ ظ الم،ــــــــــــــــ ا الم ربــــــــــــــــة 

  تص رـــــــــــ  ل مـــــــــــا . فـــــــــــال و   كا ـــــــــــل مـــــــــــ    ـــــــــــ

ـــــــــدل  ـــــــــدا ا صـــــــــت  ، لك هـــــــــا  فق م،ـــــــــ  مـــــــــ   ر

 .>الم، رر  ص رتهد، و هد ل ك امتهد

ــــــــــــة     ــــــــــــظ مــــــــــــ   ــــــــــــ   ال وار ــــــــــــ ل    اد الكات ل

ر بــــــــ   ــــــــ  ص كــــــــة التبررــــــــ  فــــــــ  بمــــــــدت بط رقــــــــة 

ـــــــــا   كتـــــــــظ     ـــــــــز: "   ـــــــــ  بقول ـــــــــد ، و كـــــــــد  ل  در

  ا صــــــــــــد  ا  ،ــــــــــــاد بر ــــــــــــ  وبــــــــــــر  الم تمــــــــــــ ، 

  ا   ا صــــــــد   ــــــــوع مــــــــ  القمــــــــ  و ــــــــدد ال يــــــــا.

بـــــــــــــــد ل   ـــــــــــــــ      ال ـــــــــــــــو   التـــــــــــــــ    طت ـــــــــــــــ  

الهـــــــــدو  وال اصــــــــــة قـــــــــد بــــــــــد ل ت صـــــــــ   وتظهــــــــــ  

 روبهــــــــا بــــــــد ل ت اقيــــــــال ك رــــــــ   تهــــــــ    ســــــــ ، 

و ا،ــــــــــــــة مــــــــــــــ   ــــــــــــــ    ممرــــــــــــــال ا  هــــــــــــــاظ 

والت ـــــــــ رظ والســـــــــ  . ومـــــــــ  ه ـــــــــا بـــــــــد ل كتابـــــــــة 

 وارتــــــــــ  الكبرــــــــــ     و د صا ت ــــــــــا  التــــــــــ  ت،ــــــــــو  

ـــــــــــــوال ..ك ـــــــــــــل  ـــــــــــــا  وال ت ـــــــــــــر  اي بر ال،ـــــــــــــ اع ب



 نيةمحور الدراسات اللسا

 

 433 م4102لسنة  ولالقسم ال  42لعددا

 ــــــــو   هــــــــ  ت رــــــــدو  الســــــــر  فــــــــ   ســــــــل    ــــــــا  ال

ــــــــــــــل  ــــــــــــــد   ر ــــــــــــــوالا فق ــــــــــــــا   د ال ت ــــــــــــــ  اي بر ط ر

ـــــــة فـــــــ   ـــــــ   ادر ـــــــ ا ب،ـــــــو    ر ـــــــة ت مـــــــو وت  طبق

هـــــــ ت ال تـــــــ   وكـــــــا  الســـــــ ا  الـــــــ ا رصر  ـــــــ  هـــــــ  

 صـــــــــــــــ   ســـــــــــــــر   صـــــــــــــــو ا  ـــــــــــــــت اكرة  د  صـــــــــــــــو 

 .= قطاع م   وع  دردا"

و  ــــــــــــــــد    ك رــــــــــــــــ ا  مــــــــــــــــ  ايدبــــــــــــــــا  والكتــــــــــــــــاظ 

رم ـــــــــ و   لـــــــــ   صـــــــــدا  التـــــــــا ر  بق،ـــــــــد ،ـــــــــظ 

ا ال ،ــــــــــــــــ  فرـــــــــــــــز، ومصاولــــــــــــــــة تقــــــــــــــــدرد قيـــــــــــــــار

الصمـــــــــــو  بط رقـــــــــــة  رـــــــــــ  مبا ـــــــــــ  .  ا،ـــــــــــة   ا 

كا ـــــــــــــل الظـــــــــــــ و  المصرطـــــــــــــة  ت ـــــــــــــر   مـــــــــــــ  

 ا ف،الا    مك و ال ال  وس.

والكاتــــــــــظ فــــــــــ  هــــــــــ ت ال وارــــــــــة ا تمــــــــــد  مــــــــــ     

 صـــــــــدا  التـــــــــا ر ، وصولهـــــــــا  لـــــــــ   مـــــــــو  لت ـــــــــدد 

ــــــــة، وهــــــــو تــــــــا ر  مــــــــ   البــــــــ ض ايساســــــــ  لم وار

اصـــــــــــ   ـــــــــــوع  ـــــــــــاص؛ ي ـــــــــــز ر،ـــــــــــو  تـــــــــــا ر  م  

ــــــــــ   ــــــــــ  صت ــــــــــ   و  ال م مــــــــــ ل بهــــــــــا الب ــــــــــ رة م 

ـــــــــــــة  ـــــــــــــة   ب ـــــــــــــة بصكار ـــــــــــــد  ال وار ـــــــــــــ  تب الآ ، صر

ال ـــــــــــــــب وا التــــــــــــــــ  رمم هـــــــــــــــا  و دت، وت يــــــــــــــــر  

ال ــــــــــب وا  ب ــــــــــز ،دهــــــــــد  مــــــــــ  بقرــــــــــة  ب ا ــــــــــز، 

ـــــــــــ  طـــــــــــ دت مـــــــــــ   وتمـــــــــــ د  د رـــــــــــس ممـــــــــــا  دم  ل

ـــــــــــــــة م ا اتـــــــــــــــز.    بـــــــــــــــة ال ـــــــــــــــب وا لتبـــــــــــــــد   صم

ورـــــــــــ     د رـــــــــــس فـــــــــــ  التســـــــــــبظ بطـــــــــــ د  دهـــــــــــد 

ـــــــــــــــة، و  ـــــــــــــــة ا  ســـــــــــــــا  مـــــــــــــــ  ال  ب تميـــــــــــــــ   صم

وال ــــــــــرطا  فــــــــــ  ال مــــــــــ  كمــــــــــا  وتهــــــــــا الكتــــــــــظ 

الســــــــــــماورة، فرقتــــــــــــ  ابــــــــــــ   دهــــــــــــد قــــــــــــد ا اب ــــــــــــز 

الآ ـــــــــــ  همـــــــــــاد، ورترـــــــــــز ايب ـــــــــــا  فـــــــــــ  الصـــــــــــا  ، 

فت  ــــــــــــل فرهــــــــــــا  صرــــــــــــا     ــــــــــــة، ورظهــــــــــــ  فرهــــــــــــا 

 بطـــــــــا     ـــــــــة ر مـــــــــ و   لـــــــــ    برـــــــــا  الـــــــــدرا ال 

ــــــــ   ، كمــــــــا رظهــــــــ  فــــــــ   ،ــــــــو   التوصردرــــــــة ال

ـــــــــــ  ـــــــــــة  ـــــــــــ ص  اب ـــــــــــد  الصـــــــــــا   المصد  هـــــــــــو ال م

 ال ا سرقي   م  ال ب وا.
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وال وارـــــــــــة تقـــــــــــ  فــــــــــــ  م ـــــــــــة و  ب ـــــــــــة   ــــــــــــ     

ف،ـــــــــــ  ، ب ـــــــــــدد ســـــــــــو  القـــــــــــ ،  الكـــــــــــ رد، وهـــــــــــ ا 

 مــــــــ  فطــــــــ   لرــــــــز ك رــــــــ و ، فقــــــــد  كــــــــ  ســــــــتو ا 

ــــــــ  ســــــــك تر  ايكادرمرــــــــة الســــــــوردرة  لــــــــ  فــــــــ    ل

ص ــــــــــــ  تو رــــــــــــ   ــــــــــــوا    وبــــــــــــ ، صرــــــــــــ  قــــــــــــا : 

ــــــــــــ ا  الك رــــــــــــ ر  الــــــــــــ ر  اكتســــــــــــبهد   رــــــــــــظ  "ولمق

ـــــــــــــــة ب م رتهـــــــــــــــا مص ـــــــــــــــوظ مـــــــــــــــ   ـــــــــــــــ    ال   ر

ــــــــــــا  الم ا،ــــــــــــ  ،  ــــــــــــ  ت،ــــــــــــو  الصر الواســــــــــــ ة الت

 ـــــــــــــــــا ل  وارــــــــــــــــــة  و د صا ت ــــــــــــــــــا كالم ا ــــــــــــــــــل ، 

فال وارــــــــــــة تم ــــــــــــ  التــــــــــــا ر  ال وصــــــــــــ  لمب ــــــــــــ رة، 

وقـــــــد قســــــــمل  لـــــــ  ف،ــــــــو  ب ـــــــدد ســــــــو  القــــــــ ،  

ف،ـــــــــــــــــــــ  ، و  ،ـــــــــــــــــــــرال  ;88الكـــــــــــــــــــــ رد،  ا 

ا ســــــــــــــــ د والرهودرــــــــــــــــة والمســــــــــــــــرصرة ال ظرمــــــــــــــــة 

ممــــــــــــــو   ت ــــــــــــــ   مت  رــــــــــــــة لتوا ــــــــــــــز مواقــــــــــــــ  م

ـــــــــالتوت  ف  ـــــــــ  ال مـــــــــد الصـــــــــدر  رمـــــــــ ج بـــــــــ  س  ب

ـــــــــر   كســـــــــر  الصـــــــــظ وب ـــــــــض المـــــــــواد  ال ـــــــــدا   ب

المت  ــــــــــــــ  ، وهــــــــــــــو رتصمــــــــــــــ  مســــــــــــــ ولرة مــــــــــــــول 

ال ـــــــــــــب وا،  و ا لـــــــــــــز، ولك ـــــــــــــز ربقـــــــــــــ  ه ـــــــــــــا  

 .<ب ر   م  ف   هارة ال وارة"

ـــــــــــــا   مـــــــــــــة     ـــــــــــــة  و د صا ت  ـــــــــــــد ســـــــــــــببل  وار وق

كبرــــــــــــــــــ   م ــــــــــــــــــ       ــــــــــــــــــ ل مسمســــــــــــــــــمة فــــــــــــــــــ  

د، صرــــــــــــ  ها مهــــــــــــا ،ــــــــــــ صال   رــــــــــــد  ايهــــــــــــ ا

 ـــــــــــــــرو  اي هـــــــــــــــ  وطـــــــــــــــالبوا بوقـــــــــــــــ    ـــــــــــــــ ها؛ 

ــــــــــــــا   ــــــــــــــ  ال ــــــــــــــال  وايدر بســــــــــــــبظ ت   هــــــــــــــا  م

ــــــــوظ، واتهــــــــد  ــــــــظ مص  ــــــــ    ر الســــــــماورة. كمــــــــا ك 

ــــــــــــة ا ترــــــــــــا  مــــــــــــ   با لصــــــــــــاد، وت ــــــــــــ ض لمصاول

 د.;@@8قب   اظ  اد 

ـــــــــوظ     ـــــــــظ مص  ـــــــــ   ظـــــــــ    ر ـــــــــة ف وهـــــــــ ت ال وار

 قــــــــــــــــ ظ  لــــــــــــــــ  ال ظــــــــــــــــ   الكو رــــــــــــــــة ا  ســــــــــــــــا رة 

هـــــــــــا مســـــــــــتوصا  مـــــــــــ  ال امـــــــــــة، فبـــــــــــال  د مـــــــــــ    

ــــــــــرس ســــــــــ د  ــــــــــا ،       هــــــــــدفها ل ق،ــــــــــص اي بر

صرــــــــــــــا  اي برــــــــــــــا  فــــــــــــــ  قالــــــــــــــظ  وا ــــــــــــــ ، بــــــــــــــ  
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ـــــــــــــو   ا ســـــــــــــت اد  مـــــــــــــ  ق،،ـــــــــــــهد لت،ـــــــــــــور  ت

الم تمــــــــــــــــ  ا  ســــــــــــــــا   لمقــــــــــــــــرد التــــــــــــــــ  ســــــــــــــــ   

اي برـــــــــــــــــــــــا  لتصقرقهـــــــــــــــــــــــا كال ـــــــــــــــــــــــد  والصـــــــــــــــــــــــ  

ــــــــــــــب ض  ــــــــــــــة  قــــــــــــــد مــــــــــــــبط  ل والســــــــــــــ اد ، فال وار

د، وهـــــــــــــــــ  تـــــــــــــــــ كر  9>@8مما ســـــــــــــــــال  ـــــــــــــــــو   

 ساسرة لم و  .لقادتها بالبارة اي

وب ـــــــــــــك   ـــــــــــــاد  ســـــــــــــتطر       ظـــــــــــــ   لـــــــــــــ     

ــــــــــ    هــــــــــا  ــــــــــوالا،  ل ــــــــــة مــــــــــ   ــــــــــد    هــــــــــ ت ال وار

 ت اولل  مو ا   د :

   ـــــــــــــــة : لمـــــــــــــــا فرهـــــــــــــــا مـــــــــــــــ فهـــــــــــــــ    م ر

ــــــــــا   ــــــــــة   و د صا ت  ــــــــــ   وار ــــــــــال مو  ف ال مــــــــــو ، ف

 ك ــــــــــ  مــــــــــ   ا  وارــــــــــة   ــــــــــ م. و بمــــــــــا ركــــــــــو  

ـــــــــــ  ال مـــــــــــ   مـــــــــــا تســـــــــــت ا   ـــــــــــظ  ل ايـــــــــــط ا  الكات

مــــــــا  ول ــــــــا  م ــــــــز بم بــــــــة  مــــــــ  موق ــــــــز ال كــــــــ ا، وا 

 .?ف رة

  وهــــــــــــــــ   تا ر رــــــــــــــــة : ي هــــــــــــــــا ت ــــــــــــــــ ض

تـــــــــــا ر  ا  ســـــــــــا ، وتم ــــــــــــ  م اصـــــــــــ  ا  ســــــــــــا رة 

م ــــــــــ  ،دد  مرــــــــــز الســــــــــ د  لــــــــــ  ال مــــــــــ  اي رــــــــــ  

مــــــــــــ  القــــــــــــ   ال  ــــــــــــ ر ، و لــــــــــــ  مــــــــــــ   ــــــــــــ   

 ا تدا ها  وظ الواق  ال  ب .

  وهــــــــــــــــــــ   ا تما رــــــــــــــــــــة :ي ها ت ــــــــــــــــــــ ض

يصـــــــــــــوا  الم تمـــــــــــــ  وم ســـــــــــــرز، ومـــــــــــــا ر،ـــــــــــــرظ 

 .@قب  الظالمر ال  ظ م  ظمد م  

   وهــــــــــــــــــــــــ   سراســــــــــــــــــــــــرة :ي ها تت ــــــــــــــــــــــــاو

ـــــــــــو   ـــــــــــوال رم م ـــــــــــاظ  وال ت  مـــــــــــو ا  سراســـــــــــرة، فال 

ــــــــــدالها وطبرا هــــــــــا.  ــــــــــ  ا ت الســــــــــمطة السراســــــــــرة ف

ورـــــــــــ م ب ـــــــــــض ال قـــــــــــاد    هـــــــــــ ت ال وارـــــــــــة  قـــــــــــد 

د ب ـــــــــد مـــــــــ و  ســـــــــب  9>@8ل ـــــــــو   رولرـــــــــو ســـــــــ ة 

ســـــــــــــــ وال  مرهـــــــــــــــا، ف  رـــــــــــــــظ مص ـــــــــــــــوظ كتـــــــــــــــظ 

 وارتـــــــــز كـــــــــ د ف ـــــــــ   دبـــــــــ   قـــــــــدا لهـــــــــ ا الواقـــــــــ  

سراســـــــــ  وا  تمــــــــــا   ال درـــــــــد الــــــــــ ا   ــــــــــ ل ال
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تســـــــ    ــــــــو   رولرــــــــو لتصقرقـــــــز، فهــــــــ ا الواقــــــــ  لــــــــد 

تكـــــــــــ  قـــــــــــد تصـــــــــــددل م مصـــــــــــز ال ها رـــــــــــة ب ـــــــــــد، 

ــــــــــــــــة بالمت اقيــــــــــــــــال  ــــــــــــــــة ممر  فل،ــــــــــــــــبصل ال  ق

بــــــــــر  ال ــــــــــ ا ال والم  ــــــــــ ال المتقدمــــــــــة لم ــــــــــو  ، 

وبــــــــــر  مما ســــــــــتها ال درمق اطرــــــــــة مــــــــــ  ال اصرــــــــــة 

 السراسرة.

 وهــــــــــــــــ   فك رــــــــــــــــة فمســــــــــــــــ رة : الكاتــــــــــــــــظ 

د س ال مســــــــ ة وت ــــــــب  بهــــــــا، وصــــــــاو  ب هــــــــا فــــــــ  

ك رــــــــ  مــــــــ  كتاباتــــــــز، وهــــــــو فــــــــ  ال وارــــــــة رتلمــــــــ  

ــــــــــ  ملســــــــــات ا  ــــــــــو     ل ــــــــــا بق ــــــــــز، فر به  فرمــــــــــا صول

فصســـــــــــظ، بـــــــــــ   لـــــــــــ  ملســـــــــــا  ا  ســـــــــــا   ر مــــــــــــا 

ـــــــــــ   ـــــــــــوا ر  الميـــــــــــط بة، الت كـــــــــــا    ا  هـــــــــــ ت الق

تصكـــــــــــــد الكـــــــــــــو . وقـــــــــــــد ركـــــــــــــو  مـــــــــــــ    ـــــــــــــ   

ــــــــز  رب ــــــــ  بســــــــراد   ــــــــز ال مســــــــ رة  مــــــــول ا ل فك ت

 مـــــــــــد المـــــــــــادا، فـــــــــــال مد كمـــــــــــا رـــــــــــد   ســـــــــــص  ال

ــــــــــــــ  المســــــــــــــتقب   الب ــــــــــــــ رة، و و هــــــــــــــا، وهــــــــــــــو در

ــــــــــ  صــــــــــ  م ــــــــــاك  الب ــــــــــ رة  الــــــــــ ا ســــــــــر م   م

 ف   ظ ت.

ورمك  ـــــــــا القـــــــــو  مـــــــــ   ـــــــــ   مـــــــــا ســـــــــب        

ا ت ــــــــــــــــات ال ــــــــــــــــاد لم وارــــــــــــــــة   هــــــــــــــــا  فمســــــــــــــــ رة، 

فك رــــــــــــة،  م رــــــــــــة  ت ــــــــــــاقش قيــــــــــــارا ا تما رــــــــــــة 

 سراسرة، م        ض تا ر  .

 ال    لم وارة  ظ   صو  ال ا ظ: 

مـــــــــــــ  ال اصرـــــــــــــة ال ـــــــــــــكمرة   صـــــــــــــظ    ال وارـــــــــــــة 

فـــــــــــــــ  واقـــــــــــــــ  ايمـــــــــــــــ  ت قســـــــــــــــد  لـــــــــــــــ   مـــــــــــــــس 

ق،ـــــــص، وهـــــــ ا  مـــــــ  ا تـــــــ   بـــــــز الكاتـــــــظ فـــــــ  

افتتاصرـــــــــــــــة ال وارـــــــــــــــة، رقـــــــــــــــو : "هـــــــــــــــ ت صكارـــــــــــــــة 

صا ت ـــــــــــــــــــــــا،  و صكارـــــــــــــــــــــــال صا ت ـــــــــــــــــــــــا وهـــــــــــــــــــــــو 

ــــــــد ق،ــــــــة 83اي،ــــــــد " ــــــــا  ق،ــــــــة  دهــــــــد،   ، فه 

 بـــــــ ،  ـــــــد ق،ـــــــة  فا ـــــــة  ـــــــد ق،ـــــــة قاســـــــد،  ـــــــد 

  واصــــــــــــــد  مــــــــــــــ  هــــــــــــــ ت ق،ــــــــــــــة   فــــــــــــــة، وكــــــــــــــ
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الق،ــــــــــــص م  ،ــــــــــــمة  ــــــــــــ  ســــــــــــابقتها    مــــــــــــ  

  ا بر :

ــــــــــ ا  -8 ــــــــــة كمهــــــــــا  ال ــــــــــب وا ، ال بطــــــــــ  ال وار

رظهــــــــــــ  فــــــــــــ    ارــــــــــــا كــــــــــــ  ق،ــــــــــــة مــــــــــــ  هــــــــــــ ت 

 الق،ص.

ـــــــــــــــــــــــر  ال تـــــــــــــــــــــــوال  -9 ـــــــــــــــــــــــا د ب ال،ـــــــــــــــــــــــ اع الق

ـــــــــــــــ ر  كـــــــــــــــا وا  بطـــــــــــــــا  هـــــــــــــــ ت  والم،ـــــــــــــــمصر  ال

اي ــــــــــــ ا  الم تم ـــــــــــــة مـــــــــــــ  ال وارـــــــــــــة. فقـــــــــــــد  دم 

ل ـــــــــــــ  ال تـــــــــــــوال  مـــــــــــــ  امتـــــــــــــداد ال وارـــــــــــــة دو  ا

والظمـــــــــد، بر مـــــــــا قـــــــــاد الم،ـــــــــمصو  بـــــــــدو هد فـــــــــ  

 تصقر  ال ر  وال دالة.

   صكارـــــــــــــــــــال ال وارـــــــــــــــــــة ال مـــــــــــــــــــس فرهـــــــــــــــــــا    

ا  ،ـــــــــــــــــــــا  فـــــــــــــــــــــ   صـــــــــــــــــــــدا ها و  ،ـــــــــــــــــــــراتها 

ــــــــــ   طــــــــــا  ال وارــــــــــة  و ما هــــــــــا، لك هــــــــــا تــــــــــد   ف

ـــــــــ  ت مـــــــــ  كـــــــــ  هـــــــــ ت  ال ـــــــــاد، وفـــــــــ  الصـــــــــا   الت

ــــــــــ بط بر هــــــــــا  ــــــــــ  ايصــــــــــدا ، ور ال  ،ــــــــــرال وتم

 صدا ــــــــــز،  ا التــــــــــا ر  ا  ســــــــــا   الــــــــــ ا   ــــــــــ   

    صساســـــــــــ ا بامتـــــــــــداد ال ـــــــــــط الـــــــــــد ام  ر  ـــــــــــ  

 لـــــــــــ   ــــــــــــ    ـــــــــــا ج الب ــــــــــــا  ال وا ـــــــــــ ، وهــــــــــــ ا 

ــــــــ ل   ــــــــ  ال ــــــــ ، ل ــــــــظ  م رويــــــــ     التــــــــا ر  تبم

كا ــــــــل ال وارــــــــة تبــــــــدو  صرا ــــــــا  مصاولــــــــة  لبـــــــــاس 

ــــــــــــة   ــــــــــــاد   ــــــــــــا  دو  مصاول ــــــــــــا   م ر ــــــــــــا ر   وب الت

ت ـــــــــــكرمز؛ صتـــــــــــ  رتصـــــــــــو   لـــــــــــ  مـــــــــــاد  د امرـــــــــــة 

 .88،الصة

 :ال  ،رال 

 ،ــــــــــل ال وارــــــــــة ب ــــــــــدد ها ــــــــــ  مـــــــــــ   ولقــــــــــد   

ال  ،ـــــــــــــــــــرال،   ـــــــــــــــــــا   و ســـــــــــــــــــا ، ،ـــــــــــــــــــبا ا  

وكبــــــــــــــا ا ، والــــــــــــــتقط الكاتــــــــــــــظ   ،ــــــــــــــراتز مــــــــــــــ  

واقــــــــــــ  الصرــــــــــــا  الم،ــــــــــــ رة ال ــــــــــــ برة، فطو هــــــــــــا 

ــــــــــــ   ــــــــــــ  فكــــــــــــ ت. واهــــــــــــتد  وصممهــــــــــــا  فكــــــــــــا ا  ت ب

الكاتـــــــــــــظ بســـــــــــــ د الك رـــــــــــــ  مـــــــــــــ  الت ،ــــــــــــــر ل، 

ظها هـــــــــــا  وبــــــــــ    هـــــــــــدا  بـــــــــــ ا  ال  ،ـــــــــــرال وا 
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ف فــــــــــــــ  فــــــــــــــ  ،ــــــــــــــو   اي ــــــــــــــ اص ال ــــــــــــــادرر ، 

ـــــــ  د  ـــــــ  ال ـــــــ  بهـــــــد،  م ـــــــ  تمر  ـــــــ هد القداســـــــة الت

مـــــــــ  ويـــــــــولا ال مـــــــــ  فـــــــــ  ال  ،ـــــــــرال. ومـــــــــ  

ه ــــــــــــا كــــــــــــا   مرــــــــــــز    رصــــــــــــ ص  مــــــــــــ   ــــــــــــدد 

ــــــــ  ال  ،ــــــــرال    بمــــــــا رمرــــــــ   ا  ــــــــا    لــــــــ  تم

بهـــــــــــا، لك ـــــــــــز   ـــــــــــ  الم،ـــــــــــمصر  وهـــــــــــد  مـــــــــــو  

ـــــــــــــــــــــا  وال ســـــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــا بر  الص ـــــــــــــــــــــرش  اي بر

والم ـــــــــــــــد ال، بـــــــــــــــ  مســـــــــــــــ فر  فـــــــــــــــ  ال ـــــــــــــــ ظ 

 والص ا ر . والسك ، م الطر  لمسكا م

وا  ا كــــــــــــا  ا بمــــــــــــاس الكاتــــــــــــظ فــــــــــــ  البر ــــــــــــة    

ال ــــــــــ برة التــــــــــ  تمتمــــــــــ  بالمقــــــــــاه  قــــــــــد ظهــــــــــ  

ــــــــ  مظــــــــاه   ــــــــ ظ ال ــــــــو    و  ر هــــــــا  ،ــــــــدات ف

مــــــــــــ  اي ــــــــــــرا  التــــــــــــ   و دهــــــــــــا فــــــــــــ  ال وارــــــــــــة، 

ف بمـــــــــــا ق،ـــــــــــد بـــــــــــالت كر   مـــــــــــ  هـــــــــــ ا ال ا ـــــــــــظ 

فــــــــــ  ال وارــــــــــة مــــــــــار ات ب ــــــــــض ال ممــــــــــا رر  مــــــــــ  

 .89   "الدر   فرو  ال  وظ"

ا ت ت ـــــــــــــــــ    ،ـــــــــــــــــرال ال وارـــــــــــــــــة؛ وبر مـــــــــــــــــ   

ـــــــــ    هـــــــــا تســـــــــ    صـــــــــدا    رـــــــــا  مت اقبـــــــــة  صر

ــــــــ د بالبقــــــــا   ــــــــ  ت   ــــــــد  الت   ــــــــد ال  ،ــــــــرة الوصر

ــــــــــــة   ،ــــــــــــرة ال ــــــــــــب وا  ــــــــــــداد ال وار ــــــــــــ  امت  م

التـــــــــ  تم ـــــــــ  المصـــــــــو  ايساســـــــــ  فـــــــــ  ال وارـــــــــة، 

وهــــــــــــــ ا ا متـــــــــــــــداد لم  ،ـــــــــــــــرة  بـــــــــــــــ  الـــــــــــــــ م  

الطورــــــــــــ  واي رــــــــــــا  المت اقبــــــــــــة كــــــــــــا  الســــــــــــبظ 

ـــــــــــــــا  ايو  لك ـــــــــــــــ   م رتهـــــــــــــــا.  و  صـــــــــــــــظ اصت 

الكاتــــــــــــظ ك رـــــــــــــ ا  ب  ،ــــــــــــرة   فـــــــــــــة الســـــــــــــاص ، 

الــــــــــــــــ ا رم ــــــــــــــــ  ال مــــــــــــــــد المــــــــــــــــادا الت  ربــــــــــــــــ ، 

ـــــــ   ـــــــد   ل ـــــــز، و بمـــــــا ر ـــــــظ مـــــــ  قرمت ـــــــ  الكات و  م

ـــــــــز  ـــــــــد المـــــــــادا، وا     ـــــــــ   ـــــــــب ز بقرمـــــــــة ال م  م

ـــــــــــــــ   ـــــــــــــــ  ايدرـــــــــــــــا  الســـــــــــــــماورة الت لم  لتـــــــــــــــز  م

رم مهـــــــــا فـــــــــ  ال وارـــــــــة   بـــــــــ ،  فا ـــــــــة، قاســـــــــد ، 

 . ب    مز ربق  ب د مول ال ب وا
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كمـــــــــــــــا صـــــــــــــــول ال وارـــــــــــــــة  مرـــــــــــــــ  ال مـــــــــــــــا ج    

الب ــــــــــــــ رة، فهــــــــــــــ  م دصمــــــــــــــة بســــــــــــــكا  ال ــــــــــــــالد 

ـــــــــــد  ـــــــــــدد صتـــــــــــ  صايـــــــــــ  ا. وق الواســـــــــــ ، مـــــــــــ  الق

ـــــــــ   ـــــــــا  ف ـــــــــوظ    ركـــــــــو  دقرق ـــــــــظ مص  صـــــــــاو    ر

و،ـــــــــــ    ،ـــــــــــراتز، كمـــــــــــا صـــــــــــاو     رك ـــــــــــ  

صولهـــــــــــــــا الم ـــــــــــــــا  ، ف ا ـــــــــــــــ   وامـــــــــــــــ   ـــــــــــــــد  

ــــــــــد  ــــــــــ     ــــــــــة مــــــــــ   ، و  صــــــــــظ  ل ك امــــــــــ  الو ا 

ـــــــــــــ ا و   ،ـــــــــــــ ال ال  رـــــــــــــ   ـــــــــــــ   همـــــــــــــاد  ال

 برـــــــــز، و  ـــــــــد  قـــــــــد ا  الـــــــــ ا و   ال ـــــــــ   ـــــــــ  

 مـــــــــــز   د رـــــــــــس . كمـــــــــــا   ـــــــــــز  ركت ـــــــــــ  ب ســـــــــــد 

ظـــــــــــاه ا ل  ،ـــــــــــراتز، بـــــــــــ  ر طـــــــــــ  الم مـــــــــــ  

ال  ســـــــــــــرة الباط رـــــــــــــة، ور طـــــــــــــ   ب ادهـــــــــــــا،  ـــــــــــــد 

 رص كها ف  الق،ة بدقة و  ارة.

وه ـــــــــــــــــــا  كـــــــــــــــــــ ل    ،ـــــــــــــــــــرال ال تـــــــــــــــــــوال    

وال ـــــــــاظ  التـــــــــ  تقـــــــــ  ب ا ـــــــــظ ال ـــــــــ ، مســـــــــتقا  

اســــــــــــت دمها الكاتــــــــــــظ مــــــــــــ  الصــــــــــــا   الم،ــــــــــــ رة، 

ـــــــــــــبطش  فـــــــــــــ   و د صا ت ـــــــــــــا ك ســـــــــــــقاط ل كـــــــــــــ   ال

وا  هــــــــــــــــــــــــاظ والقــــــــــــــــــــــــو  البا ــــــــــــــــــــــــمة، فهــــــــــــــــــــــــ  

   ،رال ت م  لمسمطة ف  طبرا ها.

وه ـــــــــــــــــا    ،ـــــــــــــــــرال تتمرـــــــــــــــــ  با ص افهـــــــــــــــــا    

ك  ،ــــــــــــرة   د رــــــــــــس  فــــــــــــ  ســــــــــــم ت و  بدتــــــــــــز 

وتســــــــــــــــمطز.. وكــــــــــــــــ ل    ،ــــــــــــــــرة  راســــــــــــــــمر   

الببــــــــــــــــ ... ل ، و  صــــــــــــــــظ ظــــــــــــــــاه   ملســــــــــــــــاورة 

تــــــــــظ فـــــــــــ  م ظـــــــــــد ت ــــــــــرد  مـــــــــــ   ـــــــــــ وص الكا

  مالــــــــــــز، وهــــــــــــ  ا تتــــــــــــاد صرــــــــــــاتهد بملســــــــــــا   و 

ـــــــــــا   للأ ـــــــــــ ا ،  ف ر ـــــــــــة، وكـــــــــــ ل    صـــــــــــظ ا صر

 لســــــــــــــبظ، ولكــــــــــــــ  ي هــــــــــــــد م،ــــــــــــــد   لهامــــــــــــــز 

بدا ز.  وا 

 : الـ مـا 

وبال ســـــــــبة لم تـــــــــ   ال م رـــــــــة فـــــــــ  ال وارـــــــــة فمـــــــــد    

رصــــــــددها الكاتــــــــظ، وا    كـــــــــ    ــــــــز  ــــــــهد ال هـــــــــد 

اي رــــــــ  مــــــــ  صرــــــــا  هــــــــ ت الصــــــــا  ، وهــــــــ ا ر  ــــــــ  
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ــــــــ  ال ،ــــــــ     ال ــــــــ   ــــــــة كــــــــا  ف   ال ــــــــاص ب  ف

الصــــــــــــــــدر ، بر مــــــــــــــــا تمتــــــــــــــــد  صــــــــــــــــدا  ال وارــــــــــــــــة 

الســــــــــــابقة  لــــــــــــ   مــــــــــــ  ميــــــــــــ ، صرــــــــــــ  ســــــــــــم  

الكاتـــــــــظ هـــــــــ ت ايصـــــــــدا  مـــــــــ   وارـــــــــال الـــــــــ وا ، 

ومــــــــــــــ  الم  ــــــــــــــدر  والمب ــــــــــــــر . فقــــــــــــــد امتــــــــــــــدل 

المســـــــــاصة ال ما رـــــــــة  يصـــــــــدا  الصـــــــــا   طــــــــــور  ، 

ـــــــــــــة  ـــــــــــــا  المت اقب ـــــــــــــ  تســـــــــــــتو ظ هـــــــــــــ ت اي ر صت

د رـــــــس، وصتـــــــ   ـــــــر   ب ـــــــد  رـــــــ ، مـــــــ   دهـــــــد و  ا 

  فـــــــــــة وصـــــــــــ ش، ولكـــــــــــ  كـــــــــــ  هـــــــــــ ت المســـــــــــاصة 

ال ما رــــــــة هــــــــ   مــــــــ  لصرــــــــا  الب ــــــــ  م ــــــــ  بدارــــــــة 

 ال مرقة وصت  الآ .

 : المـكـا 

و  رــــــــــــــظ مص ــــــــــــــوظ ركتــــــــــــــظ  ــــــــــــــ  مكــــــــــــــا      

ــــــــز  ــــــــ ا   ف ــــــــة الوســــــــط ، وهــــــــو المكــــــــا  ال الطبق

و ـــــــــــــــــــــــــاش فرـــــــــــــــــــــــــز: البرـــــــــــــــــــــــــل.. ال ـــــــــــــــــــــــــ  .. 

ال،ــــــــــص ا .. ســــــــــو  المقطد.. لـــــــــــ ، وقــــــــــد  ســـــــــــد 

 مطرــــــــــــــة، بــــــــــــــدو   المكـــــــــــــا  ب،ــــــــــــــو   ه دســــــــــــــرة

ت قرــــــــــــــدال واق رــــــــــــــة،    رقــــــــــــــ  البرــــــــــــــل الكبرــــــــــــــ  

 مـــــــــــــــ    س الصـــــــــــــــا  ، و مامـــــــــــــــز  ـــــــــــــــ  رمـــــــــــــــر  

ـــــــــــــــ ، و  ـــــــــــــــرد  ورســـــــــــــــا  ق،ـــــــــــــــو   ـــــــــــــــاظ  الوق

ـــــــ   ـــــــلت  ب ـــــــد  ل ـــــــ  الســـــــمطة،  ـــــــد ر ال تـــــــوال مم م

ــــــــــــــا   ــــــــــــــ  الصــــــــــــــا  ،  صر ــــــــــــــة  م ــــــــــــــا   المهرم  الم 

رســــــــــك ها ،  كــــــــــ  بطــــــــــ ،  و الم تســــــــــبو   لرــــــــــز. 

فالكاتـــــــــــــظ   ـــــــــــــ  بو،ـــــــــــــ  البر ـــــــــــــة المكا رـــــــــــــة، 

ســــــــرد ايصرــــــــا ، كمــــــــا   ــــــــ  بو،ــــــــ  البر ــــــــة وتق

 ا تما را ودر را.

ولقـــــــــد قـــــــــدد الكاتـــــــــظ  ال ـــــــــ    فـــــــــ  ال وارـــــــــة    

 مـــــــــ    ـــــــــز بق ـــــــــة مكا رـــــــــة تمقـــــــــ  فرهـــــــــا   بـــــــــ   

و  فا ــــــــــــــــة  و قاســــــــــــــــد   ســــــــــــــــا ل ال ــــــــــــــــب وا 

 لـــــــــــرهد. وكا ـــــــــــل  ريـــــــــــا  ســـــــــــبر  لمهـــــــــــ ظ مـــــــــــ  

ـــــــــل   ســـــــــز ف ،ـــــــــة  ـــــــــ  الوق ـــــــــوال، وف بطـــــــــش ال ت
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 ـــــــــــة  مـــــــــــ  ل ســـــــــــت داد لم قـــــــــــا  الســـــــــــمطة المهرم

 الصا   ومقاومتها.

ــــــــ   ال ــــــــ     ــــــــ  فكــــــــ   اليــــــــراع،     ــــــــد ر ب وق

ــــــــوظ  ــــــــظ مص  ــــــــو    ر ــــــــد ، رق  والبصــــــــ   ــــــــ   قر

 ـــــــــ  اســـــــــت دامز  ال ـــــــــ   : "ر ـــــــــو     ر  ــــــــــ  

ـــــــــــــــد ،  و البصـــــــــــــــ   ـــــــــــــــ   ـــــــــــــــ   قر ـــــــــــــــا   ل ا فتق

 قرــــــــــد ،  و ا تمــــــــــا . ور ــــــــــو     ركــــــــــو  م  ــــــــــات 

اليــــــــــراع. صســــــــــظ ال ــــــــــالد ال  ــــــــــ  الــــــــــ ا رقــــــــــدد 

 .:8المويوع"

  والصـوا :الـسـ د 

وصــــــــــــــــاو  الكاتــــــــــــــــظ فــــــــــــــــ  هــــــــــــــــ ت ال وارــــــــــــــــة     

الم اوصـــــــــة بـــــــــر  الســـــــــ د والصـــــــــوا ؛ لر  ـــــــــ  مـــــــــ  

 تابـــــــــــة الســـــــــــ د، ورب ـــــــــــد القـــــــــــا    ـــــــــــ  الممـــــــــــ ، 

ــــــــــ  الســــــــــ د،  لكــــــــــ    صــــــــــظ تبمربــــــــــز الصــــــــــوا   م

 ا،ـــــــــة   ــــــــــدما ر رــــــــــد  ط   ــــــــــا  مــــــــــ  بــــــــــاط  

  ،ـــــــــراتز، وهـــــــــ ا مـــــــــا  كدتـــــــــز ال اقـــــــــد  فاطمـــــــــة 

ـــــــــل: "فـــــــــ   و د صا ت ـــــــــا ـــــــــد  ال هـــــــــ ا  صر مـــــــــا قال ل

ــــــــــ   ــــــــــاط    ،ــــــــــراتز    بط ر ــــــــــ  ب ــــــــــا  م رطم  

ـــــــ  مـــــــ   مـــــــو ج  ـــــــ اوا، و  ـــــــد  كـــــــس  ل ســـــــ د ال

ـــــــــــــــة؛ لب ـــــــــــــــدت  ـــــــــــــــ  ،ـــــــــــــــ ة القدســـــــــــــــرة،       ف

 رتصــــــــــــ ج الكاتــــــــــــظ فــــــــــــ  تقــــــــــــدرد بــــــــــــاط  هــــــــــــ ت 

ال  ،ـــــــــــــــــرة    ـــــــــــــــــا  صـــــــــــــــــوا ت مـــــــــــــــــ  ب ـــــــــــــــــض 

 .;8ال  ،رال"

 :لبـة الـ وارـة 

ولبـــــــــــــــــة ال وارـــــــــــــــــة هـــــــــــــــــ  ال ،ـــــــــــــــــص           

كممـــــــــال د لتهــــــــا وت كربهـــــــــا مـــــــــ  صرــــــــ  تقـــــــــدرد ال

وتل ر هـــــــــــا  قـــــــــــ ظ  لـــــــــــ  ال امرـــــــــــة، رقـــــــــــو  طـــــــــــز 

صســــــــــــر : "    و ــــــــــــة ق،ــــــــــــص   رــــــــــــظ تــــــــــــلت  

ــــــــــــــة،  ــــــــــــــة المبت ل مــــــــــــــ  لبتهــــــــــــــا، فمرســــــــــــــل بال امر

ولرســـــــــــــــل بال ،ـــــــــــــــص  المتق ـــــــــــــــ  ، بـــــــــــــــ  هـــــــــــــــ  

 .>8وسط  ر همها ك  قا   لها"
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ــــــــــــة     ــــــــــــ دال مــــــــــــ  البر  ــــــــــــظ م  ورســــــــــــت دد الكات

التـــــــــ   ـــــــــاش فرهــــــــــا: الصـــــــــا  ، ال تـــــــــوال،  ــــــــــ ا  

، الص ـــــــــــــــــــــــــــــــــــرش، الســـــــــــــــــــــــــــــــــــص  وايص بـــــــــــــــــــــــــــــــــــة

ـــــــــــــــــــاط   البا ة...والممســـــــــــــــــــال الت،ـــــــــــــــــــور رة لمم 

ــــــــــــــــة، و ســــــــــــــــما  ايمــــــــــــــــاك  الم،ــــــــــــــــ رة،  ال ا  ر

ــــــــــة  ــــــــــاظ ال امر ــــــــــز رســــــــــت دد ب ــــــــــض ايل  كمــــــــــا   

المتم مـــــــــة فـــــــــ  الســـــــــباظ وال ـــــــــتا د التـــــــــ  ت ـــــــــ ا 

ــــــــــــــوال، وب ــــــــــــــض ايل ــــــــــــــاظ  ــــــــــــــ   لســــــــــــــ ة ال ت  م

ال امرـــــــــة  مـــــــــ   لســـــــــ ة  هـــــــــ  الصـــــــــا   البســـــــــطا ، 

ـــــــــــة،  ـــــــــــ  ال وار ـــــــــــة  م ـــــــــــز   اد  يـــــــــــ ا  الواق ر ول م

 ق اع القا   بها.وا  

ورك ــــــــــــ  الب ــــــــــــا  فــــــــــــ   و د صا ت ــــــــــــا؛ ي هــــــــــــا    

  ـــــــــبز بممصمـــــــــة  ـــــــــ برة، رت ـــــــــاد  فرهـــــــــا ال ـــــــــاس 

بال ،ــــــــــ  البمرظــــــــــة وايرــــــــــدا واي ــــــــــا  ، ف ــــــــــ  

ـــــــ    ـــــــد م  ـــــــدا، وقـــــــد   ـــــــد اي ـــــــا    كـــــــ  موق

 :=8ال قدرة السا    كقولهد

رـــــــــــــــــــــــــــــــا  فـا ــــــــــــــــــــــــــــــــة رــــــــــــــــــــــــــــــــا وش القـمـمــــــــــــــــــــــــــــــــة                      

 دا الـ ـممةمرـ  قم  ت ـمـ  

و صــــــــــ  فــــــــــ   و د صا ت ــــــــــا  مــــــــــاد مســــــــــ لا رقــــــــــود 

فـــــــــــ  القـــــــــــاه  ، ولك ـــــــــــز رمتـــــــــــد ورتســـــــــــ  لر ـــــــــــم  

 اي ض المسكو ة م   القدد  ل  الرود.

 قيرة الدر  وال مد ف  ال وارة: 

   هـــــــــــ ت القيـــــــــــرة مـــــــــــ   هـــــــــــد القيـــــــــــارا التـــــــــــ  

ط صهــــــــــــا   رــــــــــــظ مص ـــــــــــــوظ فــــــــــــ   وارتـــــــــــــز  و د 

 صا ت ا، ب  تكاد تكو  القيرة ال  رسرة. 

د   مــــــــــ  الــــــــــ  رد الم،ـــــــــــ ا @>@8 ــــــــــ   ــــــــــاد ف

 مـــــــــــــــا   بدال ا،ــــــــــــــــ    مـــــــــــــــز  مــــــــــــــــ  ب ــــــــــــــــا  

م تمــــــــــ  ا ــــــــــت اك   درــــــــــد فــــــــــ  م،ــــــــــ ،  مــــــــــ  

 ســـــــــــــاس ال مـــــــــــــد وا  ـــــــــــــت اكرة، وفـــــــــــــ  ال ـــــــــــــه  

ــــــــــــد   ــــــــــــظ مص ــــــــــــوظ فــــــــــــ    ر   ســــــــــــز   ــــــــــــ    ر

ــــــــــوا    و د  ــــــــــة تصــــــــــل    ــــــــــال  وا ر ايهــــــــــ اد صمق

صا ت ــــــــــا ؛ لتواكــــــــــظ  صــــــــــ د الــــــــــ  رد وتســـــــــــار ها، 
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ي ـــــــــــــــ  فـــــــــــــــل م    رـــــــــــــــظ مص ـــــــــــــــوظ يـــــــــــــــ و   ا

بـــــــــــــال مد وا  ـــــــــــــت اكرة، ولكـــــــــــــ  لـــــــــــــرس بط رقـــــــــــــة 

ال طـــــــــــــــــاظ المبا ـــــــــــــــــ  كمـــــــــــــــــا ف ـــــــــــــــــ   مـــــــــــــــــا  

ــــــــــــ    بدال ا،ــــــــــــ ، وا  مــــــــــــا بلســــــــــــموظ  مــــــــــــ ا  ر

 مبا  .

ـــــــــــــ  طبر ـــــــــــــة   رـــــــــــــظ  و بمـــــــــــــا ر ـــــــــــــود  لـــــــــــــ   ل

مص ــــــــــوظ الـــــــــــ ا  ـــــــــــ   بصــــــــــ  ت ال ـــــــــــدرد، فمـــــــــــد 

ــــــــدر  ب ــــــــك   ــــــــ    ســــــــز ت ــــــــات ال ر ،ــــــــ   مــــــــا ف

ــــــــــز ر ــــــــــرش فــــــــــ  م تمــــــــــ  مصــــــــــافظ   ــــــــــاص؛ ي 

الكاتـــــــــــــــــظ ،فقـــــــــــــــــد ســـــــــــــــــص  <8متمســـــــــــــــــ  بدر ـــــــــــــــــز

ـــــــــــز لر،ـــــــــــ  ا  ـــــــــــت اكرة  ـــــــــــ     بال ـــــــــــرو رة، صت

بل هـــــــــــا قـــــــــــو  ت ـــــــــــافس قـــــــــــو  الـــــــــــدر ، رقـــــــــــو : "   

القــــــــــــــــــوتر  تت ا  ــــــــــــــــــا  ا  ســــــــــــــــــا ، وا  ســــــــــــــــــا  

 رممــــــــــــــــ     رت اهمهمــــــــــــــــا، فــــــــــــــــال ظ   ال ادرــــــــــــــــة 

ــــــــــا   صــــــــــدهما..." ــــــــــد و   تر ــــــــــد ريــــــــــر  ?8ت   .

ــــــــــ  هــــــــــ ا ال،ــــــــــدد  ــــــــــا   : "و ويــــــــــ   فكــــــــــا ا ف ق

 .@8تت اولها ق،ة  و د صا ت ا"

ـــــــــــــــة هـــــــــــــــ   ،ـــــــــــــــا    فكـــــــــــــــا       هـــــــــــــــ ت ال وار

الكاتـــــــــظ، وصتـــــــــ   ،ـــــــــ   لـــــــــ  الهـــــــــد  والبارـــــــــة 

مـــــــــــ  ال وارـــــــــــة،  بـــــــــــد ل ـــــــــــا مـــــــــــ  تتبـــــــــــ   قـــــــــــوا  

  رـــــــــــــــــظ مص ـــــــــــــــــوظ،  ا،ـــــــــــــــــة فرمـــــــــــــــــا  صـــــــــــــــــ  

ب،ـــــــــــــــددت، ل ل ـــــــــــــــ  الكاتـــــــــــــــظ بمســـــــــــــــا ز: ومـــــــــــــــ  

ــــــــــر   ــــــــــ ل ب ــــــــــو  ر ــــــــــا : "ل ت،ــــــــــ رصاتز صــــــــــدر  ق

 ال  ســــــــــمالرة  و الما كســــــــــرة  لمــــــــــا تــــــــــ ددل فــــــــــ  

ســـــــــــرة ا  ترـــــــــــا  لصظـــــــــــة واصـــــــــــد ،   تـــــــــــا  الما ك

 .93طب ا ..."

ورقــــــــو : "    قـــــــــ ظ ،ــــــــ ة ت طبـــــــــ   مــــــــ  هـــــــــ  

ا  ـــــــــــــــت اكرة؛  لـــــــــــــــ    هـــــــــــــــا ت اســـــــــــــــظ   رتـــــــــــــــ  

.فالكاتـــــــــــــــظ ر رـــــــــــــــد ا  ـــــــــــــــت اكرة 98وم ا ـــــــــــــــ ..."

وال مما رــــــــــــــــــــــــة ورــــــــــــــــــــــــد و لهــــــــــــــــــــــــا، و ،ــــــــــــــــــــــــب  

ــــــــــز هــــــــــد  ــــــــــ   وارات ا  ــــــــــت اكرو  والما كســــــــــرو  ف
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ايبطــــــــــا  الم قــــــــــ و ، و قــــــــــدت ل  ــــــــــت اكرر  هــــــــــو 

  قد م  كا  ر تظ  م هد الك ر .

ــــــــز     ال ــــــــ   ور،ــــــــ ــــــــ  صــــــــدر  ل ــــــــظ ف  لا الكات

ايوســـــــــط : "كــــــــــا  طـــــــــوا   مــــــــــ ت    رـــــــــا ، ولــــــــــد 

، 99ر ـــــــــــــــ  مـــــــــــــــ  ال   رـــــــــــــــة  رـــــــــــــــ  الـــــــــــــــور ل"

والصــــــــــ  ركمــــــــــ    ــــــــــدت فــــــــــ  ا  ــــــــــت اكرة؛ ي ــــــــــز 

رـــــــــــــ  د    "الـــــــــــــب د ا  ــــــــــــــت اكرة قـــــــــــــد قط ــــــــــــــل 

ـــــــــ    يـــــــــاج  مـــــــــو ج   ســـــــــا ها،  ـــــــــ ا  ف  ـــــــــوطا  كبر

ـــــــــو     مـــــــــا  صـــــــــ  فب ـــــــــد   ـــــــــ ر   امـــــــــا  مـــــــــ  ال 

 .:9ه ا المس  رال ربت ا"فقد ا تهر ا  ل  

ــــــــا  ال ــــــــ   ايوســــــــط  ــــــــظ ر،ــــــــ   ب  هكــــــــ ا الكات

بال   رـــــــــــــــة، بـــــــــــــــ  ر كـــــــــــــــد    هـــــــــــــــ ت الم طقـــــــــــــــة 

 ال ــــــــــــــ   ايوســــــــــــــط  كا ــــــــــــــل طــــــــــــــوا   م هــــــــــــــا 

   رــــــــــة، مــــــــــ     دولــــــــــة ا ســــــــــ د قامــــــــــل فــــــــــ  

ال ـــــــــ   ايوســـــــــط، و لـــــــــل لهـــــــــا   ظـــــــــد الـــــــــدو ، 

وا  ا مـــــــــــــــــا كا ـــــــــــــــــل الـــــــــــــــــدو  ا ســـــــــــــــــ مرة قـــــــــــــــــد 

ــــــــــــاد  فهــــــــــــ ا ر  ــــــــــــ  لب ــــــــــــد  ت ا  ــــــــــــل  ــــــــــــ  ال ر

 ب ا هـــــــــا  ـــــــــ  المـــــــــ ه  ال بـــــــــا  ، وهـــــــــ ت صقرقـــــــــة 

 .;9تباف    ها الكاتظ

كمــــــــا  بــــــــد      ــــــــر   لــــــــ       رــــــــظ مص ــــــــوظ 

هــــــــــــــو مــــــــــــــ   ب ــــــــــــــا   رــــــــــــــ  مــــــــــــــابر  الصــــــــــــــ بر  

ال ــــــــــــالمرتر ، فتمــــــــــــ  الصقبــــــــــــة  ــــــــــــهدل ،ــــــــــــ ا ا  

ـــــــز   ـــــــ  كبرـــــــ  فـــــــ    ـــــــس  سراســـــــرا  قورـــــــا ، كـــــــا  ل

ــــــــــــــ   ــــــــــــــا : كــــــــــــــا  لتم ــــــــــــــز ق ــــــــــــــ     ــــــــــــــظ، صت الكات

ـــــــــ   ـــــــــوا "ف ـــــــــ  ق تكـــــــــور  ايويـــــــــاع السراســـــــــرة   

  ا،ـــــــــــ    ،ـــــــــــرت  ال امـــــــــــة، التـــــــــــ   ا ـــــــــــل 

م ــــــــ  ب ــــــــد  لــــــــ  ... ولــــــــد ر يــــــــد  لرهــــــــا ســــــــوم 

ـــــــــــــ   ـــــــــــــ   ل ـــــــــــــد، هـــــــــــــو المر   ،ـــــــــــــ  واصـــــــــــــد  در

ا  ــــــــت اكرة، الــــــــ ا ا تــــــــ     ــــــــز كــــــــا  ب يــــــــ  

ــــــــــــــال ســــــــــــــ مة موســــــــــــــ " ــــــــــــــل >9كتاب ــــــــــــــد كا  ، فق

ـــــــــــــ   ـــــــــــــة لتو رهـــــــــــــز  ل ســـــــــــــ مة موســـــــــــــ   دا  ف ال

 ال مد وا  ت اكرة.
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مـــــــــــــ  ه ـــــــــــــا  ســـــــــــــتطر       هـــــــــــــد هـــــــــــــ ا القمـــــــــــــ  

  ، والقمـــــــــــــــ  السراســـــــــــــــ    ـــــــــــــــد   رـــــــــــــــظ الـــــــــــــــدر

ــــــــ    ــــــــة مــــــــ   ب ــــــــل ا  دوا ر ــــــــ ا كا  ــــــــوظ، ال مص 

ــــــــــــــ  ال ــــــــــــــ   ظــــــــــــــواه    ،ــــــــــــــرتز،  يــــــــــــــافة  ل

 .=9ال قدا، والمر   ل  الت سر  المادا

وب ــــــــــــد هــــــــــــ ا كمــــــــــــز رــــــــــــ  د الكاتــــــــــــظ     وارــــــــــــة 

  و د صا ت ــــــــــــا  كــــــــــــا  مصاولــــــــــــة م ــــــــــــز لمتوفرــــــــــــ  

بــــــــر  الــــــــدر  وال مــــــــد، رقــــــــو : "  ــــــــا   تبــــــــ  ال مــــــــد 

ســــــــــــ   ل دمــــــــــــة ا  ســــــــــــا   ســــــــــــالة ر ــــــــــــظ    ت

وســــــــــ ادتز. فالبصــــــــــ  ال ممــــــــــ  ر  ــــــــــ  ا  ســــــــــا  

فــــــــــ  ال هارــــــــــة  لــــــــــ  صظرــــــــــ   ا رمــــــــــا ، وكــــــــــ ل  

 تـــــــــــــ س       فـــــــــــــة ، كـــــــــــــا  ر مـــــــــــــ   صرـــــــــــــا  

 .<9ال ب وا م   درد"

ـــــــــــ   ـــــــــــد    المســـــــــــتقب  هـــــــــــو التوفر ـــــــــــو : "  تق ورق

.وربـــــــــــدو ?9بـــــــــــر  ا  ـــــــــــت اكرة وال قرـــــــــــد  الدر رـــــــــــة"

لـــــــ     هـــــــ ا الكـــــــ د ر ـــــــاقض مـــــــا  ،ـــــــل  مرـــــــز 

ل وارـــــــــــــــة، وســـــــــــــــلصاو      بـــــــــــــــر   لـــــــــــــــ  مـــــــــــــــ  ا

     مارم :

   هــــــــــــــــد  مــــــــــــــــو  الــــــــــــــــدر  وال مــــــــــــــــد فــــــــــــــــ 

 ال وارة:

ــــــــــــــــــة  و د صا ت ــــــــــــــــــا تســــــــــــــــــتمهد التــــــــــــــــــ ا       وار

الــــــــــدر   لمب ـــــــــــ رة فـــــــــــ   مـــــــــــو ؛ لمت برـــــــــــ   ـــــــــــ  

ـــــــــ     مـــــــــة ا  ســـــــــا  الم ا،ـــــــــ  فـــــــــ   الم ـــــــــا  م

 صـــــــــــــــو  ـــــــــــــــاص. رســـــــــــــــت دد الكاتـــــــــــــــظ ال مـــــــــــــــ  

لمت برـــــــــــــ   مـــــــــــــا ر رـــــــــــــد ب رـــــــــــــدا   ـــــــــــــ  الت برـــــــــــــ  

ــــــــــ  المبا ــــــــــ ،  ــــــــــ  ال مــــــــــ  والت   ــــــــــ ل  ل ــــــــــل  ل ل

ـــــــــز  ـــــــــد ت اول ـــــــــ  مـــــــــ  ال و رـــــــــة    و ا  ســـــــــتا  ك ر

ــــــــ  الم تمــــــــ  الم،ــــــــ ا  ــــــــد ف ــــــــدر  وال م قيــــــــرة ال

 .@9 و ا س م   موما  

ورمك  ـــــــــا      ـــــــــر   لـــــــــ   هـــــــــد ال مـــــــــو  التـــــــــ    

م مــــــــل الــــــــدر  وال مــــــــد فــــــــ  ال وارــــــــة، ولكــــــــ  لــــــــ  

ركــــــــــــــو  صــــــــــــــدر  ا  ــــــــــــــ   م رــــــــــــــة ال  ،ــــــــــــــرال 
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  م ــــــــــــــ د اســــــــــــــت تاج مب ــــــــــــــ   مــــــــــــــ  ماســــــــــــــب   

قرـــــــــ ، ولكـــــــــ  ســـــــــ صاو      ،ـــــــــ   لـــــــــ  صقرقـــــــــة 

ايمـــــــــــــو  مـــــــــــــ   ـــــــــــــ   ماب ـــــــــــــز الكاتـــــــــــــظ فـــــــــــــ  

ـــــــــ   ســـــــــتقرها  ـــــــــة، ومـــــــــ   ـــــــــ   ايدلـــــــــة الت ال وار

 م   صدا ها.

 :ال ب وا -8

 هـــــــــد   ،ــــــــــرال ال وارــــــــــة، هــــــــــو ال  ،ــــــــــرة    

الوصرــــــــد  التـــــــــ  ظمـــــــــل مو ــــــــود  طـــــــــوا  ال وارـــــــــة 

 لــــــــــ     مــــــــــال ص  ــــــــــا   مــــــــــ   ادمــــــــــز، ور مــــــــــ  

ـــــــ ال ا ـــــــ  ال ـــــــ  بـــــــز الكاتـــــــظ  ل ـــــــدلر   م ـــــــا، وال ل مر

ـــــــــــ    ،ـــــــــــرة  ـــــــــــظ  م ـــــــــــ  مـــــــــــا  يـــــــــــ ات الكات  ل

ال ــــــــــــــــــب وا مــــــــــــــــــ  ،ــــــــــــــــــ ال  تكــــــــــــــــــو     لله 

ت ــــــــــــــــــال ، فرقــــــــــــــــــو  الكاتــــــــــــــــــظ فــــــــــــــــــ  و،ــــــــــــــــــ ز 

ـــــــــــــز و  يـــــــــــــز  لم ـــــــــــــب وا: "وهـــــــــــــو ربـــــــــــــدو بطول

 مقـــــــــــا  فـــــــــــو  الآدمرـــــــــــر ، كل مـــــــــــا مـــــــــــ  كوكـــــــــــظ 

. وفـــــــــــــــ  هـــــــــــــــ ا   ـــــــــــــــا    لـــــــــــــــ     الله 3:هـــــــــــــــبط"

ــــــــــز  ــــــــــ  ، رقــــــــــو  الله  ــــــــــ   ــــــــــرس كم م ت ــــــــــال  ل

ـــــــــــ ـــــــــــرس كم م ز  ـــــــــــ   وهـــــــــــو الســـــــــــمر  و ـــــــــــ : "ل

الب،ـــــــــــــــر "  ســـــــــــــــو   ال ـــــــــــــــو م، مـــــــــــــــ  الآرـــــــــــــــة: 

 .كمـــــــــا رقــــــــــو  الكاتـــــــــظ  مــــــــــ  لســـــــــا   بــــــــــ  88

ـــــــ    ،ـــــــا   فـــــــ    ـــــــا   وايـــــــصة: "ولك ـــــــز بـــــــدا ل

لـــــــرس كم مـــــــز  صـــــــد فـــــــ  صا ت ـــــــا و  فـــــــ  ال ــــــــاس 

 .8: مر ا "

وفــــــــــ  صــــــــــدر   بــــــــــ  مــــــــــ  ايف ــــــــــدا صــــــــــر      

 هـــــــــــــــظ رطالـــــــــــــــظ بصقـــــــــــــــو  ،  صمـــــــــــــــدا  فـــــــــــــــ  

ــــــــــا  الآم ــــــــــة،   ــــــــــد ال ــــــــــظ الوقــــــــــ  وفــــــــــ  الصر كات

ـــــــــ   ـــــــــ : "  مـــــــــا  ددل  م ـــــــــ  لســـــــــا   ب ـــــــــو د  م ر

مســــــــام     بــــــــة مــــــــ   تــــــــ د لــــــــز   بــــــــة، وهــــــــو 

ــــــــــــــ  هــــــــــــــ ا 9: ــــــــــــــد  و ــــــــــــــد ا ال ــــــــــــــب وا"  . وف

ــــــــــز  ــــــــــ  و ــــــــــ : "ســــــــــبصا ز   ا    ــــــــــا    لــــــــــ  قول

قيــــــــــ   مــــــــــ ا  ف  مــــــــــا رقــــــــــو  لــــــــــز كــــــــــ  فركــــــــــو " 

  . >: سو   م رد، م  الآرة: 



 نيةمحور الدراسات اللسا

 

 435 م4102لسنة  ولالقسم ال  42لعددا

وفــــــــــ  صــــــــــدر  الكاتــــــــــظ  ــــــــــ  قاســــــــــد صــــــــــر      

ق  ب،ــــــــ ت  مــــــــ  د ــــــــا مــــــــ  صافــــــــة ال بــــــــ ، واســــــــت

ــــــــ   ــــــــل ال ــــــــب وا، البــــــــا   ف ــــــــ ، بر ــــــــل الكبر البر

،ـــــــــمتز، كل ـــــــــز  ربـــــــــال  ب،ـــــــــ اع ايب ـــــــــا  مـــــــــ  

  مـــــــــز، رقـــــــــو  ب ـــــــــد  لـــــــــ : "مـــــــــا  صـــــــــو هد  لـــــــــ  

قوتـــــــــز ال ا قـــــــــة التـــــــــ  دا ـــــــــل لهـــــــــا البقـــــــــاع فـــــــــ  

.  ــــــــــد قولــــــــــز كــــــــــ ل  ب ــــــــــدها: ::الــــــــــ م  ال ــــــــــال "

ــــــــد وت  لــــــــ   ــــــــز ر "وو ــــــــد داف ــــــــا  مــــــــ    مــــــــا  قمب

: رــــــــــا ب وا    ر،ــــــــــر  بــــــــــل م  ،ــــــــــوتز قــــــــــا    

كمـــــــــــــــا ر  ـــــــــــــــ   هـــــــــــــــ  صا ت ـــــــــــــــا فـــــــــــــــ   صـــــــــــــــوا  

ــــــــد   ;: ــــــــت " ــــــــ  ق ــــــــ  ر ــــــــر   ل ــــــــ  ايول .وهــــــــو ف

الله ت ــــــــــال ، وفــــــــــ  ال ا رــــــــــة ر ــــــــــر   لــــــــــ  تو ــــــــــز 

ال ـــــــــاس بالـــــــــد ا   لـــــــــ  الله ت ـــــــــال ، رقـــــــــو   ـــــــــ  

و ـــــــــــــ : "وا  ا مـــــــــــــس ا  ســـــــــــــا  اليـــــــــــــ  د ا ـــــــــــــا 

ل  بــــــــــــز  و قا ــــــــــــدا   و قا مــــــــــــا "  ســــــــــــو   رــــــــــــو س، 

  .89م  الآرة: 

لـــــــــــ   ا ـــــــــــظ مـــــــــــا ســـــــــــب     فـــــــــــ   ال ـــــــــــب وا  وا 

ـــــــــا   ـــــــــ ، واي ر ـــــــــا ر  الطور ـــــــــ  هـــــــــ ا الت بقـــــــــ   ب

المت اقبـــــــــة، وهـــــــــ ا  ركـــــــــو  مـــــــــ   ـــــــــل    ســـــــــا ، 

ـــــــــاس طـــــــــوا   ـــــــــا  ال  ـــــــــ    صر ـــــــــز كـــــــــا  م ت كمـــــــــا   

ـــــــــــ م  الب رـــــــــــد، وكـــــــــــا  مت  رـــــــــــا   رـــــــــــ ات  هـــــــــــ ا ال

ـــــــــــاس   ـــــــــــز  ـــــــــــر ا     مـــــــــــ    صـــــــــــد، و ر مـــــــــــد ال 

 ـــــــــ   مــــــــــا رـــــــــ وم   ــــــــــز، و رمتقـــــــــ  بــــــــــز  صــــــــــد 

  وســــــــطا    مــــــــا رت،ــــــــ  بمــــــــ  ر رــــــــد مــــــــ   ــــــــ 

ـــــــــوص  الله ت ـــــــــال   ـــــــــ  هـــــــــ ا  مـــــــــ  ل  و  ـــــــــدد، وف

ي برا ـــــــــــــز و ســـــــــــــمز، رقـــــــــــــو  الله ت ـــــــــــــال : "ومـــــــــــــا 

كـــــــــــا  لب ـــــــــــ     ركممـــــــــــز الله    وصرـــــــــــا   و مـــــــــــ  

و ا  ص ــــــــــاظ  و ر ســــــــــ   ســــــــــو   فرــــــــــوص  ب   ــــــــــز 

مار ــــــــــا    ــــــــــز  مــــــــــ  صكــــــــــرد"  ســــــــــو   ال ــــــــــو م، 

  .8>الآرة: 

 :  دهــد -9
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مــــــــــــــــــــ  ال  ،ــــــــــــــــــــرال ايساســــــــــــــــــــرة فــــــــــــــــــــ      

 مــــــــــ  بــــــــــز الكاتــــــــــظ  لــــــــــ  ســــــــــرد ا ،دد ال وارــــــــــة، ر

و لــــــــ  وايــــــــ  مــــــــ  الت ـــــــــابز  - مرــــــــز الســــــــ د–

بـــــــــــر  ا ســـــــــــمر ، والـــــــــــدلر   مـــــــــــ    ـــــــــــز رق،ـــــــــــد 

بهــــــــــــ ت ال  ،ــــــــــــرة مــــــــــــا  - مرــــــــــــز الســــــــــــ د–،دد 

ـــــــــــ  ال وارـــــــــــة مـــــــــــ     ال ـــــــــــب وا   ـــــــــــدما  و د ف

  اد    رقــــــــــود  رـــــــــــ ت بـــــــــــ دا   الوقـــــــــــ ، اســـــــــــتط د 

قــــــــــــا   : "وقــــــــــــد وقــــــــــــ  ا ترــــــــــــا ا  مــــــــــــ    ــــــــــــركد 

ــــــــ ــــــــدر  الوق . وهــــــــ ا >:  تصــــــــل   ــــــــ اف " دهــــــــد لر

ــــــــــ  قــــــــــو  الله  ــــــــــ  و ــــــــــ : "وا   قــــــــــا   ر ــــــــــر   ل

 بـــــــــــــ  لمم  كــــــــــــــة   ـــــــــــــ   ا ــــــــــــــ  فــــــــــــــ  اي ض 

 . 3: مر ـــــــــــــة"  ســـــــــــــو   البقـــــــــــــ  ، مـــــــــــــ  الآرـــــــــــــة: 

وكـــــــــــــــــــ ل    ـــــــــــــــــــدما ا تـــــــــــــــــــ ض  د رـــــــــــــــــــس اي  

ــــــــــــا   :  ــــــــــــ   دهــــــــــــد،  د ال ــــــــــــب وا ق ــــــــــــ   م ايكب

ـــــــــــــا ا  ـــــــــــــ  ا تر ـــــــــــــل ف ـــــــــــــ   ا ر "  كـــــــــــــد لكـــــــــــــد   

ـــــــــ " ـــــــــ  =:م،ـــــــــمصة ال مر ـــــــــ   ل . وهـــــــــو ر ظـــــــــ  ف

قولـــــــــز ت ـــــــــال : "قـــــــــالوا  ت  ـــــــــ  فرهـــــــــا مـــــــــ   لـــــــــ  

ـــــــــــدما  و صـــــــــــ   ســـــــــــب   ر ســـــــــــد فرهـــــــــــا ورســـــــــــ   ال

ـــــــــد مـــــــــا   ـــــــــ    م ـــــــــ  قـــــــــا     بصمـــــــــد  و قـــــــــدس ل

  .3:ت ممو "  سو   البق  ، م  الآرة: 

ــــــــة: "وظــــــــ      ــــــــ  ال وار ــــــــو  ف ــــــــدما رق وكــــــــ ل    

ــــــــــــــ   ــــــــــــــ   م ــــــــــــــز الممق ــــــــــــــ  ظم  دهــــــــــــــد ر ظــــــــــــــ   ل

المم ـــــــ  بـــــــر  الـــــــو ود فــــــــ  ا بظـــــــ   درـــــــد رمتــــــــد 

ــــــــــــــد ــــــــــــــز وا ــــــــــــــرا  بق ود  ــــــــــــــ ص مــــــــــــــ  مــــــــــــــ  ظم

الم  طــــــــــ   م ــــــــــز. بــــــــــدا الظــــــــــ  ال درــــــــــد كل مــــــــــا 

ـــــــــــل و ا ت  ر ـــــــــــ ج مـــــــــــ  مويـــــــــــ  يـــــــــــمو ز والت 

فـــــــــــــ  م فتـــــــــــــا  ســـــــــــــم ا  وهـــــــــــــ  تهـــــــــــــد بـــــــــــــالت ا   

. والكــــــــــ د وايــــــــــ  <:  ــــــــــدما اكت ــــــــــ ل و ــــــــــودت"

  ــــــــز ر ــــــــر   لــــــــ   مــــــــ  صــــــــوا  مــــــــ  يــــــــم  ،دد 

ــــــــــــز الســــــــــــ د– ــــــــــــا  رهــــــــــــا  - مر ــــــــــــا  ت ــــــــــــال : "ر ق

ال ـــــــــاس اتقـــــــــوا  بكـــــــــد الـــــــــ ا  مقكـــــــــد مـــــــــ    ـــــــــس 

مـــــــــــ  م هـــــــــــا  و هـــــــــــا وبـــــــــــ  م همــــــــــــا واصـــــــــــد  و 
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  ـــــــــــا   ك رـــــــــــ ا  و ســـــــــــا  "  ســـــــــــو   ال ســـــــــــا ، مـــــــــــ  

  .8الآرة: 

 : ـبـ  -:

ـــــــــز    ـــــــــة، ر مـــــــــ  ب ـــــــــ  ال وار   ،ـــــــــرة   رســـــــــرة ف

ــــــــ  ســــــــرد ا موســــــــ   ــــــــز الســــــــ د–الكاتــــــــظ  ل  - مر

و بمــــــــا ويــــــــ  الكاتــــــــظ هــــــــ ا ا ســــــــد مــــــــ  تكمــــــــرد 

الله لموســــــــــــــ    ــــــــــــــد ال ب .والــــــــــــــدلر   مــــــــــــــ     

ـــــــــز   ،ـــــــــرة موســـــــــ   ـــــــــ–الكاتـــــــــظ ق،ـــــــــد ب ز  مر

    صــــــــــــدا  ق،ــــــــــــة  بــــــــــــ  مقتبســــــــــــة  -الســــــــــــ د

مـــــــــــ   صـــــــــــدا  ق،ـــــــــــة ســـــــــــرد ا موســـــــــــ ، ف بـــــــــــ  

ــــــــــل الهــــــــــا د  ــــــــــدا، وكا  ــــــــــل ايف  ــــــــــ  بر ر ــــــــــرش ف

ـــــــــز رســـــــــتصد فـــــــــ  ص ـــــــــ    امـــــــــ    ايف ـــــــــدا قـــــــــد   ت

ـــــــــــة  ـــــــــــو   بمرـــــــــــات ايمطـــــــــــا ، فتص كـــــــــــل  اط  ممم

ايمومــــــــــــــة  صــــــــــــــوت؛ ي هــــــــــــــا كا ــــــــــــــل  ت  ــــــــــــــظ، 

فل ســـــــــــــمل مـــــــــــــ  رصممـــــــــــــز  لرهـــــــــــــا وهـــــــــــــو ربكـــــــــــــ  

  ا  ا . 

  ،ــــــــــــــــرة  بــــــــــــــــ  فــــــــــــــــ   والــــــــــــــــ ا ر ا ــــــــــــــــ    

ـــــــــــ  مـــــــــــ  بهـــــــــــا، ر ـــــــــــد  ـــــــــــة، وايصـــــــــــدا  الت ال وار

ــــــــــــر  ق،ــــــــــــة ســــــــــــرد ا  ــــــــــــ ا  بر هــــــــــــا وب ت ــــــــــــابها  كبر

ســـــــــوا  فـــــــــ  مطـــــــــا د   - مرـــــــــز الســـــــــ د–موســــــــ  

قــــــــــــــد   فتــــــــــــــو  ،  صمــــــــــــــدا  لــــــــــــــد بس، وتــــــــــــــد   

ـــــــ  مـــــــا كـــــــا  مـــــــ   ـــــــد  ، وهـــــــ ا رم  ـــــــز ق ـــــــ  وقتم  ب

ــــــــــة موســــــــــ   للإســــــــــ ا رم   - مرــــــــــز الســــــــــ د–  ا 

 و فــــــــــــــــ   فـــــــــــــــوك  القبطــــــــــــــــ  فقيــــــــــــــــ   مرــــــــــــــــز.

هـــــــــ وظ  بـــــــــ  فـــــــــ  هـــــــــد   المرـــــــــ  مـــــــــ  الصـــــــــا  ، 

 - مرـــــــــز الســـــــــ د–وهـــــــــ ا رم ـــــــــ   ـــــــــ وج موســـــــــ  

ـــــــــ  مـــــــــ   ـــــــــ  مـــــــــدر . وق،ـــــــــة  ب فـــــــــا ا  ب  ســـــــــز  ل

اب تــــــــــ  البمقرطــــــــــ  المتــــــــــر  كا تــــــــــا ت رــــــــــدا  ممــــــــــ  

ـــــــ  مـــــــا كـــــــا  مـــــــ   مـــــــ   ،ـــــــ رصتهما بالمـــــــا  تما 

ـــــــــــز الســـــــــــ د–موســـــــــــ   ب ـــــــــــد    و د مـــــــــــا   - مر

 مرــــــــــــــــز –مـــــــــــــــدر ، و  رتـــــــــــــــز اب تــــــــــــــــ   ـــــــــــــــ رظ 

المتـــــــــــــــــر  كا تـــــــــــــــــا ت رـــــــــــــــــدا  ســـــــــــــــــق   -الســـــــــــــــــ د
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   امهمــــــــــا ومــــــــــا كــــــــــا  مــــــــــ   مــــــــــ ت م همــــــــــا.    

ــــــــ  ركــــــــاد  ــــــــ   صــــــــدا  ق،ــــــــة  ب هــــــــ ا الت ــــــــابز ف

 مرــــــــــــــــز –ركــــــــــــــــو  مطابقــــــــــــــــا  لق،ــــــــــــــــة موســــــــــــــــ  

 .-الس د

 : فـا ـة -;

مـــــــــ  ال  ،ـــــــــرال ايساســـــــــرة فـــــــــ  ال وارــــــــــة،    

ــــــــــ  المســــــــــر   رســــــــــ   ــــــــــظ  ل ــــــــــز الكات –ر مــــــــــ  ب

و بمــــــــــا ا تــــــــــا  الكاتــــــــــظ هــــــــــ ا  - مرــــــــــز الســــــــــ د

ـــــــــ ،  الكـــــــــ رد ا ســـــــــد بســـــــــب ـــــــــ  الق ظ مـــــــــا  ـــــــــا  ف

ـــــــــد رمـــــــــل،  - مرـــــــــز الســـــــــ د–مـــــــــ      رســـــــــ   ل

ولــــــــد ر،ــــــــمظ، وا  مــــــــا  فــــــــ   لــــــــ  الســــــــما ، وفــــــــ  

 ال وارة    ت ال ب وا  ل  برتز.

والــــــــــــــــــدلر   مـــــــــــــــــــ    ــــــــــــــــــز رق،ـــــــــــــــــــد بهـــــــــــــــــــ ت    

 - مرـــــــــــز الســـــــــــ د–ال  ،ـــــــــــرة ســـــــــــرد ا  رســـــــــــ  

قولــــــــــــز فــــــــــــ  ال وارــــــــــــة: "واقتــــــــــــ ظ  فا ــــــــــــة مــــــــــــ  

، ال ـــــــــــــــا   مبته ـــــــــــــــا ، فت ـــــــــــــــاو  رـــــــــــــــدت فم مهـــــــــــــــا

ـــــــــ  كت ـــــــــز، وتصســـــــــس و هـــــــــز  و بـــــــــل ال  ـــــــــ   م

فـــــــــــــــ  اســـــــــــــــتط ع، وقســـــــــــــــمال و هـــــــــــــــز وقـــــــــــــــا  

بــــــــدر ، مــــــــا   ــــــــبه  ب ــــــــد  ف ــــــــو  ال  ــــــــا  و ــــــــز 

ـــــــل  ـــــــو   ر ـــــــا   : ل ـــــــد  ويـــــــص   ـــــــد  ـــــــاف   ق  ب

ــــــــ  فــــــــ د ال ــــــــا  :   ســــــــدت ال صرــــــــ  مــــــــا قمــــــــل  ل

. ?:صســـــــــــبز مـــــــــــا   ـــــــــــ     ال ـــــــــــب وا  رتكـــــــــــ  "

ــــــــــــو   ــــــــــــز ال ،ــــــــــــا م مــــــــــــ  ب  ف ــــــــــــ  هــــــــــــ ا مارد ر

 ل . رس  لله سبصا ز وت ا

وفــــــــــ  ال وارــــــــــة صــــــــــدر   ــــــــــ   فا ــــــــــة بل ـــــــــــز    

ــــــــــــل، رقــــــــــــو  الكاتــــــــــــظ:  ــــــــــــص مــــــــــــ  ال  ا ر الم م

"كــــــــــــا  رــــــــــــد   فــــــــــــ  الصــــــــــــ  ال درــــــــــــد بــــــــــــالم مد 

 فا ــــــــــة، وكــــــــــا وا رد و ــــــــــز بهــــــــــا فــــــــــ    ــــــــــ ص 

ومصبـــــــــة. و ـــــــــ     ـــــــــز ر مـــــــــص مـــــــــ  ال  ا رـــــــــل 

ورهـــــــــــــــــــــظ ال،ـــــــــــــــــــــصة والســـــــــــــــــــــ اد  لو ـــــــــــــــــــــز الله 

ـــــــــــز @:وصـــــــــــدت" ـــــــــــ   مر ـــــــــــود    المســـــــــــر  رطم .وم م

وكــــــــــــو   فا ــــــــــــة  فــــــــــــ  ال ،ــــــــــــ ا رة  الم مــــــــــــص 
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رهــــــــــظ ال،ــــــــــصة والســــــــــ اد  لو ــــــــــز الله كمــــــــــا و د 

ـــــــ ا   رســـــــ   ـــــــ  مـــــــ   ب ـــــــة، رت  ـــــــ  ال وار ـــــــز –ف  مر

ــــــــــو  الله  ــــــــــ   -الســــــــــ د ــــــــــ ص، رق ايكمــــــــــز وايب

و ـــــــــــــ : "و بـــــــــــــ   ايكمـــــــــــــز وايبـــــــــــــ ص و صرـــــــــــــ  

المـــــــــــوت  بـــــــــــ    الله"  ســـــــــــو   ،   مـــــــــــ ا ، مـــــــــــ  

  .@;الآرة: 

وكــــــــــــــ ل   فــــــــــــــ   مــــــــــــــا  و دت الكاتــــــــــــــظ  ــــــــــــــ     

  ص   تـــــــــــز مـــــــــــ  مقتـــــــــــ   فا ـــــــــــة،  ـــــــــــد اســـــــــــت

ـــــــــ   ـــــــــت  القب ـــــــــ  ف ال مـــــــــا ، وا همـــــــــا   ،ـــــــــصابز ف

واليـــــــــــرا  ر ت ـــــــــــ   ورـــــــــــدا ،  ـــــــــــد البصـــــــــــ   ـــــــــــ  

ـــــــ   ـــــــدف  بلرـــــــاد، و ـــــــدد ال  ـــــــو   م ال  ـــــــة ب ـــــــد ال

ال  ـــــــــــة، كـــــــــــ   لـــــــــــ  رت ـــــــــــ  مـــــــــــ  مـــــــــــاو د فـــــــــــ  

ــــــــــــــــ   ــــــــــــــــ  مــــــــــــــــول  رســــــــــــــــ   ــــــــــــــــز –اي ا ر  مر

وا    الممــــــــــــــــــ  بــــــــــــــــــر طس بصمــــــــــــــــــ   -الســـــــــــــــــ د

 ســـــــــــــد المســـــــــــــر ، وم ـــــــــــــ   مـــــــــــــ رد الم دلرـــــــــــــة 

ـــــــــــ   ـــــــــــ ت  ل ـــــــــــة وت مر ـــــــــــ  و ـــــــــــدد و ـــــــــــود ال   القب

 دا مز.

وهكــــــــــــــــ ا   ــــــــــــــــد الك رــــــــــــــــ  مــــــــــــــــ  ايصــــــــــــــــدا     

ــــــــ  مــــــــ  مــــــــاو د  ــــــــ  المســــــــر   –وا  ــــــــا ال تت 

فـــــــــــــــــــ  القـــــــــــــــــــ ،  الكـــــــــــــــــــ رد  - مرـــــــــــــــــــز الســـــــــــــــــــ د

ـــــــــــــــــظ ق،ـــــــــــــــــد  واي ا رـــــــــــــــــ ، ممار كـــــــــــــــــد    الكات

ـــــــــز –ب  ،ـــــــــرة  فا ـــــــــة  رســـــــــ  بـــــــــ  مـــــــــ رد   مر

 .-الس د

 :قـاسـد ->

مـــــــــ  ال  ،ـــــــــرال ايساســـــــــرة فـــــــــ  ال وارــــــــــة،    

،ــــــــــم  –كاتــــــــــظ  لــــــــــ   ســــــــــو  الله ر مــــــــــ  بــــــــــز ال

وقـــــــــد ا تمـــــــــد فـــــــــ  التســــــــــمرة  -الله  مرـــــــــز وســـــــــمد

،ـــــــــــــــم  الله  مرـــــــــــــــز – مـــــــــــــــ  ك رـــــــــــــــة ال ســـــــــــــــو  

وهــــــــــــــ    بــــــــــــــو القاســــــــــــــد ، وايصــــــــــــــدا   -وســـــــــــــمد

الم تبطـــــــــــــة ب  ،ـــــــــــــرة قاســـــــــــــد تكـــــــــــــاد تطـــــــــــــاب  

،ـــــــــم  الله  مرـــــــــز –مـــــــــاو د فـــــــــ  ســـــــــر   ال ســـــــــو  
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ــــــــــــز  مــــــــــــز  -وســــــــــــمد ــــــــــــد رترمــــــــــــا ، وك م فقاســــــــــــد ول

د   ك رــــــــــا، وكــــــــــا  ر مــــــــــ  مــــــــــ   مــــــــــز صتــــــــــ  بــــــــــ

ر  ــــــــــــ  البــــــــــــ د، وتــــــــــــ وج مــــــــــــ  الســــــــــــرد  قمــــــــــــ ، 

الســــــــرد  الوصرــــــــد  التــــــــ  تممــــــــ  مــــــــا   فــــــــ  صــــــــ  

ال  ابرـــــــــــــــــ ، وصبـــــــــــــــــز ال ـــــــــــــــــ   و رـــــــــــــــــ  هـــــــــــــــــ ت 

ايصـــــــــــدا  التـــــــــــ  رمكـــــــــــ  مقابمتهـــــــــــا مـــــــــــ  ســـــــــــر   

 .-،م  الله  مرز وسمد–ال سو  

 : ـ فـة -=

ال  ،ـــــــــــرة ال  رســـــــــــرة فـــــــــــ  ال ـــــــــــ   اي رـــــــــــ     

ــــــــ    ــــــــ   ــــــــظ  ل مــــــــ  ال وارــــــــة، ور مــــــــ  بــــــــز الكات

ـــــــــــة، ووايـــــــــــ  مـــــــــــا المـــــــــــاد ـــــــــــد  و ال مما ر    و ال م

فـــــــــــــ  ل ـــــــــــــظ    فـــــــــــــة  مـــــــــــــ  م  ـــــــــــــ  الم  فـــــــــــــة 

وال مـــــــــــــــد، ولـــــــــــــــ ل    مـــــــــــــــز الكاتـــــــــــــــظ م هـــــــــــــــو  

ايظ،   ـــــــــــــا    لـــــــــــــ     ال مـــــــــــــد لـــــــــــــرس لـــــــــــــز  ظ  

و  ـــــــــ س م ـــــــــر ، كمـــــــــا   مـــــــــز ر،ـــــــــظ ل  اتـــــــــز 

ـــــــــــة والقاســـــــــــمرة،   ـــــــــــا    ـــــــــــة وال فا ر ـــــــــــ  ال بمر  م

 لــــــــــــ   ــــــــــــدا  ال مما رــــــــــــة للأدرــــــــــــا  كمهــــــــــــا،  ــــــــــــد 

ــــــــــــز ر ــــــــــــ   قــــــــــــد ت    ــــــــــــد المــــــــــــ ض والبــــــــــــد   م

ــــــــــــ   ــــــــــــظ ف ــــــــــــة اي ا ر ــــــــــــ    ف واليــــــــــــ  . ورمم

ص  تـــــــــز وم هـــــــــا قـــــــــو  لـــــــــد رصـــــــــ    ـــــــــ ها  بـــــــــ  

و فا ـــــــــة وقاســــــــــد م تم ــــــــــر ،   ــــــــــا    لــــــــــ  قــــــــــو  

 ال مد وطاقاتز ال با  .

و  مـــــــــــــــز كـــــــــــــــ ل    رـــــــــــــــ م  ب ـــــــــــــــ        ا    

 ،ت ب ر رــــــــــز و  بــــــــــز بردرــــــــــز،   ــــــــــا    لــــــــــ   ــــــــــدد 

ـــــــــــال، وا تمـــــــــــادت  ـــــــــــد المـــــــــــادا بالبربر  رمـــــــــــا  ال م

ـــــــــــ  ال ت  بـــــــــــة واي ـــــــــــرا  الممموســـــــــــة. وهكـــــــــــ ا  م

ـــــــــــــــة،  ـــــــــــــــة وايـــــــــــــــصة الد ل ـــــــــــــــدو  مـــــــــــــــو  ال وار تب

تك ـــــــــــــ   مــــــــــــــا ت مـــــــــــــ   لرــــــــــــــز بويــــــــــــــولا ودو  

  ــــــــــــــا ، وا   صــــــــــــــاو  الكاتــــــــــــــظ    رمبســــــــــــــها  ا 

ـــــــــــــــز.  ـــــــــــــــا  مـــــــــــــــات م   لر ـــــــــــــــة مصـــــــــــــــاو       الواق ر

ــــــــدر   ــــــــة لتم ــــــــ  ال وكا ــــــــل   ،ــــــــرة واصــــــــد  كافر

فــــــــــــــ  تمــــــــــــــ  القيــــــــــــــرة التــــــــــــــ  ر رــــــــــــــد الكاتــــــــــــــظ 
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مـــــــــــ    كا ـــــــــــل م اق ـــــــــــتها، ف  ،ـــــــــــرة  قاســـــــــــد  

كافرــــــــــــــــــة؛ ي    ،ــــــــــــــــــرة   فا ــــــــــــــــــة  لرســــــــــــــــــل 

همــــــــــــــ   و،ــــــــــــــ  يــــــــــــــ و رة بــــــــــــــر    ،ــــــــــــــرت  

ــــــــــد تكــــــــــ    ،ــــــــــرة    بــــــــــ   و قاســــــــــد ، كمــــــــــا ل

  بـــــــــ   همـــــــــ   و،ـــــــــ  يـــــــــ و رة بـــــــــر    دهـــــــــد  

 و قاسد .

ــــــــــــــــــا      ــــــــــــــــــ  ا كت  ــــــــــــــــــا كــــــــــــــــــا  ايول مــــــــــــــــــ  ه 

ــــــــــــ  ال  ،ــــــــــــرال،  ب  ،ــــــــــــرة واصــــــــــــد  مــــــــــــ  تم

ــــــــــــــ      ولكــــــــــــــ  لصا ــــــــــــــة الكاتــــــــــــــظ لمتلكرــــــــــــــد  م

ـــــــــــــدر   رمـــــــــــــول بمـــــــــــــول اي  ـــــــــــــ اص،  مـــــــــــــا  ال

 ال مد فهو  رمول بمول ايف اد.

   ـــــــــــــــ ـــــــــــــــدر  ف ـــــــــــــــ  موا هـــــــــــــــة ال ـــــــــــــــد ف ال م

 ال وارة.

ـــــــــــــة  و د صا ت ـــــــــــــا ت تمـــــــــــــد كمـــــــــــــا هـــــــــــــو       وار

وايــــــــ   مـــــــــ  تــــــــا ر  الب ـــــــــ رة، كمهــــــــا، وتتكـــــــــ  

 مــــــــــــــ  ال ســــــــــــــا ل الســــــــــــــماورة، الصــــــــــــــا   هــــــــــــــ  

ـــــــــ   ـــــــــز، و و د الصـــــــــا   هـــــــــد ال م  مـــــــــ  لمكـــــــــو  كم

ــــــــــــــــــز الســــــــــــــــــ د–م ــــــــــــــــــ  ،دد  ــــــــــــــــــ  الآ .  - مر ل وا 

الكاتـــــــــظ مـــــــــ  اي برـــــــــا  وال ســـــــــ  م ـــــــــ د و  ـــــــــ  

م،ــــــــــــــــــمصر ، وقــــــــــــــــــاد ب لبــــــــــــــــــاس ال  ،ــــــــــــــــــرال 

وايصـــــــــــــدا  لباســـــــــــــا   ـــــــــــــ برا ، و يـــــــــــــ    مرهـــــــــــــا 

مـــــــ   رالـــــــز؛ صتـــــــ  ر ـــــــ ج بهـــــــا  ـــــــ  ايصــــــــدا  

 الصقرقرة.

و بمـــــــــــا ق،ـــــــــــد الكاتـــــــــــظ مـــــــــــ   وارتـــــــــــز ت ســـــــــــرد 

ب ـــــــــــض القـــــــــــرد م ـــــــــــ  فكـــــــــــ    ال دالـــــــــــة ، واتهـــــــــــد 

ال ــــــــــــــــــب وا بــــــــــــــــــالتصر  والت ،ــــــــــــــــــظ،      ــــــــــــــــــز 

ــــــــس ا تــــــــا   دهــــــــد  د ا   الوقــــــــ  بــــــــد   مــــــــ   د ر

الــــــــــ ا كــــــــــا  ر ببــــــــــ     ركــــــــــ  هــــــــــو الم تــــــــــا . 

ــــــــــــو   ــــــــــــ  مــــــــــــ   ــــــــــــ   ق ــــــــــــدو ظــــــــــــاه   التصر وتب

الكاتــــــــظ: "لــــــــد ربــــــــد مــــــــ  ايظ قبــــــــ   لــــــــ  الرــــــــود 

مـــــــــــار د  ـــــــــــ  التصرـــــــــــ  فـــــــــــ  م اممتـــــــــــز يب ا ـــــــــــز، 

و ــــــــــاش اي ــــــــــو  فــــــــــ  و ــــــــــاد وا ســــــــــ اد ب يــــــــــ  
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ـــــــــــ   ـــــــــــس  م ـــــــــــ   د ر ـــــــــــز، صت ـــــــــــة ايظ و دالت مهاب

ســــــــ افز  صرا ــــــــ ــــــــز وا  ــــــــد قوتــــــــز و مال ا  فــــــــ  المهــــــــو ل

ــــــــــــود  لــــــــــــ   صــــــــــــد مــــــــــــ   ــــــــــــ   لــــــــــــ  الر رســــــــــــ  قب

 .3;  وتز"

ولـــــــــــ  صظ قولـــــــــــز: " لـــــــــــد ربـــــــــــد مـــــــــــ  ايظ قبـــــــــــ  

 ا   ــــــــــز لــــــــــد ركــــــــــ  مــــــــــ  قبــــــــــ   8; لــــــــــ  الرــــــــــود"

ـــــــ ا   متصرـــــــ ا ، ولك ـــــــز فـــــــ  هـــــــ ا الرـــــــود ،ـــــــا  متصر

ـــــــــــ   ـــــــــــد رســـــــــــ  قب ـــــــــــس " ل يدهـــــــــــد، كمـــــــــــا     د ر

وم  ــــــــ   9; لــــــــ  الرــــــــود  لــــــــ   صــــــــد مــــــــ    وتــــــــز"

ل ـــــــــــب وا هـــــــــــ ا     صساســـــــــــز و ـــــــــــ و ت بظمـــــــــــد ا

وتصرـــــــــــ ت هـــــــــــو الـــــــــــ ا     ـــــــــــز  ـــــــــــ  طبر تـــــــــــز، 

و  مــــــــز رســــــــ    لــــــــ    وتــــــــز فرمــــــــا ب ــــــــد، ومــــــــ  

  د ف   ال  ظ   ظ ال ب وا.

ــــــــــــة   ــــــــــــد ر ــــــــــــود الكاتــــــــــــظ لمصــــــــــــدر   ــــــــــــ  ال دال

الم  ــــــــــــود ، فرــــــــــــ ك  الصــــــــــــوا  الــــــــــــ ا دا  بــــــــــــر  

 بـــــــــ  وال ـــــــــب وا: "  ـــــــــل را بـــــــــ  ممـــــــــ  رـــــــــ ك  

 لــــــــــــــــرهد، و،ا  لــــــــــــــــ    ــــــــــــــــ  ه ــــــــــــــــ ل ال  ــــــــــــــــرد 

مــــــــــة. ومــــــــــا  ســــــــــ ت      يــــــــــبا  يســــــــــ ت  المظمو 

 ســـــــ ت ، وهـــــــد لهـــــــد صــــــــ  فـــــــ  وق ـــــــ  ر ــــــــظ    

رل ـــــــــــــ وت، ولهـــــــــــــد ك امـــــــــــــة ر ـــــــــــــظ    ت،ـــــــــــــا ، 

ــــــــــــة" ــــــــــــا  ر ــــــــــــظ    تكــــــــــــو   مرم فرســــــــــــللز  :;وصر

ــــــــــو   صمــــــــــاس  يــــــــــا ل الظــــــــــ د:  ــــــــــ  ف ــــــــــ  ف  ب

فرقــــــــــــــــو   ;;"وكرــــــــــــــــ  الســــــــــــــــبر   لــــــــــــــــ   لــــــــــــــــ ا"

ال ـــــــــــــــــــــب وا: "بـــــــــــــــــــــالقو  ته مـــــــــــــــــــــو  الببـــــــــــــــــــــ ، 

وتل ـــــــــــــــــــــــ و  الصـــــــــــــــــــــــ ، وتصبـــــــــــــــــــــــو  الصرـــــــــــــــــــــــا  

 .>;الطربة"

د  بــــــــــــ  بتصقرــــــــــــ  هــــــــــــ ا ال ــــــــــــد ، ولــــــــــــ ل  اهــــــــــــت

وتم ـــــــــ  هـــــــــ ا فـــــــــ  ا ت،ـــــــــا ت يصـــــــــد المظمـــــــــومر  

 ك بمهـــــــــا  الـــــــــ ا فقـــــــــل ال تـــــــــو   د ـــــــــبس   ر ـــــــــز، 

ولــــــــــ ل  كــــــــــا   بــــــــــ  كمــــــــــا رــــــــــ ك  الكاتــــــــــظ  و  

ــــــر   ــــــد فــــــ  الصــــــا  ، ولبــــــ  ب ــــــ  الظم مــــــ   ــــــا   م

 ،لز م ا   لم د  والقو  وال ظاد.
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و فا ـــــــــــة كـــــــــــ ل  كـــــــــــا  ر  ـــــــــــو ال ـــــــــــد ، وكـــــــــــا  

ــــــــــــــ  ا ــــــــــــــز   ا و ع  ر ــــــــــــــ  بال ــــــــــــــد ، رــــــــــــــ م    لوق

وو هــــــــــــز لمب ــــــــــــا  وال رــــــــــــ ، فهــــــــــــو ل رــــــــــــ  كــــــــــــ  

ــــــــــــ . كمــــــــــــا    ال ــــــــــــب وا ر ســــــــــــ   ادمــــــــــــز  ال ر

 لــــــــــــ  قاســــــــــــد؛ لربمبــــــــــــز     مرــــــــــــ   و د الصــــــــــــا   

ـــــــــــ ا هد  ـــــــــــ  الســـــــــــوا ، و   الوقـــــــــــ  مر  ص ـــــــــــادت  م

 مـــــــــــ  قــــــــــــدد المســــــــــــاوا ، و  ــــــــــــدما  فــــــــــــ  قاســــــــــــد 

ــــــــــد  ــــــــــال  و ،   ــــــــــاظ  اتهمــــــــــز ب ــــــــــ  ال  د ــــــــــوم  م

ســـــــــللز  ـــــــــ  ســـــــــبظ  فـــــــــ  هـــــــــ ت الـــــــــد و   مرـــــــــز، 

فســـــــــــــــــللز  =;فل ـــــــــــــــــاظ قاســـــــــــــــــد: "  دل ال ـــــــــــــــــد "

فا تســـــــــــــد الت كرـــــــــــــ  فـــــــــــــ   <;ال ـــــــــــــاظ  : "لمـــــــــــــ ا"

 .?; ر رز وهو رقو :"لم مر "

وطبـــــــــ  قاســـــــــد هـــــــــ ا المـــــــــ ه  صرـــــــــ  و ع ال رـــــــــ  

 مـــــــــ  ال مرــــــــــ  بال ـــــــــد  ب ــــــــــد ا صت ـــــــــاظ بقــــــــــد  

ــــــــد وا   ــــــــا ،   ــــــــ  كــــــــا   ،ــــــــرظ ال ــــــــ د  لمت در

يــــــــــــ ر  ، ولكــــــــــــ   صساســــــــــــز بال ــــــــــــد  والك امــــــــــــة 

مــــــــ   ــــــــ    وارتـــــــــز فــــــــا  كــــــــ  صــــــــد. فالكاتــــــــظ 

ســـــــــــ    لـــــــــــ  تلكرـــــــــــد قرمـــــــــــة ال ـــــــــــد ، ومصا بـــــــــــة 

الظمــــــــــــــد بكافــــــــــــــة   ــــــــــــــكالز، و  ــــــــــــــ  ال ــــــــــــــب وا 

رــــــــــــلم  بال ــــــــــــد  و ر ــــــــــــد  هــــــــــــو بــــــــــــر   ب ا ــــــــــــز، 

ــــــــــــ   ــــــــــــ  المســــــــــــاوا ، وهــــــــــــو رمرــــــــــــ   ل ورــــــــــــد و  ل

 التصر   صرا ا .

ـــــــــظ ت ســـــــــرد قرمـــــــــة  ـــــــــة الكات ـــــــــظ مصاول ـــــــــ   ا  ل وا 

ال ـــــــــد ، والتلكرـــــــــد  مـــــــــ  مقاومـــــــــة الظمـــــــــد، كـــــــــا  

ارتــــــــــز وهــــــــــو التلكرــــــــــد لــــــــــز هــــــــــد  ، ــــــــــ  مــــــــــ   و 

ـــــــــظ   فـــــــــة  ـــــــــد   ـــــــــ  الكات ـــــــــ  دو  ال مـــــــــد، فق  م

ـــــــــــــــــد، وهـــــــــــــــــو رصـــــــــــــــــاو  موا هـــــــــــــــــة  ممـــــــــــــــــ    لم م

،ـــــــــــــ لا مافســـــــــــــد فرهـــــــــــــا  م ـــــــــــــك ل الصـــــــــــــا  ، وا 

ـــــــــــــا  م تمـــــــــــــدا   ـــــــــــــاد وت اقـــــــــــــظ اي ر بمـــــــــــــ و  اير

  م  سص ت و بصا ز.

و  مـــــــــــ  الكاتـــــــــــظ مـــــــــــ   ـــــــــــل  ال مـــــــــــد، و ظهـــــــــــ  

ــــــــ  مــــــــ   ــــــــة لدرــــــــز الك ر ــــــــة بــــــــز، ف  ف ــــــــز المطمق  قت
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ـــــــــــظ فـــــــــــ  ص    تـــــــــــز: "وم هـــــــــــا قـــــــــــو  لـــــــــــد اي ا ر

رصــــــــــــــــــ    ــــــــــــــــــ ها  بــــــــــــــــــ  و فا ــــــــــــــــــة وقاســــــــــــــــــد 

 .@;م تم ر "

ــــــــــــد   ــــــــــــ   الكاتــــــــــــظ ال مــــــــــــد فــــــــــــ  موا هــــــــــــة  فق

الـــــــــــدر ، بـــــــــــ    مـــــــــــز  قـــــــــــوم فـــــــــــ  تـــــــــــل ر ت مـــــــــــ  

الـــــــدر  كمـــــــا رتيـــــــ  مـــــــ  ال بـــــــا   الســـــــابقة التـــــــ  

  ك ها  م  لسا    فة.

وركــــــــــ   الكاتــــــــــظ هــــــــــ ا الم  ــــــــــ  ور كــــــــــدت فرمــــــــــا 

 دا ت مـــــــــــــــ  صـــــــــــــــوا  بـــــــــــــــر    فـــــــــــــــة و واطـــــــــــــــ  

هـــــــــ  تقـــــــــو  لـــــــــز: " بـــــــــ  قـــــــــاد   مـــــــــ  ام  تـــــــــز، ف

كــــــــ   ــــــــ  ، ف،ــــــــمل ممرــــــــا   ــــــــد  مبــــــــد قــــــــا   : 

كــــــــــــــ ل  الســـــــــــــــص  فهـــــــــــــــو قـــــــــــــــاد   مـــــــــــــــ  كـــــــــــــــ  

ــــــــــــاد   مــــــــــــ  مارقــــــــــــد   3> ــــــــــــ  "  ا الســــــــــــص  ق

 مرــــــــــــز الله ت ــــــــــــال ، هكــــــــــــ ا فــــــــــــ  ويــــــــــــولا دو  

  م   و موا بة.

 8> ـــــــــد رقـــــــــو    فـــــــــة: "،ت لوك ـــــــــا  مر ـــــــــا  ســـــــــص  "

ـــــــة: "فـــــــ   ـــــــو"  ـــــــد تـــــــ د  قا م فتقـــــــو   واطـــــــ : "ل

ــــــــــــ   مــــــــــــ  ق،ــــــــــــر  صقــــــــــــ   ــــــــــــة ببر قاســــــــــــد ال دال

ولكــــــــــــــــ    فــــــــــــــــة رــــــــــــــــ فض هــــــــــــــــ ا  9>ســــــــــــــــص  "

ــــــــــــــل  مــــــــــــــا  الم طــــــــــــــ  فرقــــــــــــــو : "وســــــــــــــ  ا  ماول

ـــــــــــــــــ و "  ا    الـــــــــــــــــدر   :>الســـــــــــــــــص  فـــــــــــــــــل  ت  ر

مهمتـــــــــــز قـــــــــــد ا تهـــــــــــل و،ـــــــــــا ل المســـــــــــللة برـــــــــــد 

 ال مد.

ــــــــــة  ــــــــــال مد ف  ف ــــــــــة الم  طــــــــــة ب ــــــــــ  ال ق   صــــــــــظ تم

ـــــــــتهد الصـــــــــا   كمهـــــــــا بال هـــــــــ  والبـــــــــ و ، و  هـــــــــا  ر

فتبـــــــــدو  لرســـــــــل لـــــــــدرها    الصكارـــــــــال،  مـــــــــا هـــــــــو

 قتـــــــــــــز المطمقـــــــــــــة فرمـــــــــــــا رممـــــــــــــ ، رقـــــــــــــو : "  ـــــــــــــا 

  ــــــــــــــدا مــــــــــــــالرس   ــــــــــــــد  صــــــــــــــد و  ال ــــــــــــــب وا 

  ســـــــــــــــز،   ـــــــــــــــد الســـــــــــــــص  وهـــــــــــــــو رســـــــــــــــتطر     

ـــــــ  و فا ـــــــة  ـــــــز  ب ـــــــا مـــــــا   ـــــــ     ـــــــ  لصا ت  رصق

 .;>وقاسد م تم ر "
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ــــــــــــــــــة ت تهــــــــــــــــــ  بمــــــــــــــــــول  ــــــــــــــــــ   ال وار ــــــــــــــــــ ل  ف ول

ـــــــد    ـــــــ  مـــــــ  ق ـــــــة بمـــــــا رمم ـــــــ    ف ال ـــــــب وا، وبق

ـــــــــــــــــ   د    ـــــــــــــــــة، صر ـــــــــــــــــة   رب ســـــــــــــــــص رة، وم  ف

س   ـــــــــــــز ايمـــــــــــــ  الـــــــــــــ ا رت ـــــــــــــب و  بـــــــــــــز، ال ـــــــــــــا

فقـــــــــالوا: "  ـــــــــل  ل ـــــــــا بالمايـــــــــ ، و   مـــــــــ  ل ـــــــــا 

   فـــــــــــــ  ســـــــــــــص    فـــــــــــــة، ولـــــــــــــو  ر  ـــــــــــــا بـــــــــــــر  

 .>>ال ب وا والسص    ت  ا السص "

هكـــــــــ ا تكـــــــــو  الم ايـــــــــمة فـــــــــ  ال هارـــــــــة ل،ـــــــــال  

ال مــــــــــد، الــــــــــ ا   ــــــــــ  ال ــــــــــاس ركبــــــــــ و   كــــــــــ م 

  فــــــــــة، ور ف ــــــــــو  اســــــــــمز صتــــــــــ  فــــــــــو   ســــــــــما  

  ب  و فا ة وقاسد.

لكاتـــــــــــظ رـــــــــــ م    ايمـــــــــــ  كمـــــــــــز فـــــــــــ  ال مـــــــــــد، فا

و   ال قــــــــــــة المطمقــــــــــــة  تكــــــــــــو     فرــــــــــــز، فهــــــــــــو 

الم قـــــــــ  لم ـــــــــالد مـــــــــ  كـــــــــ  ال ـــــــــ و و والم اســـــــــد، 

ـــــــــ   ـــــــــة  ـــــــــ   صمتـــــــــز الت ـــــــــ ل  كـــــــــا  قـــــــــو    ف ول

قتـــــــــ   فرهـــــــــا  ـــــــــادد ال ـــــــــب وا ق ـــــــــدر : "ولك هـــــــــا 

 ممت ــــــــ    ــــــــز  ر ببــــــــ       تمــــــــد  مــــــــ   ــــــــ   

ــــــــ ا بــــــــر   رــــــــدر ا" . فالكاتــــــــظ =>ســــــــوم الســــــــص  ال

 م  بدو  ال مد المادا.م  

كمـــــــا    الكاتـــــــظ لـــــــد ر ـــــــز ف،ـــــــ   مـــــــ  ال ،ـــــــو  

ـــــــــد  ـــــــــة، فق الســـــــــابقة كمـــــــــا   هـــــــــ  بـــــــــز ف،ـــــــــ    ف

  هـــــــــــ  ف،ـــــــــــ    فـــــــــــة بلمـــــــــــ   ـــــــــــ رض بـــــــــــ وا  

البمـــــــــة، وتصســـــــــ   ويـــــــــاع الب ـــــــــ رة، فــــــــــ "كممـــــــــا 

 يــــــــ  بهــــــــد ال ســــــــ  قـــــــــالوا:  بــــــــد لمظمــــــــد مـــــــــ  

ـــــــ  صا ت ـــــــا  ـــــــ ر  ف ـــــــ  مـــــــ   هـــــــا ، ول  ، ـــــــ ، ولمر

ــــــــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــــــــا  وم ــــــــــــــــــــــــ   ال   م،ــــــــــــــــــــــــ ع الطبر

. ف  رــــــــــــظ مص ــــــــــــوظ لــــــــــــد ر  ــــــــــــ  <>وال  ا ــــــــــــظ"

ف،ـــــــــــــــ    فـــــــــــــــة امتـــــــــــــــدادا  لم ،ـــــــــــــــو  الدر رـــــــــــــــة 

الســــــــابقة، و صتــــــــ  رصقــــــــ  مــــــــا ت  رــــــــز الص كــــــــال 

ــــــــــــــظ  ــــــــــــــة  ،ــــــــــــــ لا الب ــــــــــــــ رة،       الكات الدر ر

 ــــــــــ ض ال  ،ــــــــــرال الدر رــــــــــة ب،ــــــــــو    تمرــــــــــ  

بهـــــــــــــا، وكل ـــــــــــــز ر رـــــــــــــد    رق ـــــــــــــ  القـــــــــــــا     ـــــــــــــز 
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 ســــــــــــبر  لم ــــــــــــ ص    بــــــــــــال مد، و بمــــــــــــا هــــــــــــ ا 

   ـــــــك ا وهــــــــو كاتــــــــظ  ،ــــــــ ا   مـــــــا دفــــــــ   ــــــــال

ــــــــــــظ  ــــــــــــد  صــــــــــــس   ر ــــــــــــو : "لق ــــــــــــ  الق صــــــــــــدا    ل

مص ـــــــــــــــــــــــــوظ    الـــــــــــــــــــــــــدر  ر ـــــــــــــــــــــــــك   كرـــــــــــــــــــــــــ   

 ساســـــــــــــــرة...فل اد    رســـــــــــــــتبد  هـــــــــــــــ ت ال كرـــــــــــــــ   

الكبــــــــــ م فــــــــــ  صرات ــــــــــا، ب كرــــــــــ     ــــــــــ م   فــــــــــل 

ـــــــــ  ال ـــــــــالد  المتصيـــــــــ   م ـــــــــ   مـــــــــ   ط رقهـــــــــا  ل

 .?>ب رد... وه   ال مد "

وبــــــــ ل  ركــــــــو    رــــــــظ مص ــــــــوظ قــــــــد التقــــــــ  مــــــــ  

التـــــــ  تـــــــد و  لـــــــ  فـــــــ  ف،ـــــــ   ب ـــــــض المـــــــ اهظ

الـــــــــــدر   ـــــــــــ  الصرـــــــــــا ، ور كـــــــــــد  رما ـــــــــــز بـــــــــــال مد 

والم  فــــــــــة، و  ــــــــــ  كــــــــــ   قتــــــــــز فــــــــــ  ال ــــــــــ ص 

مـــــــــ  الم اســـــــــد وال هـــــــــ  والت مـــــــــ  وايمـــــــــ  فـــــــــ  

مســـــــــــــــتقب  م ـــــــــــــــ   فـــــــــــــــ  ال مـــــــــــــــد وصـــــــــــــــدت؛ ي  

الــــــــــــــدر  قــــــــــــــد ا تهــــــــــــــ  دو ت كمــــــــــــــا  ــــــــــــــا  فــــــــــــــ  

 مواي  مت دد   م   لس ة ال  ،رال.

ل رـــــــ  مـــــــ     الكاتـــــــظ رـــــــ ك    ـــــــز لـــــــد رـــــــ د قـــــــط ا

مــــــــ  ال ــــــــب وا  مــــــــ    ــــــــز مــــــــ اد  للإلــــــــز  ــــــــ  

و ـــــــــــ ، ورـــــــــــ ك  كـــــــــــ ل     هـــــــــــ ت ال وارـــــــــــة قـــــــــــد 

ــــــــــرد ال وصرــــــــــة،  اتهمــــــــــل ظممــــــــــا  بل هــــــــــا تقتــــــــــ  الق

ــــــــــ  وقــــــــــل هــــــــــ   وارــــــــــة تبصــــــــــ   ــــــــــ  القــــــــــرد  ف

ال وصرـــــــــــة، ولك  ـــــــــــا  تســـــــــــا  :  ا قـــــــــــرد  وصرـــــــــــة 

ي ـــــــــــــ اص رظهـــــــــــــ و  مـــــــــــــ   ـــــــــــــ   ال وارـــــــــــــة 

ــــــــد ر  و ــــــــ ظ الص ــــــــرش  و هــــــــد لهــــــــد ســــــــوم الت

و  ، و ا قــــــــــرد  وصرــــــــــة ب ــــــــــد    وايفرــــــــــو  وال ــــــــــ

ا تهـــــــــــل ال وارـــــــــــة بمقتـــــــــــ  ال ـــــــــــب وا  و بمـــــــــــول 

 ا لزا

وا  ا كا ـــــــــــــــــل  و د صا ت ـــــــــــــــــا ممر ـــــــــــــــــة بالســـــــــــــــــك  

وال ــــــــــ ظ والص ــــــــــرش وايفرــــــــــو ، فــــــــــ    وارــــــــــال 

ـــــــــــــ  هـــــــــــــ ا  ـــــــــــــة ف ـــــــــــــوظ كمهـــــــــــــا مب ق   رـــــــــــــظ مص 

ــــــــة  ــــــــ  هــــــــ ت ال وار ــــــــظ، لكــــــــ    طــــــــ  مــــــــا ف ال ا 

التصرـــــــــ  الوايـــــــــ  يـــــــــد ايدرـــــــــا ، وال رـــــــــ  مـــــــــ  
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ــــــــــــــــــا   ال الله  ــــــــــــــــــ  و ــــــــــــــــــ ظهــــــــــــــــــا  اي بر  ، وا 

ـــــــــــــ  ،ـــــــــــــو   الب ـــــــــــــ  ال ـــــــــــــادرر ،  والم ســـــــــــــمر  ف

الــــــــــ ر   رتو  ــــــــــو   ــــــــــ  ال ــــــــــ ظ  و المبــــــــــو  و 

 ال  س.

  قرمــــــة   مــــــ   الت كرــــــ   هــــــ ا      والواقــــــ 

  وال قــــــــــــــة  بــــــــــــــز  وا رمــــــــــــــا   المــــــــــــــادا  ال مــــــــــــــد

   وارـــــــــال  فـــــــــ   ربـــــــــدو  فرـــــــــز  المطمقــــــــة

ــــــــــــــظ ــــــــــــــة،  الكات ــــــــــــــد الم تم  ــــــــــــــة  تكــــــــــــــ   فم    وار

ــــــــــــــــا"  " و د ــــــــــــــــ د   صا ت  الســــــــــــــــمة،   بهــــــــــــــــ ت  م  

ـــــــــد  وا  مـــــــــا ـــــــــال  فـــــــــ   المـــــــــ ه   هـــــــــ ا  امت    وار

 .   امة  مص وظ    رظ

ــــــــــــــــو   ف  ــــــــــــــــد ــــــــــــــــظ رق ــــــــــــــــ   الكات   لســــــــــــــــا    م

ــــــــــاوا  م،ــــــــــط   ــــــــــ   الم ر   ال ــــــــــصا : "  ــــــــــ   ف

  "ق،ــــــــــ   ، وفــــــــــ  @>"وال قــــــــــ   بــــــــــال مد  مــــــــــ م 

  كمـــــــــــــــا   لســــــــــــــا    مــــــــــــــ     ــــــــــــــدت  ال ــــــــــــــو "

  كالــــــــــــــدر   ال مســــــــــــــ ة      تقــــــــــــــ   "و   رقــــــــــــــو :

  تقــــــود    هــــــا  فــــــالص   المــــــ اج،  رة ســــــطو  

ــــــــــــــــود،  مــــــــــــــــ    ابتــــــــــــــــة  د ــــــــــــــــا د   مــــــــــــــــ    ال م

ــــــــــــــــ   بهــــــــــــــــا  وتت ــــــــــــــــز        ا 3= ارتهــــــــــــــــا"   ل

  رقــــــــــود     المــــــــــ اج، و  ــــــــــز   ســــــــــطو ا  الــــــــــدر 

  ال ابتة.  الد ا د  تم   م     م 

   صمـــــــــــــــد    ـــــــــــــــد   وارـــــــــــــــة "الســـــــــــــــك رة"  وفـــــــــــــــ 

    ـــــــــــــز    ـــــــــــــ    " : ا ســـــــــــــ د   ـــــــــــــ   رقــــــــــــو 

ــــــــــ ،  وصســــــــــب   درــــــــــ      مــــــــــ   و    ل

ـــــــــــــــــد  وا ت،ـــــــــــــــــا ت .8=بايدرـــــــــــــــــا " ـــــــــــــــــز  لم م   و قت

  رقيــــــــــــ      فــــــــــــ   و ممــــــــــــز  فرــــــــــــز،  المطمقــــــــــــة

  فـــــــــــ   ربــــــــــدو  ايدرـــــــــــا    مــــــــــ   ال مـــــــــــد  هــــــــــ ا

  لســـــا    مـــــ    مرمـــــ "  " ـــــا   فـــــ   قولـــــز

ـــــــــــــــ      "  المصـــــــــــــــام :   التســـــــــــــــم    ـــــــــــــــ     

  ل ســـــــــــــتب ا      الصـــــــــــــ ،  لممكـــــــــــــاف   بـــــــــــــال مد

ـــــــ   ولكـــــــ   تلم تـــــــز  فـــــــ  ـــــــ   لتص ر    سال

  فكمـــــــــــا  والت هـــــــــــال،  ايوهـــــــــــاد   ،ـــــــــــ اد  مـــــــــــ 
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  ر ببــــــ   الو  رــــــة،  مــــــ   الــــــدرا ال    قــــــ ت ا

ــــــــــ  ا     ــــــــــد  ر ق ــــــــــدرا ال"  مــــــــــ   ال م ــــــــــ 9=ال   ، ب

   رــــــــــاض  لســــــــــا    مــــــــــ   رقــــــــــو   الكاتــــــــــظ    

ـــــــــــدس ـــــــــــد،  الســـــــــــك رة: "ال ـــــــــــرو رة  فـــــــــــ   قم    م

 .:=فلسطو  "  الدر    ما

  م   ك ر ا  الكاتظ   وارال  ف   كما   صظ

  لسا    م   و    الله     و ود  ف   الت كر 

  "كام "    د  الس اظ   وارة  ف      ،راتز،

  فت ربز  ا  الله  رو د   مز: " ر   رسل 

  فر  و  مكا .  ك   ف   ت ال   الله     بده ة:

  ف   و :  ف   ورسل  صا  ،  بط     لرها

  :است كا       ت د  بمه ة  فتقو   الص   ا  ه ت

  ،;=ه ا"  س ال    م   استب  ت  طب ا،

  رتصد   الكاتظ    د  الم ارا " "   وارتز وف 

  صممة  م   "   اد  "،ب ا    

  فو ا   باس   ل    هظ  وقد  ال مس ة، لرسا س

  ،ب ا: ما  رسل   ال ا  الكبر ،  الكاتظ

   صد    ببساطة:  فر رظ  ا  الدر   م   موق كد

  رك   لد  فر رظ  ا لد  للز:فرس  بز،  رهتد

    را   بز  تو د  ي ز   بما  مويوع بص ،

  م    د سز  ما  وت ال   م قولة،   ر 

  .>=ال مد"

    ،رال  لسا    م   رو د  الكاتظ  و  د

  الها  ة  السا     ال با ال  ب ض   واراتز

  السرد  لسا    م   فهو رقو   الدر ،  بمقدسال

  ال اق،ة:   برد   م اطبا  وادال    بد   صمد

    سها  فه ل  ا  بي ب   تتك م   لد  "لما ا

  ويو  ،    قض        ا   سا   :  وقالل

  م اا   ،م         طم   له ة،  ف   فتسا  

  ،اصظ  را   ت    :سا    د    ف   فتسا لل

  ال ودا  م    ر   ه   الت   ال،    ال يرمة،
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  وال ود  ه   الت   ال،    ب  قا  :  فر د

 . ==سوا "

  ا سته ا   تصم   الت   الت بر ال  وه ت

    ،رال   لس ة   م   وقرمز  الدر   بمقدسال

  ال ر "  فو    وارة "      ف    ك ر  ،   واراتز

  ال  ر :   بدت  ل د رقو    ك     رس    د

 ووت.   فر د:  ا م    ،    ام       قل  "مت 

   ر ا  ت د   لد  ال     وب د   ا را: للزفرس

  ق    ر    ال ا  :  ال     فرقو   ا  رس  

  ،وت    مر     رس:  فرقو   ال،  ،  ف 

  ولسل  ركم :  م صة  ب ب     د  . و  ل ت   

  بالكر   لت     ت هظ  صر    ما    ل   دو 

 . <=المر "  فترال  م   ب تا  لت ود  تبرظ   و

  كــــــــــ   فــــــــــ     ــــــــــدت  الوايــــــــــ   ال ــــــــــط  وهــــــــــ ا

  م ظمهـــــــــــــا،   و  مص ـــــــــــــوظ    رـــــــــــــظ   وارـــــــــــــال

ــــــــــرس  ومــــــــــ   ــــــــــد   الم،ــــــــــادفة  بــــــــــاظ  مــــــــــ   فم

ـــــــــــــة"  ركـــــــــــــو      ـــــــــــــد   مـــــــــــــ   "  ف ـــــــــــــ   ال م   ف

  الســــــــــــص رة  القــــــــــــو   " ،ــــــــــــاصظ صا ت ــــــــــــا  " و د

   و  بســــــــــــــــــــــــــص ت  رتبمــــــــــــــــــــــــــظ  و    القـــــــــــــــــــــــــاه  ،

   مـــــــــــــ   ال ـــــــــــــب وا  مــــــــــــ   المـــــــــــــادا  ب ممــــــــــــز

   الدر .  م  وم  ا لهرة،  ال ال

 :ت ا ض بر  الدر  وال مد  

   الـــــــــــدر  هـــــــــــو الـــــــــــ ا ر  ـــــــــــ  القمـــــــــــوظ كمهـــــــــــا 

طبقـــــــــــــــة واصـــــــــــــــد   مـــــــــــــــ  ا ـــــــــــــــت   المظـــــــــــــــاه  

ـــــــــــظ  ـــــــــــز ســـــــــــمطة  ظرمـــــــــــة تتبم ـــــــــــة، وفر ا  تما ر

ــــــــــدر    مــــــــــ  المادرــــــــــال، وكــــــــــ   مــــــــــة يــــــــــ   ال

فرهـــــــــــا ا تمـــــــــــل ه دســـــــــــتها ا  تما رـــــــــــة، ومـــــــــــاج 

ــــــــــدر  تكمــــــــــ   ــــــــــ  ب ــــــــــض، فمهمــــــــــة ال ب يــــــــــها ف

ـــــــــــا ـــــــــــال ال  ـــــــــــ  ت ظـــــــــــرد  ار ـــــــــــ   رلكـــــــــــ  ف س صت

ب يـــــــــهد ب يـــــــــا ، فربت ـــــــــ  الب ـــــــــ  وهـــــــــو ،مـــــــــ ، 

ــــــــــد ر ،ــــــــــ    ــــــــــا  ...   ــــــــــ  وهــــــــــو ق ور تقــــــــــ  ال قر

ال مرـــــــــــــــ  ب يـــــــــــــــا مهد  لـــــــــــــــ  تصقرـــــــــــــــ  البارـــــــــــــــة 
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ا لهرـــــــــــــة الواصـــــــــــــد ، وهـــــــــــــ  الصـــــــــــــ  وال،ـــــــــــــ لا 

 .?=وال ر  والت او   م  الب  والتقوم

ـــــــــــــــ   ـــــــــــــــ      تتم  ـــــــــــــــال ك ر ـــــــــــــــل كتاب ـــــــــــــــد صاول وق

ـــــــــا   ـــــــــ ا  يـــــــــد اي  ر ـــــــــز  ـــــــــو   ال ق ا ســـــــــ د وكل 

فصســــــــظ، وهــــــــ ا مممــــــــ  بــــــــا   فــــــــ   وارــــــــة   و د 

صا ت ـــــــــا ، التـــــــــ  ،ــــــــــو ل ال ســـــــــا ل وا ب ا هــــــــــا 

ــــــــــــ    هــــــــــــا م ــــــــــــ د  ــــــــــــ  ســــــــــــمرد،  م  قامــــــــــــة م ت

  و ال رقود بها ال ق ا  يد اي  را .

والصـــــــــــــــــــ     ال ســـــــــــــــــــا ل لرســـــــــــــــــــل لمتبررــــــــــــــــــــ  

الم قــــــــــل، ولك هــــــــــا ص كــــــــــة  ــــــــــاممة مــــــــــ  صرــــــــــ  

الـــــــــــــ م ، ومـــــــــــــ  صرـــــــــــــ  الميـــــــــــــامر ، لتبررـــــــــــــ  

ــــــــــ  س، اي ــــــــــ  ،   ــــــــــرا  ك رــــــــــ    الم  تمــــــــــ ، ال

 .@=ا قت،اد...  وك  ما رت م  با  سا 

لكـــــــــــــــــ  الكاتـــــــــــــــــظ   رـــــــــــــــــظ مص ـــــــــــــــــوظ  ظهـــــــــــــــــ  

ـــــــــدر   ـــــــــة بمظهـــــــــ  ال ا ســـــــــ د مـــــــــ   ـــــــــ   ال وار

ـــــــد ركـــــــ      ـــــــ ا توقـــــــ   ـــــــ  ا بـــــــداع، و  ـــــــز ل ال

مايــــــــــــرا  قــــــــــــد ا تهــــــــــــ  دو ت، و   الــــــــــــدر  الرــــــــــــود 

ـــــــــــلت   قـــــــــــد  يـــــــــــظ و قـــــــــــد، و   مـــــــــــ  فـــــــــــ     ر

اع مـــــــــ  ب درـــــــــد، وت،ـــــــــو     الـــــــــدر  فـــــــــ  ،ـــــــــ  

 ال مد.

وا ســــــــ د  مــــــــ  و ــــــــز ال ،ــــــــوص رــــــــد و  لــــــــ  

ال مـــــــــــــد ورصـــــــــــــ   مرـــــــــــــز، ف  ،ـــــــــــــومة مطمقـــــــــــــا  

ــــــــــاج  ــــــــــد، وهــــــــــ ا  مــــــــــ   رصت بــــــــــر  ا ســــــــــ د وال م

 لـــــــــــ  برـــــــــــا ، فكرـــــــــــ  رت،ـــــــــــو  الكاتـــــــــــظ وهـــــــــــو 

،ـــــــــــــاصظ  قافـــــــــــــة واســـــــــــــ ة بـــــــــــــلمو  الــــــــــــــدر     

ــــــــــــــ   ــــــــــــــد ف ــــــــــــــد،  و    ال م ــــــــــــــاقض ال م ــــــــــــــدر  ر  ال

،ــــــــ اع مــــــــ  الــــــــدر ا   ت،ــــــــو     ركــــــــو  هــــــــ ا  

 ـــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــدد  د ا  الكاتـــــــــــــــــظ بمـــــــــــــــــا ايمـــــــــــــــــ  

للإســـــــ د مـــــــ    ـــــــ  بـــــــر  ووايـــــــ  فـــــــ  ال هيـــــــة 

ـــــــــــــ   ـــــــــــــا  ف ـــــــــــــد ركـــــــــــــ  الكاتـــــــــــــظ موفق ال ممرـــــــــــــة، فم

ـــــــــــظ، و بمـــــــــــا ركـــــــــــو   ـــــــــــ  هـــــــــــ ا ال ا  ـــــــــــ  ف التوفر

ـــــــــــدواف  التـــــــــــ   ـــــــــــة مـــــــــــ  ال ـــــــــــة الب بر ـــــــــــل  ت بال قاف ت
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ـــــــز  ـــــــظ     وق تـــــــز فـــــــ  هـــــــ ا المـــــــل  . ف طـــــــل الكات

طبــــــــــ  صــــــــــواد  م تمــــــــــ   و وبــــــــــا فــــــــــ   ،ــــــــــ  

الكا ولركرــــــــــــــــــة ا قطــــــــــــــــــاع وتســــــــــــــــــمط الك رســــــــــــــــــة 

والبابورـــــــــــة  مــــــــــــ  ا  ســــــــــــا  ايو وبــــــــــــ ، و قــــــــــــ  

الت  بـــــــــة بصـــــــــ افر ها فـــــــــ  بر ـــــــــة  ت،ـــــــــم  لهـــــــــا، 

ـــــــــــــــ  الكاتـــــــــــــــظ    رصمـــــــــــــــ  صســـــــــــــــابا   فكـــــــــــــــا   م

ل  ت فـــــــــــــــــــال ال وه رــــــــــــــــــــة بـــــــــــــــــــر  ا  ســــــــــــــــــــا  

الب بـــــــــــــــــــ  وا  ســـــــــــــــــــا  ال ـــــــــــــــــــ ق ، فا  ســـــــــــــــــــا  

الب بـــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــا   فـــــــــــــــــ  المادرـــــــــــــــــة والتصمـــــــــــــــــ  

اي  قـــــــــــــــــــ ، والتصــــــــــــــــــــ   مــــــــــــــــــــ  ا لت امــــــــــــــــــــال 

ــــــــة وا ــــــــدما رســــــــقط  ر ــــــــد الدر ر ل مقرــــــــة، و  ــــــــز   

مار رـــــــــدت  لـــــــــ  توا  ـــــــــز ال وصـــــــــ ؛ ي ـــــــــز  رممـــــــــ  

ــــــــة  اســــــــ ة، وهــــــــ ا ب كــــــــس ا  ســــــــا    قرــــــــد  در ر

المســـــــــمد الـــــــــ ا رص ـــــــــظ لـــــــــز در ـــــــــز توا  ـــــــــز كممـــــــــا 

ــــــــــــظ  ــــــــــــد   ر ــــــــــــد ا تق ــــــــــــز ايــــــــــــط اظ. لق صــــــــــــد  ل

مص ـــــــــــــوظ  ســـــــــــــموظ ت برـــــــــــــة ا  ســـــــــــــا  المســـــــــــــمد، 

ــــــــــز،  ــــــــــ ا روافق ــــــــــ  ال ــــــــــدد ايســــــــــموظ ايم  ــــــــــد رق ول

 .3<  الملسا ب  اكت   بو،

ــــــــــــد،  ــــــــــــا   ال م ــــــــــــدر  ا ســــــــــــ م   رت كــــــــــــ  ل ت وال

ـــــــــــد، ورص ـــــــــــ  ا  ســـــــــــا  دا مـــــــــــا   بـــــــــــ  رـــــــــــد و لم م

لكــــــــ  ربصــــــــ  وركت ـــــــــ ، وهــــــــو فـــــــــ  كــــــــ  هـــــــــ ا 

رـــــــــــ م  بـــــــــــالله وبالقـــــــــــد   رـــــــــــ ت و ـــــــــــ ت، ب كـــــــــــس 

ايو وبــــــــــ  الـــــــــــ ا ت كــــــــــ  لمقـــــــــــوم البربرــــــــــة لمـــــــــــا 

ــــــــا ، ومــــــــ   ــــــــ  ب ــــــــض ايصر و ــــــــدها  تســــــــ  ز ف

  مد.ه ا كا ل  طو   ا رما  المطم  بال

ــــــــــــدر  ا ســــــــــــ م  مــــــــــــ   ــــــــــــل   ــــــــــــ  ال كمــــــــــــا ر م

ال مـــــــــــد، فقــــــــــــد  ــــــــــــا  القــــــــــــ ،  الكــــــــــــ رد بــــــــــــالم ه  

ــــــــــ   ــــــــــز ف ــــــــــر  مــــــــــدم  همرت ــــــــــ ، وب ال ممــــــــــ  لمت كر

طـــــــــــــ   البصـــــــــــــ  والد اســـــــــــــة والك ـــــــــــــ ، ومـــــــــــــ  

 ـــــــــــــــ   تو رهـــــــــــــــال القـــــــــــــــ ،  الكـــــــــــــــ رد رمكـــــــــــــــ  

ا ســـــــــتد    مـــــــــ   ممرـــــــــال ومهـــــــــا ال الت كرـــــــــ  

ال،ـــــــــــــــصر ، كـــــــــــــــ ل  رمكـــــــــــــــ  تصدرـــــــــــــــد مـــــــــــــــ ه  
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ة والبصـــــــــ  ال ـــــــــام ،  ممـــــــــ  رتبـــــــــ  فـــــــــ  الد اســـــــــ

فـــــــــــ   مرــــــــــــ  م،ـــــــــــاد  ال مــــــــــــود وال قافــــــــــــة، دو  

ـــــــدر   ـــــــة البصـــــــ  فـــــــ   ،ـــــــو  ال ـــــــر   همر ت  قـــــــة ب

ــــــــــــــــ ،  ــــــــــــــــادال و صــــــــــــــــو  ل ــــــــــــــــ وض ال ب ــــــــــــــــ  ف م 

والبصـــــــــــــــ  فـــــــــــــــ  الظـــــــــــــــواه  الكو رـــــــــــــــة و ـــــــــــــــت  

مظـــــــــــــاه  ال مـــــــــــــود بـــــــــــــالم    الصـــــــــــــدر . ومـــــــــــــ  

ا  ـــــــــا ال الق ، رـــــــــة التـــــــــ  ت ـــــــــرد ب يـــــــــ  ال مـــــــــد 

ــــــــــ   ــــــــــد   م ــــــــــ  مــــــــــ   ــــــــــل هد، وت وال ممــــــــــا  وت م

رــــــــــــــة ال مــــــــــــــد فــــــــــــــ  تقــــــــــــــدد الب ــــــــــــــ رة قولــــــــــــــز  هم

ت ال :" ـــــــــــــــــــــهد الله   ـــــــــــــــــــــز    لـــــــــــــــــــــز    هـــــــــــــــــــــو 

ـــــــــــــــد قا مـــــــــــــــا بالقســـــــــــــــط"  ـــــــــــــــو ال م والم  كـــــــــــــــة و ول

 ، ?8 ســــــــــــــــــو   ،   مــــــــــــــــــ ا ، مــــــــــــــــــ  الآرــــــــــــــــــة: 

وقولــــــــــــز ت ـــــــــــــال : "قــــــــــــ  هـــــــــــــ  رســــــــــــتوا الـــــــــــــ ر  

ـــــــــــ ر   ر ممـــــــــــو "  ســـــــــــو   ال مـــــــــــ ،  ر ممـــــــــــو  وال

 . فقــــــــــــــــد بمبــــــــــــــــل الصيــــــــــــــــا   @مــــــــــــــــ  الآرــــــــــــــــة: 

لمســـــــــــــــــــممر  ا ســـــــــــــــــــ مرة   وتهـــــــــــــــــــا ب ممـــــــــــــــــــا  ا

ــــــــــــــــ   ــــــــــــــــ ، واب ــــــــــــــــ  ســــــــــــــــر ا، والبر و  ــــــــــــــــا : اب  م 

ـــــــــد  ـــــــــ هد ممـــــــــ  ر دهـــــــــ  بهـــــــــد ال م ـــــــــ د... و ر الهر

ـــــــــــــ  ســـــــــــــما   ـــــــــــــ  كـــــــــــــ   ،ـــــــــــــ ، فســـــــــــــط وا ف ف

الصيــــــــــا   ال ممرــــــــــة ا ســــــــــ مرة، فكــــــــــا   ممهــــــــــد 

مـــــــــ    ـــــــــ   ،ـــــــــ لا الب ـــــــــ رة، ولـــــــــرس له رمـــــــــة 

 .8<ا  سا 

 :ــاتـمـة  

ـــــــــ   صمت ـــــــــا مـــــــــ   وارـــــــــة  و د      لقـــــــــد كا ـــــــــل تم

وقــــــــــــــــد ص ــــــــــــــــوظ، تــــــــــــــــظ   رــــــــــــــــظ ماصا ت ــــــــــــــــا لمك

ــــــــــــــل فــــــــــــــ  ال،ــــــــــــــ صال الســــــــــــــابقة   هــــــــــــــد   ت اول

    ،ـــــــــــرة  فـــــــــــ   المـــــــــــ      الصرـــــــــــا    صـــــــــــدا 

تصــــــــــد ل  ــــــــــ  ات ــــــــــات    ــــــــــد مص ــــــــــوظ،    رــــــــــظ

  كمـــــــا ال وارـــــــة ال ـــــــاد وظـــــــ و  كتابتهـــــــا، 

، ال وارـــــــــــــــــة  ميـــــــــــــــــمو   ب ر ـــــــــــــــــا     يـــــــــــــــــل

وموقــــــــ  الكاتــــــــظ مــــــــ    ،وال ا ــــــــظ ال  ــــــــ  فرهــــــــا

ــــــــــــــــد،و   الــــــــــــــــدر  قيــــــــــــــــرة     مــــــــــــــــ و لــــــــــــــــ   ال م
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والت ــــــــــــــــ ض  ،ال وارــــــــــــــــة    ،ــــــــــــــــرال   ــــــــــــــــ  

 لب ض ايصدا  والمقاط  ال ،رة الدالة.

 ســـــــــــــــــــــــــــــب   مـــــــــــــــــــــــــــــا   ـــــــــــــــــــــــــــــ    ومـــــــــــــــــــــــــــــ    

  صا ت ـــــــــــــــــــــــــا   و د      قـــــــــــــــــــــــــو :ال  ســـــــــــــــــــــــــتطر 

  ل ــــــــــ و  ت ــــــــــ ض  ،تا ر رــــــــــة   م رــــــــــة   وارــــــــــة

  م ـــــــــــــ   الب ـــــــــــــ رة  تـــــــــــــا ر   وتت ـــــــــــــاو  ،الـــــــــــــدر 

  وصتـــــــــــــــــــــــــ   ا  ســــــــــــــــــــــــا    مــــــــــــــــــــــــ   بدارــــــــــــــــــــــــة

  ت  يـــــــــــــــــــل  و  هـــــــــــــــــــا  لصـــــــــــــــــــدر ،ا ال ،ـــــــــــــــــــ 

  و  برا ـــــــــــز  و ــــــــــ    ـــــــــــ   الله   ــــــــــ   لمصــــــــــدر 

   ـــــــــــ   مــــــــــ   وم  كتـــــــــــز -الســــــــــ د   مــــــــــرهد-

ـــــــــــ   تـــــــــــد    مـــــــــــو    وت ـــــــــــر   ،مق،ـــــــــــودها   م

  و كــــــــــــــــــــــــ ل  ،ــــــــــــــــــــــــمها،   لــــــــــــــــــــــــ   بويــــــــــــــــــــــــولا

والـــــــــــ  ا ســــــــــ مرة الســـــــــــماورة: ال ســــــــــا ل  مــــــــــ 

، والرهودرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا رة

  الدر رــــــــــــة لممقدســـــــــــال ال وارـــــــــــة ت  يـــــــــــل وقـــــــــــد

  و  رتــــــــــــــز  الكاتــــــــــــــظ   ظــــــــــــــ     ــــــــــــــ    مــــــــــــــ 

ظ    رت،ــــــــــ   فــــــــــ  . وصــــــــــاو  الكاتــــــــــال ا،ــــــــــة

ــــــــــــ  مصاولــــــــــــة  ب ــــــــــــض ايصــــــــــــدا  التا ر رــــــــــــة، ف

ـــــــــــــا    ـــــــــــــا اتز و مـــــــــــــو ت، لكـــــــــــــ  ال طـــــــــــــوط     

ال  ريـــــــــــة لم وارـــــــــــة ظمـــــــــــل مطابقـــــــــــة للأصـــــــــــدا  

 التا ر رة  ل  صد كبر .

   ـــــــــــ   ال وارـــــــــــة    الكاتـــــــــــظ ورتيـــــــــــ  مـــــــــــ   

ر ـــــــ  بـــــــال مد المـــــــادا  قـــــــة مطمقـــــــة، ور تقـــــــد   ـــــــز 

ـــــــــــ  ل ـــــــــــد،  مـــــــــــا الم ق مب ـــــــــــ رة مـــــــــــ  ال ســـــــــــاد والظم

ا  مـــــــ  و هـــــــة  ظـــــــ ت فقـــــــد ا تهـــــــ  دو هـــــــا، ايدرـــــــ

ولــــــــــــــد ت ــــــــــــــد قــــــــــــــاد    مــــــــــــــ  مســــــــــــــار    صــــــــــــــدا  

ــــــــــل  مــــــــــاد ســــــــــطو   ال ،ــــــــــ ، و تســــــــــتطر     ت ب

ال مـــــــد الـــــــ ا ت ـــــــو   مرهـــــــا، فل،ـــــــب  ال مـــــــد هـــــــو 

 در  ال ،  الصدر .

وفــــــــــــ  ال تــــــــــــاد  تم ــــــــــــ  مــــــــــــ  الله ت ــــــــــــال        

ر  ـــــــ  بهـــــــ ا ال هـــــــد، فـــــــ   ك ـــــــل قـــــــد وفقـــــــل فـــــــ  
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ـــــــــــــ ل  ب يـــــــــــــ  مـــــــــــــ  الله، وا    هـــــــــــــ ا البصـــــــــــــ  ف

 ك ل   طلل فصسب       ا تهدل.
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 .><ص -م    ساب  - ت ا ل  رظ مص وظد اسة الميمو  ال وا   ف   و د صا - بدالله المه ا - <8
 .<;8ص -د<<@8 -دا  ال ود ، بر ول -8ط -  رظ مص وظ  تصد   لركد - ?8
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 -د 3@@8 -دا  الوفا ، الم ،و   -8ط-ل، اع بر  ا س د والتب رظ دظ   رظ مص وظ وا  كالرة ا -السرد  صمد ف ج - 98
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 .@@ص -م    ساب  -  رظ مص وظ  تصد   لركد - 99
 .@@ص -  سز :م    ساب  - :9
 .<<ص -م    ساب  -د اسة الميمو  ال وا   ف   و د صا ت ا ل  رظ مص وظ - بدالله المه ا - ;9
 .?:ص -م    ساب  -  ود اسال ال    القمة  بصو  -فاي  ايسود - >9
 .<<ص -م    ساب  -د اسة الميمو  ال وا   ف   و د صا ت ا ل  رظ مص وظ - بدالله المه ا - =9
 .>=ص -د>?@8 -بر ول -9ط -ال  رة وايدا    رظ مص وظ - بدالمصس  طز بد  - <9
 .>=ص -  سز: م    ساب  - ?9
 .8;ص -د?<@8 -دا  الطمر ة، بر ول -ل م رةالله ف   صمة   رظ مص وظ ا - و ج ط ابر   - @9
 .88ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - 3:
 .=?8ص -  سز - 8:
 .>@8ص -  سز - 9:
 .<;;ص -  سز - ::
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 .<;;ص -  سز - ;:
 .89ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - >:
 .:8ص -  سز - =:
 .93ص -  سز - <:
 .?99ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - ?:
 .8?9ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - @:
 .<8ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - 3;
 .<8  سز ص  - - 8;
 .<8  سز ص - - 9;
 .??8  سز  ص - - :;
 .??8ص -  سز  - ;;
 .??8ص -  سز - >;
 .>@:ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - =;
 .>@:  سز ص - - <;
 .>@:ص -  سز  - ?;
 .9@;ص -  سز  - @;
 .>3>ص -  سز  - 3>
 .=3>ص - و د صا ت ا -ظ  رظ مص و  - 8>
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 .=3>ص -  سز  - 9>
 .=3>ص -  سز  - :>
 .98>ص -  سز  - ;>
 .8?>ص -  سز  - >>
 .93>ص -  سز  - =>
 .9>>ص - و د صا ت ا -  رظ مص وظ - <>
 .?:9ص -دا  الم   ، م،  -د@=@8 -9ط -الم تم  د اسة ف   دظ   رظ مص وظ - ال   ك ا - ?>
 .=;8ص -ال صا  -  رظ مص وظ - @>
 .?@:ص -ق،  ال و  -  رظ مص وظ - 3=
 .9>8ص -السك رة -  رظ مص وظ - 8=
 .:?ص - ا  ال مرم  -  رظ مص وظ - 9=
 .9>8ص -السك رة -  رظ مص وظ - :=
 .9>ص -الس اظ -  رظ مص وظ - ;=
 .<>8ص -الم ارا -  رظ مص وظ - >=
 .??ص -بر  الق، ر  -  رظ مص ةظ - ==
 .=88 -      فو  ال ر  -  رظ مص وظ - <=
 .?<9، <<9ص -د9333 -دا  القمد، دب  -9ط -م تا ال م  ايدظ ال  ب  -ولرد ق،اظ وها د م اع - ?=
 .>?ص -م    ساب  -د اسة الميمو  ال وا   ف   و د صا ت ا ل  رظ مص وظ - بدالله المه ا - @=
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 .9>9 -@=8ص -   ساب م   - دظ   رظ مص وظ وا  كالرة ال، اع بر  ا س د والتب رظ -السرد  صمد ف ج - 3<
 .<>9 -;>9ص -الم      سز - 8<

 المصـادر والمـراجـع:
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 د.@?@8 -الهر ة الم، رة ال امة لمكتاظ، القاه   -ال    القمة  بصو  ود اسال  -فاي  ايسود -88
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